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ABSTRAKT

Bakalaiska prace se zaméfuje na variabilitu. Sperk je feSen jak v plose, tak
v prostoru. Jako hlavni a jediny material je pouzit papir, pravé pro jeho schopnost
a odolnost vii¢i ohyblim a sklddani. Pouzivam jednoduché geometrické tvary, které jsou
rizn€ ohybany, profezany, sklddany. Jako vysledny produkt jsou ,.knihy plné prsteni®.
V zavéru je prace jesté doplnéna kratkym animovanym filmem. V této préci jsou
zachyceny jak inspiracni zdroje, tak samotny postup zpracovani vyrobkl od zacatku az

do konce.

ABSTRACT

Bachelor thesis deals with variability. Jewel is solved both surface and space.
Paper is used like the main and only material, exactly for its ability and resistance to
bends and folds. I use simple geometric shapes that are variously bent, cut, folded. Final
products are ,,books full of rings*. Finally it’s complemented by short animated movie.
In this work, there are recorded both sources of inspiration and process of creating

products from beginning to end.
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UvVOD

Tématem mé bakaladiské prace je ,,VARIABILITA -z plochy do prostoru®.
V této préaci bych chtéla teSit predevSim plochu a prostor pii vyuziti jednoduchych
geometrickych tvarli, rtizné zndsobenych a kombinovanych. Chtéla bych vytvofit
kolekci papirovych Sperkt, které by se daly rizné poskladat, at’ uz je nechat v plose
nebo slozit do prostoru. Jejich variabilita je mySlena pravé tou moznosti jakési hry
s materidlem, s ohyby, s prifezy. I jednoduchy tvar miize mit mnoho variant, kdyz se
pouziva v ploSe nebo naopak v prostoru.

Jako hlavni materidl bych ve svém zpracovani chtéla pouzit papir, ktery je
obecné povazovan za jeden z nejb€znéjSich materiali. Je to pfedev§im z toho diivodu,
Ze je sam o sobé variabilni. Skryva velké mnoZstvi riznych moZnosti, jako naptiklad
skladani, ohyby (falcovani a bigovani), prifezy, dekory, moznosti tisku, gravirovani,
perforace.

Chtéla bych, aby tato prace byla pro nositele nejen Sperkem, ozdobou, ale 1 hrou.
Méla by je lakat k ohybani, tvarovani a zkouseni rtiznych tvarovych kombinaci v ploSe 1
prostoru. Kone¢ny vysledek tedy nezédvisi pouze na mné, coby tvlrci, ale rovnéz na
nositeli. Ten mu vtiskne (ne)konecnou podobu. (Ne)konecnou pravé proto, Ze u
variability nic nemusi byt kone¢né.

Dale bych chtéla praci doplnit o animaci. Tedy vytvofit jednoduchy, kratky,
animovany film souvisejici s vysledky mé prace. M¢l by odkazovat na pohyblivost,

variabilitu a jednoduchost, jak zvolené¢ho materialu, tak geometrickych tvart.
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1 VARIABILITA, PLOCHA, PROSTOR

Variabilita neboli proménlivost, je néco, co né€kterym vécem, materialim, se
umoziuje ménit. VEtSinou pretvaii svou podobu, tvar riznymi zpiisoby.

Variability vyuzivam ve své praci ve formé hry. UmoZiuji nositeli uptednostnit
vlastni zplisob nebo styl pfi noSeni Sperku. Je na ném, jak jej bude prezentovat. Jestli
vyuZzije vSech jeho priifezii a ohybt, nebo nékteré z nich necha nedotceny.

O plose a prostoru se ve vSech dostupnych publikacich do¢teme jen z hlediska
matematického ¢i fyzikalniho. Definice plochy z hlediska matematiky je: ,,Plocha je
jeden ze zadkladnich poymua studovanych v geometrii. Pfedstavujeme si ji obyc¢ejné jako
utvar tvofici hranici néjakého télesa.“ [16, P — R, str. 152] Plocha je oznacena
dvojrozmérné. Tvofii povrch, plast, obal trojrozmérnych téles, znamena to tedy, ze 1
z plochy mizeme vytvofit prostorovy objekt. Prostor je v matematice oznacovan
poctem soufadnic (Cisel). Abychom mohli hovofit o prostoru, minimalni pocet
soufadnic je ti1, mluvime tedy o trojrozmérném nebo také trojdimenzionalnim prostoru.

S plochou pracuji v nékolika fazich. Prsteny mohou ziistat v ploSe nebo byt
slozeny do prostorovych objektii, dle nalady nositele. Nakonec se daji slozit do jiné
plosné podoby. Znamena to, ze diky sv€ variabilnosti maji mnoho podob. Zpocatku jsou
rozloZzenym plastém krychle ¢1 mnohosténu. Ptes rizné sloZzené podoby prstenu v ploSe
¢1 prostoru, se muzeme dostat az k minimalistické podob€ ve tvaru krychle ¢i

trojuhelniku.

1.1 Perspektiva a opticky klam

Plocha a prostor se feSi odedavna ve vytvarném uméni a to ve formé
perspektivy. Diive nez byly znamy jeji zdkonitosti, nejstarsi starovéké tiSe perspektivu
znazornovaly riizn€. Napiiklad ve Starovéké Mezopotamii nebo Egypté€ ji neznali a tak
Jji znazoriiovali nad sebou vyobrazenymi obrazci. Znamenalo to tedy, Ze nejvyse
umisténé byly ty nejvzdalenéjsi a nejnize ty nejblize polozené. Pouzivaly ale rovnéz
hieratickou perspektivu, pi1 které byly imysIné zvétSovany hlavni postavy obrazu. Jiné

staroveéké civilizace kladly obrazce pres sebe (Asyrie). Postupem Casu se perspektiva
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rozvijela. V Antice se pouzivala tzv. vzdu$na perspektiva, kde ty vzdaleng;si objekty
byly vyobrazeny jakoby v mlze. Ve stfedovéku se pouzivala rovnéz hieratickd
perspektiva. Od renesance se v Evropé pouzivala perspektiva linedrni a perspektivni
zkratky. V dobé baroka se vytvari iluze hloubky pomoci odstupniovanych teplych
a studenych toni barev. Cilem bylo vzdy vytvofit iluzi trojrozmérného prostoru v ploSe,
vytvoftit hloubku obrazu, co mozna nejvérnejsi obraz skutecnosti.

To, ze plocha mtze zdanlivé plsobit jako trojrozmérny objekt vstupujici do
prostoru a naopak, mize byt zpusobeno tzv. optickym neboli zrakovym klamem.
V podstaté oko v jistych pripadech promitne pozorovany obraz nespravné. Tyto jevy
muzeme rozdélit do nékolika skupin — klamy objektivni, fyziologické a psychologické.

Optické klamy mohou byt tvofeny i1 pouhym pouZitim jednoduchych linii
vzajemn¢ se protinajicich nebo 1 pouzitim stejnych barev v odlisném barevném
prosttedi. Stejna barva v odliSném barevném prostiedi piisobi jinak syté, ackoliv jsou
stejné. V nékterych pripadech lze vytvofit 1 iluzi pohybu obrazct. Pti at’ uz zamérném ci
nahodném pouziti ur€itych linii, geometrie jsme schopni i v ploSe vytvofit obraz
pusobici jako by byl v prostoru, pohybu.

Jednim z nejznadméjSich vytvarnych uméleckych smért zabyvajici se geometrii,
fyziognomii a optikou je Op-art, coz je zkratka z anglického optical art neboli optické
uméni. Tento smér vyuziva pravé téch nezvyklosti a zvlastnosti, které nase oko mylné
zpracovava. Jsou to dila plnd geometrické abstrakce, optickych klama, iluze a pohybu.
Tento smér se rozvijel béhem 50. a pocatkem 60. let 20. stoleti. Mezi nejvyznamné;jsi

predstavitele patfi Victor Vasarely, Bridget Riely a jini.
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2 INSPIRACE

Do této kapitoly jsem zafadila vytvarniky, ktefi mne svou tvorbou ovlivnili

a inspirovali pfi této praci.

2.1 Maurits Cornelis Escher

Jako jeden z inspiracnich zdroji se pro mne staly Kaleidocykly od Wallace
Walkera a Doris Schattschneiderové vytvofené jako odkaz na tvorbu M. C. Eschera.
Tento vyznamny nizozemsky umélec, ktery se narodil 17. ¢ervna 1898 v Leeuwardenu,
se proslavil svymi kresbami a grafikami. V nich tesi zvlastnosti perspektivni kresby,
pravidelné Clenéni plochy, dale se zabyval studiem topologickych utvari.

V letech 1912 az 1918 studoval na stfedni Skole v Arnheimu, tu sice nedokondil,
ale uz tady se projevil jeho velky kreslitsky talent. Jeho ucitelem byl F. W. van der
Haagene. U¢il ho grafice a technice linorytu. V roce 1919 za¢al navitévovat Skolu pro
architekturu a uméleckou ornamentiku v Haarlemu. Zde se zaméfil hlavné na grafiku
a vzdélaval se ve volnych grafickych technikach pod vedenim Samuela Jessurun de
Mesquita. Tato léta studii Eschera velmi ovlivnila, spolu s Mesquitem zistali po dlouha
1éta ptateli. V roce 1922 zde ukoncil svoje studium a odjel do Italie a roku 1924 se
usadil na nékolik let v Rimé&. B&hem svého pobytu v Italii hodné cestoval, navitivil kraj
Abruzzi, Kalabrii, Korsiku, Sicilii, Spanélsko a dalsi. Kdyz v roce 1934 opustil Itélii, na
dva roky se usadil ve Svycarsku a poté Zil jesté pét let v Bruselu. Nakonec se roku 1941
usadil v Baarnu, v Nizozemi. Zde zil az do své smrti, zemiel v tfiasedmdesati letech 27.
bfezna 1972.

Jiz od mladi se zajimal o grafiku. Dokonalé ovladnuti femesla, grafickych
technik, povazoval za velmi dilezité. ,,Osvojit si femeslnou dokonalost, dikladné
poznat vlastnosti materialu a nafadi, jez mame k dispozici, piredev§im vlastni ruce
a naucit se je ucelné¢ pouzivat, nam opravdu davad maximalni uspokojeni. [3, str. 5]
Avsak piiSla doba, kdy mu nestacilo jen femeslo. Ovladly ho mySlenky a piedstavy,
kter¢ musel ztotoznit ve svych kresbach a grafikdch. Béhem svého pobytu v Italii
pouzival techniku dfevotezby, tu pievzal pravé od svého ucitele Mesquita. AZ v roce
1929 vytvoiil svou prvni litografii a v roce 1931 poprvé pouzil techniku dfevorytu, ale

techniku dfevotfezu nikdy neopustil. ,,Dievoiez je pro mne dodnes médiem, které¢ho se
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nemohu ziici.“ [3, str. 5] V letech 1922 az 1935 se s velkym zaujetim ponoftil do hledani
a zkoumani grafickych technik a materiald, v této dobé vytvofil vice neZ sedmdesat
dfevorezl a dfevorytl a asi Ctyficet litografii.

Ve své tvorbé se vénoval feSeni plochy a prostoru. Dokazal 1 na dvourozmérném
zékladu vytvofit dokonaly trojrozmérny obraz. Hodné kreslil béhem pobytu v Italii,
inspirovala ho mistni architektura. V nckterych kresbach timyslné zndsobil prostor
zrcadlenim, v jinych uziva vzajemné piekryvani vzort. PouZival perspektivu, nezvyklé
zkresleni a opticky klam. Ve svych pracich realizoval nedokonalé zrakové vnimani.

I kdyz se zpocatku zajimal ve svych kresbach o zobrazeni reality, po odchodu
z Italie se zamétil na tvorbu svych vlastnich napadi a myslenek. Realizoval obrazy pIné
fantazie, tzv. pravidelné¢ rozc€lenéné plochy. Pouzival geometrického potadku
a symetrie. Symetrické kresby jsou vyplnény pravidelné se opakujicimi obrazci, musi na
sebe navazovat, aniZ by zlstaly nékteré plochy nepokryty. Tento zplisob kresby pochytil
od Maurt, ktefi vytvaieli na sebe navazujici opakovatelné geometrické obrazce. Escher
v8ak pouzil jinych motivi, naptiklad ryb, ptakd, plazt, koni, lidi.

Escher sice nemél matematické vzdélani, jeho prace jsou vSak touto védou
velmi ovlivnény. Nékteré z jeho kreseb jsou zaloZeny na neredlnych objektech, jako je
Neckerova krychle nebo Penrosetiv trojuhelnik. Cast&ji vyuZzival matematickych
principii, pfedev§im geometrie. Studoval je a postupné zaclenil do své prace. Za sviij
zivot vydal n&kolik knih zabyvajicich se propojenim matematiky a uméni. Resil v nich
kombinace tvari, barev a podminky symetrie. Diky tomuto zkoumani objevil prostor, z
kter¢ho matematici pozdéji vytvofili novy védni obor - krystalografii. Také studoval
topologii, diky ¢emuz pozdé¢ji vytvoril dila ,,Vodopad* a ,,Nahoie a dole*, kde pouzil
atypické perspektivy na zakladé Mdobiovy pasky. Diky jeho matematickému uvazovani,
které dokézal propojit spolu s uméni, je velmi oblibenym a uzndvanym umélcem
predev§im mezi matematiky a fyziky.

Pravé na Escherovu préci s geometrii a jeho kresby zajimaveé navazali Wallace
Walker a Doris Schattschneiderova. Kdyz vroce 1958 Wallace Walker zkoumal
moznosti strukturovani papiru neboli tvorbu papirovych skladacek, vymyslel systém
I[SO-AXIS. Zpapiru se stfthanim, zohybanim a slepenim vytvofi uzavieny
mechanismus z jehlanti navzajem na sebe napojenych podél stran. Tento prostorovy

objekt se da protacet sttedem. Diky pouzitému materidlu, papiru, nebylo nutné vymyslet
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n¢jaké slozité spoje a panty. Toto bylo 1 pro m& rovnéz dulezitym prvek pii vybéru
materidlu. Papir a jeho schopnost a odolnost vii¢i ohyblim oproti jinym materialam. [22]

Vytvotili 1 dal$i prostorova télesa a propojili je dekorem. Aplikovali na né
motivy z kreseb M. C. Eschera a vytvoftily tak riizno barevné vzory, které se pfi otaceni
proménovaly. Jako vysledek jejich prace byla kniha M. C. Escher Kaleidocykly.

Jejich prace mé ovlivnila nejen pifi vybéru materialu, rovnéz jejich zptsob
zpracovani papiru a aktivni zapojeni divaka, ¢tenafe. Hra s timto materidlem, pouZiti
jednoduchych ohybt, prifezli a vzajemného propojovani, miize vytvofit zajimavé

a dodnes obdivované dilo.

Obr. 1 Papirovy model z knihy M. C. Escher Kaleidocykly [32]

2.2 Stanislav Kolibal

Dalsi inspiraci pro mé¢ byla umélecka tvorba jednoho z nejvyznamnéjSich
ceskych sochatit druhé poloviny 20. stoleti Stanislava Kolibala. Zabyva se nejen
sochou, ale jeho umélecka Cinnost saha od malby, grafiky, ilustrace, pfes scénografii,
instalace az po kuratorskou ¢innost.

Stanislav Kolibal se narodil 1. prosince 1925 v Orlové na Té&3insku. Casem se
s rodinou piestéhoval do Ostravy, kde vyristal. Jiz béhem svych studii na gymnaziu
projevil zadjem o kresbu a malbu. V roce 1945 byl ptijat ke studiu na Vysoké Skole
uméleckoprimyslové v Praze, v ateliéru uzité grafiky u profesora Antonina Strnadela.

Nanestésti vSak chvili nato byla Skola na néjakou dobu uzaviena, dokoncil ji tedy az
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vroce 1951. Poté pokracoval studiem scénografie na Akademii muzickych uméni
v Praze u prof. Frantiska Tostera az do roku 1954. Skolu ale zcela neopustil a plisobil
zde jako externi ugitel az do roku 1959. Spolu s Adrienou Simotovou, Véclavem
Bostikem a dalSimi zaloZili uméleckou skupinu UB 12, ta byla vroce 1970 zakazana.
V letech 1990 az 1993 pulisobil jako profesor na Akademii vytvarnych umeéni v Praze,
v ateliéru Socha — instalace. A 28. fijna 2005 byl dokonce vyznamenan prezidentem
republiky Medaili Za zasluhy v oblasti kultury.

I kdyz se zpocatku zabyval figurativnim sochafstvi, diky studiu scénografie se
vzdy ve své volné tvorbé liSil od kolegi. Vénuje se hlavné minimalismu
a konceptualismu. Ve svych plastikdch vyuziva geometrie a abstrakce. Zpocatku tesil
oblast stalosti, nestdlosti a padu, v pozorovateli vyvolava nevyhnutelny pocit ze
zborceni soch. Dale se zabyval otazkou cCasu, trvani, rozpadu. Sochy jako polocas
rozpadu, Cisté tvary jsou zamérn¢ deformovany. Nejsou zcela zniceny, jejich deformace
je v prubéhu.

V sedmdesatych letech z politickych diivodi nesmél vystavovat doma ani v
zahrani¢i. To byl diivod, pro¢ sva dila vystavoval pod jinymi jmény, nebo je vystavoval
ve svém ateliéru, kde vytvarel rizné instalace. ,,Mezi podlahou a sténou v mém ateliéru
prosté zacaly vznikat véci, jez bylo tézké nazyvat sochou.” [27] Pouzival rtzné
provazky, nité, dratky, dievo a dalSi materialy. Sestavil je do prostoru, vyuzil dopadu
svétla a tim vytvofeného stinu, nékteré linky se zndsobily a tim se doplnila instalace.
Vedle toho se stale vénoval kresbé, reliéfiim a prostorovym objektim. Stale vice ho 1aka
iluze a jeji popirani, ale zdkladem je geometrie.

Vroce 1988 ziskal ro¢ni stipendium DAAD v Zapadnim Berling. Tato
zkuSenost ho velmi ovlivnila a jeho tvorbu déale posunula. Vytvarel geometrické kresby
pln¢ ptimek, prisecikli a kruznic. Z nékterych vzniklych pladoryst pokracoval do
prostorovych konstrukci, vychdzel z plochy do prostoru. Tyto trojrozmérné objekty
nazval ,,Stavby*.

V posledni dobé se v€nuje predevsSim realizaci reliéfi. Zpocatku se zabyval
Cernymi reliéfy, vyuzival vrstveni materidlu, riizné povrchy. Cerna plocha je
strukturovand, nestejnomérnd. Geometrické tvary se navzajem piekryvaji a vytvari tak
obrazce plné obryst. Dale pokraCuje sérii Bilych reliéfii, v nich vyzdvihuje opét
geometrii. Jsou zvyraznény kresebnymi prvky na Cisté bilém zdkladu. Z povzdali se 1
samotny reliéf jevi jako kresba, dopad stinu vytvéari iluzi silnéjSich tahfi, dopad svétla
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pusobi jako zesvétlené obrysy geometrickych ploch. Zblizka se odkryvaji jasna vrstveni
reliéfu. Zatim posledni jsou Sedé reliéfy. U nich v men§im méFitku pouziva Eernou i
bilou, poptipadé riizné materialy jako nité, dratky. V Cernych, Bilych i Sedych reliéfech
se zabyva plochou a prostorem a tim, jak jsou propojeny. Resi plochu v prostoru, reliéfy
vystupuji v navzajem se piekryvajici, dopliujici a vSe spojujici geometrii. V této praci
navazuje na predeslé ,Stavby®“, dale je rozviji. Nedavno vytvofil nékolik
velkoformatovych nasténnych kreseb pro vystavu Jiny svét, kterd se konala v Jizdarné
Prazského hradu. Opét zde vladne geometrie, jsou plné ¢tverct, kruznic, piimek, vyseci.

Tvorba Stanislava Kolibala jiz od Sedesatych let 20. stoleti je velmi ovlivnéna i
architekturou. V roce 1963 byl totiz vyzvan k UcCasti na soutézi pro vytvofeni vyzdoby
ceskoslovenského velvyslanectvi v Brazilii. Navrhl geometrické motivy umisténé na
ctyficet metri dlouhé zdi. Geometrie a rtizné sklony vtisknutych tvarii vytvaii jakousi
stinovou hru. Navrh sice nebyl vybran, ale jeho prace byla od této chvile izce spjata 1
s architekturou. Pozdé&ji se podilel na dalSich architektonickych projektech, naptiklad
navrhl opérné zdi Nuselského mostu (1964), stiesni zahradu Ceskoslovenského
pavilonu na EXPU 1967 v Montrealu nebo dekorativni zed” Ceskoslovenského
informativniho a kulturniho sttediska v Berlin¢ (1977).

Kromé sochafstvi a architektonické ¢innosti pasobi 1 jako kreslit a ilustrator.
Ilustroval dila svétoznamych autorti jako Jamese Joyce, Antona Pavlovi¢e Cechova,
Romaina Rollanda, ale i téch ¢eskych jako Karla Capka a Jifiho Ortena. Kromé toho
ilustroval 1 nékolik pohddkovych kniZzek pro déti. Mezi nejzndméjsi patii Strom
Pohadek, Druhy strom pohadek, Pohadky pro obé usi, Spanélské pohadky a jiné. Pravé
jeho ilustrace détskych knih byly predmétem mnoha diskuzi. Nékteti kritici mu vycitali
priliSnou abstrakci a netradicni pojeti. Ackoliv uzndvali jeho umélecké kvality,
kritizovali ho z hlediska pedagogiky. Resili, zdali dité vibec dokaZe takto abstraktnim
vyobrazenim porozumgt.

Diky své praci se proslavil zejména v zahrani¢i, a 1 kdyzZ mél politicky zakaz
vystavovat, svétozndma muzea a galerie o jeho tvorbu méla velky zajem. Jiz v 60.
letech byla jeho dila pfedvedena v Guggenheimovu muzeu v New Yorku. Byl vybran
porotou pro vystavu ,Sochafstvi 20 narodd“. Dodnes vystavuje v nejzndméjSich
svétovych muzeich a galeriich, jako napfiklad muzeum Padiglione d’Arte
Contemporanea v Milan¢, Museum of Modern Art v New Yorku, College of Art

v Edinburghu, galerie Centre Pompidou v Patizi, Deichtorhallen v Hamburku a mnoho
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dalSich v Italii, Francii, Némecku, Japonsku atd. Jeho dilo je zastoupeno v londynské
Tate Gallery, newyorském Metropolitnim muzeu uméni nebo videniské Alberting.

Kromé¢ své vlastni umélecké tvorby spolupracoval i na nékolika velkych
vystavach v doma 1 v zahrani¢i jako kurator. Sdm jich né€kolik koncipoval a realizoval,
naptiklad vystavu Alexandra Caldera v Patizi, dale vystavu ke 100. vyroci avantgardy
ve stfedni a vychodni Evropé. V Narodni galerii v Praze instaloval prace Otty
Gutfreunda skoro cely rok. Pravé s Narodni galerii také né€jakou dobu spolupracoval
a vytvofil n€kolik instalaci jejich sbirek.

Stanislav  Kolibal mé inspiroval pfedev§im svou praci s geometrii

a geometrickymi principy, jeho vnimani a propojeni plochy a prostoru.

Obr. 2 ,,Na pamét’ pritele Z*, 2010 [33]

2.3 Kvéta Pacovska

,V papirovém svété¢ mizeme: lepit, piekladat, skladat, nastavovat, protrhavat,
stfihat, odkryvat, macet, sbirat, dotykat se, Sustit, pridavat, protfezavat.” [19]

Pro svou praci jsem se inspirovala jednou znejvyznamnéjSich ceskych
vytvarnic, Kvétou Pacovskou, zndmou a pusobici pfedev§im v zahranici. Ve své tvorbé
se vénuje ilustraci, grafice, tvorbé plastik a konceptualnimu uméni. Vytvari jedny
z nejzajimavéjsich a nejoriginalnéjSich autorskych knih pro déti.

Kvéta Pacovskd se narodila 28. Cervence vroce 1928, v Praze. Vyristala

v uméleckém prostiedi, jeji rodiCe vlastnili spoustu zajimavych 1 zahrani¢nich knih
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a méli kuméni velmi dobry vztah. Hodné cestovali, spolecné¢ chodili na vystavy,
podporovali umélce. Toto prosttedi ji velmi ovlivnilo.

V letech 1945 az 1947 studovala na Grafické Skole v Praze, ale byla velmi
netrpéliva a tak, kdyz vroce 1947 tuspéSné slozila zkousky na Vysokou skolu
uméleckoprimyslovou, piestoupila tam. Zde studovala v atelieru Emila Filly
monumentalni malbu a vroce 1952 absolvovala. Tady se také sezndmila se svym
budoucim manZelem Milanem Grygarem, jednim z naSich nejvyznamnégjSich grafickych
designérti. I kdyz si hned po studiich potidili déti, nikdy to nebrala jako prekdzku ve své
kariéte. Zpocatku tedy tvotfila doma. Po mnoho let ilustrovala knihy jen proto, aby se
uzivila. Sice ji text nenaplioval tak, jak si predstavovala, ale snazila se pro knihu
vytvorit co nejkrasnéj$i obrazky. Ale naSly se i takové knihy, které ji dokazaly naplnit.
Byla to kniha Pohadky z bramborovych fadkii od Carla Sandburga, tu povazuje za jednu
ilustrace v Bratislavé, coZ bylo jejim prvnim mezindrodnim ocenénim.

Béhem Sedesatych let se vénovala 1 vlastnim soukromym projektiim a vytvatela
své prvni predstavy, jak by jeji knihy mély vypadat, avSak nikdy si nemyslela, Ze by
mohly byt zrealizovany. ,,Tenkrat jsem si myslela, Ze vSechna ta usilovna prace ziistane
jenom v podob¢ papirovych objektli na mém pracovnim stole.” [17, str. 36] Nastcsti se
tak nestalo a jejiho talentu si vS§imli zahrani¢ni vydavatelé, ktefi byli ochotni jeji knihy
realizovat. Se svym prvnim vydavatelem se seznamila na bratislavském bienale v roce
1983, kde byla jiz podruhé ocenéna. A 1 kdyz to jeSté n¢jakou dobu trvalo, po Case vysla
v Némecku jeji prvni kniha s ndzvem ,,Eins, fiinf, viele* o Cislech. Pfi jeji tvorbé se
nijak nechtéla omezovat, chtéla ji vytvoiit takovou, jakou si ji vysnila. ,Rekla jsem si,
ze to ziejm¢ bude moje prvni a posledni autorskd kniha, tak ji udélam piesné tak, jak
chei.® [17, str. 36] Tento krok se ji 1 nakladateli vyplatil a jeji prvni autorska kniha
sklidila velky komer¢ni uspéch. Diky tomu mohla publikovat dalsi knihy, které na tu
prvni navazovaly. Nasledovaly knihy o barvach, tvarech, abeced¢ a kniha jak vytvoftit
papirového pritele. Z Némecka se jeji prace dostaly i do dalSich nejen evropskych zemi,
napt. Francie, Spanélska, Holandska, Anglie, Italie, Japonska, Koreje.

Ilustrace a tvorba autorskych knih je jejim zpisobem vytvarného vyjadieni. Uz
od détstvi pro ni knihy byly nedilnou soudasti Zivota, mély pro ni velké kouzlo. Rik4, Ze
jsou prvni galerii, kterou déti navstivi. A také podle toho k jejich tvorbé pftistupuje.
Ctenafe chce do knihy zapojit, vytvoiit pro né hru. Jeji knihy je mozné ,&ist“ viemi
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smysly, za pouziti hmatu ¢i sluchu. Vyuzivd rGznych povrcha, prifezi a forem
skladani. ,,Chci, aby se Ctenar aktivné zlcastnil. Mize se poslepu dotykat riznych
povrcha, tfeba punticki, a pak oteviit oCi a spocitat je. Moje knihy mu nabizeji rlizné
moznosti pruhledi, vidi se v zrcadle. Daji se prohlizet jak odpfedu tak odzadu, dé se do
nich tfeba 1 malovat.“ [17, str. 36]

Jeji knihy jsou v podstaté papirovymi objekty, jakoby sochami. ,,UpIné ze vieho
mam nejradsi, kdyz knizky stoji jako sochy ve VaSem prostoru.* [28] Kazda z knizek
Kvéty Pacovské je originalnim uméleckym dilem. Jeji pristup k détem prostiednictvim
knih je ojedinély. Pti jejich zpracovani k nim pfistupuje stejné jako k jinym vytvarnym
projektim, kterym se vénuje, naptiklad v malb¢. ,,J4 maluji obraz, jako délam knizku
a knizku délam, jako maluji obraz, nebo délam sochu, €ili nakonec fikdm, Ze jsou to
sochy na ¢teni a knizky na divani se.* [28]

V ilustracich se nedrzi pouze tradi¢niho zpiisobu, ale ovliviiuji ji 1 umélei jako
Vasilij Kandinskij, Paul Klee nebo Joan Mir6. Mé rdda barvy, jsou pro ni velice
dalezité, predevSim ty hodné syté a Cisté. Vybird si jen ty pozitivni. ,,Barva, to je
emocionalni zazitek a piedani. Barvou ovlivitujete atmosféru, naladu, pocit.* [28]

AvsSak autorské knihy nejsou jedinou tvorbou Kvéty Pacovské. Na svych
vystavach, doma 1 v zahrani¢i, pfedstavuje 1 obrazy a kovové nebo papirové
trojrozmérné objekty. Obrazy tvoii tak, aby se daly libovolné zavésit, tim divakovi
umoziuje objevit nové kompozice jednoho jediného dila. Nékteré z jejich obrazi jsou
velmi minimalistické, az se ji n¢ktefi lidé ptaji, kdy je dokon¢i, nacez odpovi ,,... uz je
to deset let hotové a neminim na tom ménit ani carku.* [16]

V letech 1992 az 1994 byla hostujici profesorkou na Hochschule der Kiinste
v Berling, kde vedla ateliér vizualni komunikace. Uceni ji sice bavilo, ale nechtéla tim
byt spoutand a tak, kdyZ méla podepsat stdlou smlouvu, radéji odesla. V roce 1998
pusobila rovnéz jako hostujici profesor na Kingston university ve Velké Britanii.
A vroce 1999 ji byl udélen Cestny doktorat Honorary Doctor of Design pravé na
Kingston University.

Velkou poctou pro ni byla zadost, aby vytvotila navrhy zahrad v Chihiro Art
Museum Azumino v japonském Naganu. Tento projekt se realizoval v letech 1995 az
1997.

Za svou praci byla ocenéna mnoha prestiznimi doméacimi a zahrani¢nimi

cenami. Mezi nejvyznamnéj$i patii Cena Hanse Christiana Andersena, ktera je
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povazovana za jakousi Nobelovu cenu za literaturu pro déti, tu ziskala vroce 1992.
V roce 1993 ji byla udélena cena Goldene Letter pro nejkrasnéjsi knihu svéta za titul
,Papier Paradise”. Tu vytvofila jako poctu némeckému maliii, basnikovi a grafikovi
Kurtu Schwittersovi. Z ¢eskych ocenéni ziskala naptiklad Cenu Vladimira Boudnika za
vyznamny piinos umélecké grafiky v roce 2001, Zlatou stuhu za celozivotni dilo ziskala
v roce 2008. ,,Kdyz jsem dostala néjaké ocenéni, jakékoliv, tak to pro mne bylo strasné
dilezité. Myslim si, Zze kazdy autor potfebuje to uznani z té druhé strany. No a ted’ uz si
fikam, Ze by to méla dostat ta mladsi generace, takze uz to ani nemam tak rada, kdyz to
dostanu zrovna ja, protoze si myslim, Ze uz to patii ty generaci mych déti a vnukt a tém
dalsim.” [28] Kv¢ta Pacovska ziskala fadu ocenéni nejen za své knihy, ale 1 za svou
grafickou tvorbu, za autorské plakaty k vlastnim vystavam.

Jeji mezinarodni Gspéch jiz doputoval zpét do Cech a my se mozna v budoucnu

kone¢né dockame autorské knihy Kvéty Pacovské pro Ceské, nejen ty détské, Ctenare.

Obr. 3 autorska kniha ,,Rot Rothorn®, 1999 [34]
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3 PAPIR

Papir je nedilnou soucasti naseho kazdodenniho Zzivota. Je to natolik b&Zné

vvvvvv

v v s

znalosti, komunikaci. Jeho vyvoj by samoziejmé nebyl nutny bez potieby Cloveka
komunikovat, $ifit a zaznamenavat ruzné informace a udalosti.

Ackoliv ma své piedchiidce (papyrus, pergamen, hedvabi, kdmen, kosti atd.),
papir je vSechny piedcil a to pfedevSsim svymi nespornymi vyhodami. Oproti nékterym

svym piedchidctim je lehky, levny, snadno vyrobitelny.

3.1 Predchudci papiru

Pted vynalezem papiru se riznily materidly pouzivané k zachycovani dileZitych
udalosti, 1 béznych zdznamu. Lisily se podle tizemi, kde se pouzivaly. Podle toho, co
bylo nejdostupnéjSim materialem v dané oblasti.

Mezi tzv. ptedchiidce papiru patii rovnéz kdmen, kosti, kov, olivové a palmové
listy, bambusové nebo dievéné desticky, ale 1 tzv. voskové destiCky, zelvi krunyfe,
hedvabi, nejen kize, ale 1 vnitfnosti zvifat. Ale mezi ty nejpouZivanéjsi a nejznamé;jsi

v déjinach patii hlinéné desticky, papyrus a pergamen.

3.1.1 Hlinéné desky

V Mezopotamii, na uzemi Sumerské fiSe, se ptiblizné¢ pred 5500 lety rylo
klinové pismo do hlinénych desticek, v této oblasti to byl nejrozsifenéjSi zpisob
zaznamenavani. Hlina byla dobfe tvarovatelna a vSude ji bylo dostate¢né mnozstvi.

Bézné dokumenty byly ryty na desticky, které se posléze pouze suSily. Naopak ty
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dalezité byly vypalovany, aby zustaly zachovany a fadné zakonzervovany. Nanestésti
desky byly pftili§ tézké, nepienosné a kiehkeé.

Téchto desti¢ek se nam zachovalo ohromné mnozstvi, dalo by se fici, Ze celé
knihovny. Nejznaméjsi, nejstarSi a nejzachovalejsi literarni dilo je hrdinsky epos —

,Epos o GilgameSovi®.

3.1.2 Papyrus

Ve Starovékém Egypté se pouzival tzv. papyrus. Na ten se psalo hieroglyficke,
tedy obrazkové pismo pomoci Stétecku. Pocatek jeho vyroby se datuje kolem roku 3500
pf. n. 1. a Egyptané jej vyvazeli pfedeviim do Recka a Rima. Je pojmenovany podle
rostliny, ze které se vyrabél — Cyperus papyrus neboli $achor papirodarny. Tato, az Ctyti
metry vysoka rostlina, rostla v povodi Nilu, kde se také hojné tézila.

Stvoly Sachoru byly podéln€ roziezany na prouzky. Tyto pasky se pak rovnaly
vedle sebe na rovném hladkém povrchu, dal§i vrstva byla pokladana napiic. Vrstev
mohlo byt 1 n€¢kolik, dle sily papyru. Navzajem byly spojeny rostlinnym lepidlem, poté
se takto vzniklé listy lisovaly, suSily a uhlazovaly lasturami, kameny nebo zvifecimi
zuby a nakonec se ofizli jejich nerovné kraje.

Casto byly tyto listy lepeny jeden kdruhému, &imz se vytvofily az
neékolikametroveé svitky. Ty nejdelSi maji 1 Ctyficet metri. Jednim z davodii staceni
papyru do svitkl byla jeho ptilisna kiehkost a ldmavost, nedal se skladat.

I ve Starovékém Egypté fungoval jakysi zpusob recyklace, staré a jiz
nepotiebné svitky se nevyhazovaly, ale jejich text byl seSkraban a Cisty svitek se dal
Znovu pouzit.

Pouzivani papyru se rozsitilo az do oblasti Sttedozemi a diky svym nespornym
kvalitam jako je lehkost a skladnost, ¢astecné vysttidal nekteré diive pouzivané psaci
materialy, jako naptiklad hlinéné a voskové desticky a dalsi. Nikdy je vSak zcela
nenahradil. Papyrus se postupné piestaval pouzivat béhem asi 5. st. n. 1, kdy se soucasné
s nim jako psaci latka pouzival pergamen. Ve 13. st. n. . byl zcela nahrazen levnéjSim

a dostupnéjSim papirem.
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3.1.3 Pergamen

Pergamen je vlastné ociSténd, vysuSena a uhlazena zvifeci kiize. Nazev je
pravdépodobné odvozen od mésta Pergamon v Malé Asii. Pravé v tomto mésté se pry
zacal vyrabét, bylo tomu asi kolem roku 170 pf. n. 1. za vlady perského krale Eumena.

Pro jeho vyrobu se pouzivala kiize domdacich zvitat, hlavn¢ osli, ov¢i, kozi
a teleci. Byla to kiize mladych zvifat. Cim mladsi, tim jemng&j$i pergamen byl. Postup
dukladné ocistit od chlupti a zbylého tuku. To se provadélo louhovanim ve vapenném
mléce po dobu jednoho az dvou tydnti. Poté byla znovu ocisténa a vyprana, nasledné
byla vypnuta ptfes rdm, kde se suSila. VysuSena a ocCiSténa kiize se oSkrabala z obou
stran tak, aby byla vSude stejnomérné¢ silna. Nasledné se obruSovala pemzou a natirala
kfidou, aby se dosdhlo co nejhlad$iho povrchu. Vse se muselo délat velmi pecliveé
a dikladng, jinak se mohlo stat, ze pergamen po Case zapachal.

Ten nejjemnéj§i se vyrabél z jesté nenarozenych zvifat. Rimané ho nazyvali
vellum, pozdéji se mu prenesené zacalo fikat velin. Byl mnohem draZsi nez obycejny
pergamen, proto se jeho vyroba pftili§ nevyplacela.

Pravé vysoké cena pergamenu byla divodem jeho ,recyklace®. A to stejné jako
u papyru, jiz nepotiebné pisemnosti se nékdy z kiize seSkrabaly a ocistén se mohl nadale
pouzit. Témto pergamentim se fika palimpsest. Tyto pisemnosti jsou ted mnohem
vzacngj$i. Diky tomu, Ze inkoust pronikd do hloubky pergamenu, mizeme 1 v dnesni
dobe¢ precist jiz seSkrabany pivodni text pomoci specialnich postupi.

Na pergamen se psalo hlavné v téch oblastech, kde nebylo lepSiho materialu
a kam nedosahl vyvoz papyru z Egypta. Od stfedovéku az do poloviny 13. st. se
pouzival hlavné na Blizkém Vychodé a v Evropé jako hlavni psaci material. Poté byl
postupné nahrazen papirem. Ale i1 dnes se jesté nékdy pouziva pro dilezité pisemnosti,

vazby nékterych knih a hudebni nastroje.
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3.2 Historie papiru

Jeho historie saha az do 2. stoleti pt. n. 1., ale papir, podobny tomu dnesnimu,
vznikl v roce 105 n. 1. v Cing. Za jeho tviirce je povazovan Cchaj Lun, v té dobé &insky
ministr orby. O tom, jak vyznamny objev ucinil, hovoii i to, Ze byl papir nazyvan ,,papir
ctihodného Cchaje®. [15, str. 15] Ve starovéké Ciné se papir stal velmi oblibenym
zbozim a Ciané mu vénovali velkou pozornost. Vyrabél se barevny i balici papir,
dokonce 1 papirové ubrousky a toaletni papir.

Z dochované zpravy o jeho vyrobé: ,,... ziskaval papir roztloukédnim rybaiskych
siti a hadrt. Pozdé€ji pouzival rostlinnych vlaken, pokud byla dostatecné pruzna v tahu.
Suroviny nejprve dukladné povatil a pak roztloukal na kasi. Tu potom rozmichal ve
vod¢ a rozprostiral na sitovy ramek nebo na koSikovinu. Kdyz se vytvofilo tenké
tkanivo, vylisoval je pod tézkym zavazim.“ [15, str. 15]

Cinané se dlouho snazili utajit technologii jeho vyroby, to se jim vsak
nepodafilo. V 7. stoleti toto tajemstvi proniklo pfes Koreu az do Japonska. I zde se tésil
velké oblibé. Pouzival se b&Zzné ve vSech spolecenskych vrstvach. Vyrabéli se z n¢j
rizné bézné pouzivané predméty jako napiiklad lampiony, svitidla, ale 1 vypIn¢ dveti
a oken.

Do Arabie se toto tajemstvi rozSifilo od Ccinskych zajatci po bitvé u
Samarkandu, ktera prob&hla vroce 751 n. l.. Papir se tu rychle prosadil a roku 793
vznikla jeho vyroba v Bagdadu za vlady Haruna al RaSida. Tady technologie jeho
vyroby prosla mensi zménou, ptivodni bambusové sito bylo nahrazeno sitem draténym s
difevénym ramem. Rozdil mezi vzniklymi papiry byl ve vrstvach. Pivodné vicevrstvy
¢insky papir, kde papirovina byla nandSena na bambusové sito né¢kolikrat, byl nahrazen
arabskym jednovrstvym, kdy se papirovina na draténé sito nanesla jen jednou.

Nejvyznamnéj$im centrem exportu papiru ve Starovéku bylo mésto Damasek,
odtud byl vyvazen do celé Evropy. Papir byl v té¢ dobé vyznamnym obchodnim artiklem
a velmi zddanym zbozim. Damasek byl jeho vyvozem natolik prosluly, Ze se jednu dobu
papiru fikalo ,,Charta Damascena®.

Déle se toto tajemstvi Sifilo z Blizkého vychodu do severni ¢asti Afriky, kde
zacal nahrazovat star§i papyrus. Kolem roku 1100 n. 1. Maurové, ktefi v té€ dob¢ ovladali

jizni Spanélsko, rozifili papir a tajemstvi jeho vyroby az do Evropy. Prvni evropska
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papirna tedy byla postavena pravé ve Spanélsku, ve mésté Jativa. Zanedlouho zadaly
vznikat dal$i v Italii a nasledné 1 ve zbytku Evropy.

V Cechach se prvni vyroba papiru pravdépodobné zfidila roku 1370, za vlady
Karla IV. BohuZzel o tom neexistuje zadny pisemny dokument, ktery by to s jistotou
potvrzoval. Prvni pisemné doloZena papirna byla zalozena roku 1499 ve Zbraslavi.
Jednou z nejznaméjsSich Ceskych papiren je ta ve Velkych Losinach zaloZzena kolem
roku 1591, kterd je dodnes v provozu.

Papir byl v Evropé taky n¢kdy oznacovéan za pohansky vynalez, jelikoz jeho
vyroba pfiSla z muslimskych zemi. A jelikoz se vyrabél ze starych hadrl, né€ktefi ho
povazovali za ptivodce moru. NaStésti to jeho Sifeni nezabranilo, pfedev§im diky jeho
mnohem niz§i cené nez u pergamenu.

Papir je jednim z nejvyznamnégjSich vynalezl v historii lidstva. I kdyZ byla jeho
technologie vyroby béhem let n€kolikrat vylepSena a zdokonalena, od té rucni az po

strojni. Samotny jeho vynalez nebyl dodnes ptekonan.

3.3 Technologie vyroby

3.3.1 Rucni vyroba

Zakladni surovinou pro ru¢ni vyrobu papiru byly téméf vyhradné staré hadry,
tak tomu bylo od stfedovéku az do poloviny 19. stoleti. Vyroba papiru byla tedy zavisla
na sbéru starych hadri. To vykonavali tzv. hadrdfi nebo hadrnici. Staré hadry se
dodévaly také ze Spitali, ty jimi byly hojné zésobeny. Sbirali se jen ty bilé, protoze
papirnici neznali chemické odbarveni materialu. Ale mélo to velkou vyhodu, papiry
nijak chemicky oSetiené byly mnohem odolnéjsi a jejich zivotnost byla delsi, nez je u
papiru dnesniho.

Nejprve se hadry v papirné rozttidily, n€kdy se i1 praly. Potom se ru¢né
rozstiihaly, natrhaly a rozsekaly na malé kousky. Takto potrhané kousky hadfikii se
nechaly vyhnit ve vyhloubenych jamach, to zplsobilo rozvlaknéni. Tento proces trval
aZz nékolik tydnl. N€kdy se ho tlu¢enim kamennymi nebo dievénymi palicemi snazili

urychlit.
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Ve 13. stoleti bylo ru¢ni tlu¢eni nahrazeno pouzitim stoupovych mlynd.
Vyuzivalo se vodni energie. Silou vodniho kola se dal do pohybu tzv. stoup, na kterém
byla umisténa kladiva. Ty pak vlastni vahou dopadala do zlabti neboli tzv. hamra, kde
byly namocené natrhané hadry. Rozvlaknéné nitky a vlakna se takto tloukla, dokud se
z nich nestala bild mlé¢na suspenze. Tento zpisob proces o néco urychlil.

Poté se tato suspenze pievezla do dfevénych kadi, které byly zejména v zimé
zahtivany. To usnadiovalo zplsténi hadroviny. Ta pak byla nabirdna na vyztuzené sito s
difevénym rameckem a zbavena nadbyte¢né vody. Sita byla vétSinou opatfena znakem
nebo né¢jakym ornamentem, ten byl v podstaté vytlaen do budouciho listu papiru.
Vytvofily se tzv. prasvitky neboli filigrdny, umoZznovalo to rozpoznat jednotlivé
vyrobce.

Usazena papirova plst’ se vyklopila na Inéné platno, kterym se postupné list od
listu prokladala az do urcité vysky. Tento stoh papiru a latky byl vlozen do ru¢niho lisu,
kde byl papir zbaven pirebytecné vody. To se opakovalo, ale jiz bez tkaniny. Takto
vylisované listy papiru se ndsledné susily voln€ na vzduchu.

I kdyz uz byl papir vyroben, nebylo mozné na néj psat, aniz by se na ném
rozpijel inkoust. Proto se na jeho povrch musela vytvofit jeSté¢ vrstva klihu. Ten se
uvatil z ktizi a kosti zvifat, namacenim se nanesl v tenké souvislé vrstvé na papir a
znovu se suSil. Po této povrchové upraveé se opétovné lisoval a susil. Nakonec se jesté
vyhlazoval ru¢né¢ kamenem nebo néjakym kovovym néstrojem. Tento zpiisob byl
pozdé&ji nahrazen. Opét se za pouziti vodni sily zdvihaly velké, tentokrat dievéné palice,
které v podstaté vyhlazovaly papir jeho tlu¢enim. [15]

Ruéni vyroba se postupné zdokonalovala, byly vyuzivany nové pomocné stroje,
jako napftiklad holandr, coZ byl stroj na mleti hadroviny. Zasadni zlom vSak nastal aZ

s ptichodem 19. stoleti.

3.3.2 Strojni vyroba

Postupné s rozSitenim knihtisku, ktery byl v Evropé objeven Johannem
Gutenbergem asi vroce 1445, stoupla spotfeba papiru. To zphsobilo, Ze na pocatku
19. stoleti byl nedostatek suroviny (hadroviny) na jeho vyrobu. Proto byly papirny

nuceny hledat nové suroviny a obménit technologii jeho vyroby. ZkouSeli se rizné
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latky, naptiklad stromova kira, ryzova sladma, listy kukufice, mech, chmel, kopftivy,
bodléaky, jedlové SisSky a dokonce 1 vosi hnizda.

Uz koncem 18. stoleti se sousttedili pfedev§im na vyuziti dieva. Nejprve se
pouzivaly jemné piliny, pozdé&ji se preSlo na dfevénou bunicinu, tzv. celuldozu. Ta byla
vyrabéna i z jinych rostlinnych materiald.

Ptiprava suroviny, papiroviny, probihd mechanicky a chemicky, podle toho,
jaky papir potfebujeme vyrobit. Mechanickd ¢ast se provadi mletim. Ta chemicka za
pouziti ur¢itych rozpoustédel. Nejprve se dievo vatilo v sodném louhu, pozdé€ji se zacal
pouzivat sifiCitan vapenaty neboli bisulfit. Béhem tohoto zpisobu rozvlakinovani
dochazi k tplnému rozpusténi nevlaknitych ¢asti buni¢iny. Po uvolnéni jsou vldkna
buniiny pruznéj$i a del§i, coz usnadiiuje zplstovani na situ. Diky chemickému
rozvlakiiovani mizeme vyrobit dokonaly papir, to nam mechanické neumoziiuje.

Nejen nové suroviny a jejich piiprava, ale i nové vynalezy a stroje prispély ke
zrychleni vyroby papiru. Kdyz v roce 1799 vyrobil Francouz Louis Robert papirensky
stroj s tzv. nekone¢nym sitem, znamenalo to velké zrychleni vyrobniho procesu. Ru¢ni
nabirdni bylo minulosti. V roce 1803 ho jesté¢ vylepsil s pomoci anglického inzenyra
Dunkina a sourozencti Fourdriniert. Papirovina natéka na rotujici nekonecné sito
a odtud se vine dal uz jako hotovy mokry papir. V té dob¢ byl vSak tento stroj jesté bez
suSici ¢asti a tak suSeni probihalo starym zpiisobem. Navinuty mokry papir se odvinul,
nafezal na archy a ty se pak suSily na ptidé€, voln€ na vzduchu. Az v roce 1821 se suSici
Cast stala soucasti papirenského stroje a suSeni se provadi za pomoci vyhiivan¢ho
médéného valce. [15]

Vsechny tyto vyndlezy daly vzniknout primyslové strojni vyrobé papiru. Tento
zpusob zpracovani se brzy rozsifil po celé Evropé a vroce 1829 se papir takto zacal
vyrabét i v Cechach. I dnes moderni pouZivané papirenské stroje jsou zaloZeny na

principu nekone¢ného sita.
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4 ANIMACE

Animaci jsem si vybrala jako doprovodny tkol ke své praci. Zda se mi to, jako

dobry zptisob, jak navazat na téma variability.

4.1 Co je to animace?

Animace, tento nazev pochazi z latinského slova animo, v piekladu duse. Je to
termin, ktery se pouziva pro oznaceni tzv. pohyblivych obrazki. Ale nejde jen o pohyb,
ale 1 o jejich oziveni. Animator se nesnazi dané figury nebo predméty jen rozpohybovat,
snazi se jim dat dusi, pfivést k zivotu. [10]

Obrazky jsou systematicky uspofadany tak, aby na sebe souvisle navazovaly.
Poté jsou promitany tak rychle, aby lidské oko nepostiehlo piechod od jednoho obrazku

k druhému. Vytvofi se tak iluze souvislého pohybu — animace.

4.2 Historie animace

Uz v Pravé€ku lidé malovali zvifata v pohybu — jeskynni malby (Altamira,
Lascaux). Znamena to tedy, Ze Clov€k se uZ odpraddvna snazi néjakym zplsobem
zachytit pohyb. O tisice let pozdéji vznikl umélecky smér oznaCovany jako futurismus,
ten byl zaloZen na zachyceni pohybu, lidského pokroku, vyvoje a uspéchanosti té¢ doby.
Futuristé se snazili zachytit rtizné faze pohybu, typickym ptikladem je Marcel Duchamp
a jeho ,,Akt sestupujici ze schodti®. Slo o ,.... zachyceni pohybu objektu a ne objektu
samotného.* [10, str. 10]

Eadweard Muybridge byl anglicky fotograf, ktery byl doslova fascinovan
pohybem. Neustéle se snazil zachytit kohokoliv a cokoliv v pohybu. Zaznamenaval jeho
postupny vyvoj pomoci fotografie, roztazoval jej do jednotlivych obrazka. Byl to on,
kdo polozil zadklady animace. [10]

Historie animace je samoziejmé& spojena také s technologickym pokrokem.

Vyvojem riznych zatizeni — rotoskop, tachyskop, oba tyto pfistroje slouzi k projekci
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fotografii ¢1 kreslenych obrazki. Diky nim Ize obrazky jednotlivé promitat.
S vynalezem kamery s pookénkovym snimanim obrazu roku 1906 se datuje 1 vznik
animace. [10] Postupné se od prvnich pokusti rozpohybovat Casti predmétu ¢i lidi,
pieslo k tvorbé kratkych animovanych filmt az k t€ém celoveCernim. Animace je tedy

uzce spojena s timto odvétvim.

4.3 Typy animace

V dnesni dobé je mozné vytvaiet animace dvéma zpusoby — rucné nebo
pocitacové. Rucné délané jsou takové, kdy animator tvoii jednotlivé zabéry postupné,
rozkresluje jednotlivée kresby, modeluje kazdy pohyb, sekvenci. NejCastéjsi jsou
kreslené animace, ale mohou byt oziveny 1 jiné materidly a pfedméty, napiiklad dievéné
loutky, redlné 1 abstraktni pfedméty a postavy z plasteliny. Dnes jsou spiSe vyuzivany ty
pocitacové, kde se animuje pomoci specidlniho programu. Ale i tady lze udélat
jednotlivé zabéry postupné bez jeho vyuziti. MlUzeme také realizovat dvojrozmérné

plos$né animace, ale ity trojrozmérné objemove.
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5 REALIZACE

5.1 Zvoleny material

Ve své praci se zabyvam variabilitou, plochou a prostorem. Podle mé nejlépe
tohle vSe vystihuje papir. D4 se na n¢j kreslit, malovat, mizeme ho sttihat, fezat, trhat,
ohybat a skladat, lepit. Existuje nespocetné mnozstvi barev, prasvitnych papiri se
vzorem, at’ uz natiSténym nebo jako jeho povrchova struktura. Jsou i rizné sily neboli
gramaze, od téch nejslabsich az po silné kartony.

Pro mé bylo diilezité, aby pouzity papir byl trochu odolnéjsi. Proto jsem zvolila
0 néco malo vy$si gramaZ (od 120 do 160 g/m?) neZ je u b&zného papiru (80 g/m?).
Chtéla jsem pouzit papiry se stejnou texturou, aby byly typové totozné, od toho samého
vyrobce. To mé trochu omezilo v barevné Skale, 1 kdyz uz od zacatku jsem védéla, ze
chei pouzit stiidmé barvy. Vybrala jsem tedy odstin bilé, cerné, svétle a tmaveé Sedé
barvy. Nakonec jsem se rozhodla pouzit jesté papiry zlaté a stiibrné. Tyto barvy jsou
jistym symbolem pro Sperk. Zlato a stfibro je béZn€ pouZivanym materidlem ve
Sperkafstvi. Je to tedy jakymsi odkazem, Ze 1 papir mize byt Sperkem.

[ kdyz jsem zkusila jesté dal$i materialy — plastové, kovové folie, dokonce 1 kov,
papir byl nejvhodnéjsi. Na rozdil od téchto folii je mnohem odolné;jsi viici Castému
ohybani, neldme se a nepraska. Je také mnohem piijemnéjSi na omak, nema tak ostré
hrany, nefeze a do urcit¢é miry se prizpusobi nositeli. U kovu to bylo technologicky
velmi ndrocné, ohyby se musely feSit rliznymi panty. Vysledek nakonec stejné
neodpovidal pozadovanym efekt, nebyl pro tuto praci vhodny na rozdil od papiru a tak

jsem jej zcela opustila.

5.2 Volba tvaru a motivua

Zakladem je geometrie, vychdzim z plasté krychle a mnohosténu, coZ jsou
v podstaté uspofadané a znasobené geometrické tvary — ¢Ctverec, rovnostranny

trojuhelnik. Krychle je trojrozmérnym objektem poskladanym z nékolika ¢tverci, stejné
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tak je tomu i u mnohosténu, ktery je rovnéz prostorovym objektem sestavenym z
trojuhelnikd. Tento geometricky princip vyuzivam jako ukéazku variability. Plast’ télesa
je rozlozen v ploSe, 1ze z n&j vSak vytvofit prostorovy objekt az nakonec muze byt
slozen az do plochy jednoduchého ctverce, trojahelniku.

Vytvoftila jsem sérii papirovych prsteni ze zakladnich geometrickych tvart,
plast’ krychle a mnohosténu, které je mozné skladat a vytvaret tak prostorové 1 plosné
variace — z plochy do prostoru.

Aby bylo mozné prsteny nosit, plasté jsou na urcitych mistech protfezany tak,
aby vyfezy na sob¢ navzdjem sedély 1 pii1 skladéni. Tyto prafezy jsou raznych tvart,
nekteré kopiruji ten zakladni tvar — Ctverec, trojihelnik. U dalSich pouzivam opét
geometricky tvar — kruh, ten je nasoben, takze prsten ma vice prufeza a ¢lovek mize
zvolit prafez dle velikosti svého prstu. Jiné maji prafez stylizovaného diamantu, nékdy
dvojitého, pro tento motiv jsem se rozhodla proto, aby se obycejny papir vyzdvihl na
uroven Sperku, stejné tak, jako jiz u dfive zminovaného zlatého a sttibrného papiru.
Déle pouzivam kosoctverec, ktery je jakousi formou diamantu, protoze v anglicting je
pro oba dva stejny ndzev — diamond.

Tyto motivy se objevuji 1 jako dekory prstenu. V minimalizované velikosti jsou
vyfezany do prstenu a zdobi jej tak, ze pfi slozeni do ¢tvercové podoby diamant ¢i
kosoctverec zdobi vrchni ¢ast prstenu v prihledu tam, kde obvykle byva vsazen kamen.

S motivem diamantu, riznych velikosti a typt, si ,,hraju® 1 v dal§im tvaroslovi
prstenu. P1ast’ krychle je doplnén o papirovy diamant, z kterého se sloZenim prstenu

stane soucast tohoto trojrozmérného objektu.

5.3 Zpisob zpracovani

Zpocatku jsem samoziejm& hledala vhodné tvary a motivy. Bylo to dlouhé
obdobi stiihdni, fezdni, ohybani a skladani nespocetného mnozstvi papiru, nez jsem si
nakonec zvolila nékolik typi prstentl, které jsem dale zpracovala. Samoziejmé probehly
1 materialni zkousky, kdy jsem volila nejvhodn€j$i materidl — papir, a nasledné¢ jeho
gramaz (od 120 do 160 g/m?). Musel byt jak pevny, tak stale snadno zpracovatelny —
ohyby, prifezy.
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Pro sviij dal$i postup prace jsem si zvolila perforaci neboli prodéravéni papiru.
Prace se tedy posunula od ru¢niho fezani k dérovani. JelikoZ na klasickych perforacnich
piistrojich 1ze dérovat pouze v souvislych nepferusenych liniich, pokusila jsem se opé&t

vytvorit ji ruéné, ale vysledek nebyl moc dobry, nepravidelny a nefunk¢ni. Zvolila jsem

Perforace
Perforace neboli také prodéravéni, je zpiisob Upravy papiru. Umoziiuje jeho

snadné odtrZeni. Bézné se pouziva naptiklad u vstupenek, trhacich kalendéiti apod.

Falcovani a bigovani

Je to v podstaté ryha do papiru vytvofena tak, aby usnadnila jeho ohnuti. Listy
papiru se umisti do stroje a sjeho pomoci se udéla pozadovana ryha. Falcovani se
pouZiva u papiru nizsi gramaze (do 170 g/m?), bigovani u materidlu s vy3si (nad 170

g/m?).

5.4 Laser

Diky laseru jsem mohla pouzit velmi jemnou pravidelnou perforaci, papir se da
snadno vytrhnout ze zbytku papiru. Zaroven jsem mohla vytvoftit takovou, kterd usnadni
ohyb, ale papir se neodtrhne. Jemné;jsi perforace je provedena tak, ze dirky jsou na sebe
vice nahusténé, zatimco u té druhé jsou mezi dirkami znacné mezery.

Samoziejmé, abych mohla nechat perforovat pozadované tvary za pomoci
laseru, nejprve jsem je musela piipravit v pozadovaném grafickém, vektorovém
programu — CoreIDRAW, Adobe Illustrator. Kazdy typ prstenu, tedy konkrétné jejich
obrysy, jsou jednotlivé vytvofeny na pocitaci, v mém piipad¢ v programu CoreIDRAW
11. Také bylo nutné rozlisit riizné ¢asti pro tu danou perforaci.

Laser se bézn¢ pouziva k fezani a gravirovani papiru, plastu, kovu a dalSich
materialli. Aby se vytvoftila perforace a ne celistvy fez, musi byt paprsek laseru nastaven

na urcitou frekvenci tak, ze feze jen v urCitych a pfedem nastavenych intervalech.
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5.5 Tisky

Nekteré prsteny jsou zdobeny tisky. Vytvoftila jsem n€kolik navrhi, které jsem
posléze realizovala. Byl ale velky problém najit tiskarnu, kterd by byla ochotna tisknout
na muj vlastni papir. Kdyz uz jsem nasla né€koho ochotného potisknout tento papir,
nasledné se zjistilo, Ze to opct neni mozné, protoze je prili§ prasny.

Problém nebyl jen v tisku na vlastni material, ale také to, Zze jsem potiebovala,
aby byly tisky oboustranné a pfesné na sebe sedé¢ly. Technicky je to ndrocné, tiskarny si
mohou pti oboustranném tisku papir posunout byt jen i1 milimetr, coz se po vyfiznuti
prstene okamzité ukaze jako nedostatek.

Nakonec jsem pfeci jen nasSla firmu ochotnou tisknout na mtj material,
1 oboustranné. Dalsi problém ale nastal pfi fezdni papiru laserem. Ne kazdy tisk byl
vycentrovan piesné na stfedu papiru, coz bylo zptisobeno samovolnym neziddoucim
posunem papiru v tiskarn€. Papir jsem tedy musela ofezat tak, aby vSechny tisky, nebo
alespon vétSina, byly ve stejné urovni papiru. Vytiskla jsem 1 nékolik zkuSebnich lista,
které poslouzily k hledani pfesného zaméteni.

Prsteny dekorované tisky se nakonec celkem tuspéSné a pomérné piesné podafilo
vyfezat, jen u nékterych z nich jsou vidét méné€ nez milimetrové odchylky. Bylo to pro
mé ponauceni. Ne vse, co si ¢lovék vymysli a navrhne, 1ze zvolenou technologii snadno

vyrobit.

5.6 Samolepky

Na problém s tiskem jsem néasledné navazala jinym zpisobem. Vytvofila jsem
sérii samolepek, kterymi lze prsteny dozdobit. Ale nejen je, Clovék je mize nalepit
kamkoliv. Mizeme si z nich libovolné vytvofit nahrdelnik, broz, nau$nice nebo prsten
pfimo na télo.

Pouzité motivy jsou opét diamanty a kosoctverce rtznych velikosti a barev.
Vytvofené jsou podobné jako prsteny s tim rozdilem, ze jsou vyiezdny nebo spiSe

perforovany na samolepicim papiru.
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5.7 Knihy

Papiry s perforovanymi prsteny jsem nakonec zkompletovala do knih,
vyslednymi produkty jsou tedy rtizn¢ uskupené knihy plné prstenii. Ty lze vytrhnout,
poskladat a nosit dle libosti uzivatele. Vytvofila jsem Cernobilou edici, ktera je, jak se
tika, ,,Cernobilou klasikou®. Dale kombinaci bilych, svétle 1 tmaveé Sedych a Cernych
papird, také komplet ze zlatych a stiibrnych odstini a nakonec knihu vytvofenou z jiz
pouzitych a vytrhanych prstenti. Navzajem se ptekryvajici listy sami o sobé vytvaieji
rizné efekty a kompozice. Knihy jsou na konci doplnény jiz zminénymi listy se

samolepkami.

Vazba

Vazbu knih jsem zvolila mékkou. Pivodné to méla byt strojni vazba V2, ktera
vaze papir za pomoci tavného lepidla a bézné se pouzivd napiiklad u katalogt.
Nanestésti ji nebylo mozné z technickych diivoda pouzit, a tak jsem ji musela vytvofit
rucn€. Mékkou vazbu jsem zvolila jako vhodné&;si, nez vazbu pevnou, ta je podle mého
nazoru spise pro vaznéjsi publikace.

Archy papiru jsou ofiznuty do stejné velikosti a sefazeny v pozadovaném
potfadi. Nasledné jsou jednotlivé listy na sebe posupné ruéné lepeny, nakonec je
pfipojen obal a hibet knihy. KaZzda z knih je rovnéZ opatfena samostatnou obalkou,

obalky jsou rtizného typu a navrhu.

5.8 Tvorba animace

Bohuzel jsem neméla dosud Zadné zkuSenosti s tvorbou animaci. Zvolila jsem
tedy postupy a programy, se kterymi jsem se jiz setkala a méla moznost s nimi pracovat.
Nejprve jsem si rozkreslila, jak by ptiblizné méla tato animace vypadat a teprve
potom jsem ji zacala vytvafet v programu. Zvolila jsem opét graficky program
CoreIDRAW 11, kde jsem postupné vytvoftila jednotlivé kresby. Vytvoiené obrazky

jsem pievedla do programu Movie Maker, kde jsem je chronologicky sefadila a upravila
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jejich Casové rozpéti. Nasledné jsem dodala zvuk vurcitych casovych intervalech
a nakonec jsem pomoci tohoto programu vse prevedla do kratkého animovaného filmu.
Jelikoz nemam velké zkuSenosti s touto ¢innosti, je animace velmi jednoducha
az primitivni. Ale dle mého ndzoru dobfe koresponduje se zvolenym tématem.
Vysledkem je velmi kratky animovany film, trva ptfiblizné jen asi 30 sekund a je

piiloZzen na kompaktnim disku v zadni €asti této prace (viz kapitola 9).
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6 ZAVER

Ve své praci jsem se zamétila pfedevSim na papir a jeho moznosti zpracovani.
Vytvotila jsem kolekci Sperkl, které je mozné skladat a ohybat dle libosti svého
nositele, svou kone¢nou podobu tedy dostavaji az od n¢;j.

Sice pouzivam jednoduché geometrické tvary, ale samotnou mé piekvapilo,
kolik riznych poloh nabizeji. Behem navrhovani a hrani si s timto materidlem vzniklo
nespocetné mnozstvi papirovych prstent rtiznych tvart a barev. Pfedstavuji mé vnimani
plochy a prostoru. Jsou (ne)konecnou hrou.

Avsak potifebovala jsem tuto praci néjakym zplsobem ucelit, zkompletovat. Ze
vzniklych papirt s perforovanymi prsteny jsem tedy vytvotila soubor nékolika knih.
,.Ctenafi“ téchto knizek si mohou nalistovat prsten pozadované barvy a tvaru, vytrhnout
a poskladat dle svého uvazeni. Stavaji se mymi spoluautory, ddvaji jim (ne)konecnou
podobu.

Jako vedlej$i produkt vznikly ozdobné samolepky. Ty mohou byt soucésti téchto
papirovych prstend, ale jsou nositelné 1 samostatné, jak na odévu, tak nalepené ptimo na
téle. Jsou rovnéZ soucasti knih.

Na zavér je prace doplnéna kratkou animaci, ktera znazoriuje postup
jednoduchého sklddani tvaru. Je jen ukazkou jedné moznosti, neni pfesné danym

navodem.
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