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Anotace

Bakalarska prace je v reSersi rozdélena do tfech oddild, které nas kratce, ale uderné
uvedou do principu inspirace a feSeni celé odévni kolekce. Prvnim oddilem je stru¢né
uvedeni do svétla a barev, druhym oddilem jsou zakladni poznatky o fotografii a jejim
vyvoji a tfetim oddilem zakladni informace o pocatcich a rozvoje webu, virtualnich
komunit a jejich pusobeni na psychiku jednotlivce. V praktické ¢asti je popsan vyznam
kolekce, vyvoj navrh( pro sublimacni tisk a uveden nasledny vystup v podobé &tyr

damskych modelu.

Klicova slova
Damska odévni kolekce, svétlo, fotografie, digitélni fotografie, web, komunity, socialni

sité, sebeprezentace, identita, Instagram



Abstract

The bachelor thesis is divided into three sections, which will briefly but strikingly
introduce the principle of inspiration and the whole clothing collection. The first section
is a brief introduction to light and colors, the second section is the basic knowledge of
photography and its development, and the third section provides basic information on
the origins and development of the web, virtual communities and their impact on the
individual's psyche. The practical part then describes the development of designs for
sublimation printing and the subsequent output in the form of four women's models.

Keywords

Women's clothing collection, light, photography, digital photography, web, community,
social networking, self-presentation, identity, Instagram
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UvoD

Pamatuji si na den, kdy se mi zménilo vnimani svéta jako takového. Bylo to pohledem
do vIn fijordu u ostrova Langgyene. Pamatuji si, jak mé pohled do mofské hladiny
hypnotizoval, mozna mi obc¢as pfisSla az jako zelé, do kterého Clovék muze skocit a
nemusi plavat. Tento psychedelicky vyjev mne uklidfioval a zaroveri nabijel energii. Diky
tomuto zazitku jsem se na vSechny véci zacala divat z vice uhlu a to mne dovedlo az ke
zpusobu, jakym jsem zpracovala své inspiraéni fotografie. Toto a nastup socialnich

médii.

Prestaval mne oslovovat zpUsob, jakym se ostatni prezentuji a jak se dale zacinaji na
internetu prezentovat. Proto jsem se snazila zménit svuUj kontent na néco vice osobniho.
Nechtéla jsem ze svého profilu mit nadale vystavu stale stejnych selfie, na které se
ostatni divaji par vtefin. Zacala jsem tedy sdilet alegorie svych aktualnich nalad, svoiji
,dusi“. Ktomu jsem z velké Casti zacala vyuzivat fotoaparat, ktery je dostupny z aplikace
Instagram, protoze mne zaujalo, jak moc na ném jde obraz pfiblizit, ¢imz se sice stane

nekvalitnéjSim, ale fotografiim doda urcitou atmosféru.

Postupem Casu jsem se mimo jiné za€ala soustfedit na zachycovani hry se svétlem
v pfirodé, pfedevS8im na vodni hladiné. PFiblizené scenérie ve mne zanechavali pfijemny
pocit jako tenkrat na ostrové, a pfipominali mi impresionistické malby digitalniho svéta.
PFi zpracovani tématu prace jsou pak tyto fotografie pouzity jako urcita metafora pro

identitu.

Téma préace je inspirovano vlastnim hledanim identity pfetnutym nastupem internetu, a
proto bych &tenafi rada pfiblizila vyvoj socialnich zakouti kyberprostoru od pocatku
internetu az do souc€asnosti a jejich psychologicky dopad na clovéka. Budu k tomu
vyuzivat i zdroje, které by méli pfispivat k utopickému modelu kolektivni inteligence.
Cilem moji prace je ukazat, Zze vSe okolo modniho primyslu je pouze zdanlivé,
nepotifebné pozlatko. To v3e se snazim promitnout do odévni kolekce prostfednictvim
stfihll a sublimacniho tisku. Cela kolekce by se tak nakonec dala popsat jako parabola

[T+

pfi hledani rovnovahy mezi kyberidentitou a kazdodennim ,realnym*“ Zivotem.



ResSersni cast

Zamérem této Casti je vyjadieni souvislosti s odévni kolekci. Patfi zde stru¢na historie
svétla, fotografie a popsani rozvoje urcitého typu narcismu ve spole¢nosti, v zavislosti
na vyvoji sdileni zivota prostfednictvim sou€asnych technologii. Kromé tradi¢nich
metod pro reSerSi hodlam vyuzivat i zdroje, které by méli pfispivat k utopickému

modelu kolektivni inteligence.

1 Svétlo

1.1 Budiz svétlo

Svétlo je barvou i energii. Je palivem Zivota i duSe. Od pocatku véku inspiruje uméni,
nabozenstvi a védu. Nese tajemstvi vesmiru, které se lidstvo snazi po tisicileti

odemknout.

Prvni badani po zahadach svétla zapocali starovéci Rekové na Sicilii, pfed téméF dvéma
tisici lety. Pravé zde se nejvétsi filozofové zacali zabyvat otazkami, kde se bere svétlo a
jak jej mizeme vidét. Snazili se porozumét vztahu mezi svétlem, okem, mysli a celym
svétem, ktery za tim stoji. Jejich badani posléze vedlo objevy, které zménili Zivot a
nepochybné jej budou ménit i nadale. Napfiklad jedna z prvnich hypotéz se vénovala
teorii, ze svétlo vychazi pfimo z oka, dotyka se pfedmétl kolem nas, a proto jej mizeme
vidét. Néktefi filozofové jiz tehdy pfedpokladali, ze svétlo se sklada z atoml, jez cestu;ji
velmi rychle v meziprostoru. Tato teorie byla velice blizko dneSnim modernim teoriim.
Jini filozofové se domnivali, Ze svétlo Ize méfit. Jednim z nich byl Euklides, autor dila

Optika, ktery uginil prvni pokusy s odrazem svétla z matematického hlediska.

Neméné zajimava je i doba, kdy Makedonci pfi dobijeni Recka vypalili véechny knihovny.
Rekové nechali zavéasu poslat sva badani pfes more do Alexandrie, ktera se poté stala
centrem znalosti. Arabsky védec Alhazen se zacal vénovat studiim Ffeckych spist, podle
kterych nasledné vytvarel vlastni védecké pokusy a zavéry. Jako prvni napfiklad
prfedpokladal, Ze svételné paprsky prochazeji vesmirem v pfimych linkach a vstupuji do
nasich oci odrazem od objektd. Po jeho smrti se katolicka cirkev rozhodla demonstrovat
svou bozskou autoritu, vytvofila ,kfestanskou“ znalost svétla a urCila témér veskerou
védu za kacitstvi. Pfeklady prace islamskych u€encu se ve 13. stoleti dostali k Rogeru

Baconovi, ktery jejich praci zacal studovat a rozvijet prostfednictvim experimentovani se



zkreslenim a barevnymi efekty svétla skrze svétlo a vodu. [12]

1.2 Barevné spektrum

Svétlo je zakladni podminkou lidského vidéni a je sou€asti mnoha druhl zarfeni, které
dohromady vytvareji elektromagnetické spektrum. Barevné spektrum je lidskym okem
viditelna €ast spektra elektromagnetického zafeni vymezena vinovymi délkami a to
fialovou barvou (390 nm) a Cervenou barvou (760 nm). Odpovidajici vinové délky ve
vodé a v ostatnich prostfedcich zavisi na indexu lomu. Tento rozsah vinovych délek je
nazyvan viditelné svétlo nebo také svétlo. Oko je nejcitlivéjSi na elektromagnetické

zareni vinové délky 550 nm, tj. na Zlutozelenou barvu. [4]

obr. ¢. 1 Barevné spektrum [15]

Viditelné spektrum neobsahuje vSechny zndmé barvy. Souvisi to se schopnosti lidského
oka a soucinnosti mozku. Schazi barvy mezi €ervenou a fialovou, a nesaturované barvy

jako rGzova, jelikoz jsou slozeny ze smésice rlznych vinovych délek. [5]

1.2.1. Barva

Svétlo, které vidime, se sklada z do sebe plynule pfechazejicich barev barevného
spektra dle vinové délky. Konkrétni barvu pfedmétu uréuje pomér svételného vinéni

jednotlivych vinovych délek na jeho povrchu, a to jak se odrazeji a pohlcuji. [4]

Barvy Ize i michat. Pokud osvétlime bily plochu ¢ervenym a zelenym svétlem, povrch
plochy budeme vnimat jako Zluty. Pfi pfidani modré barvy, mizeme pfi urcité intenzité
jednotlivych barev dosahnout toho, ze plochu budeme opét vnimat jako bilou. Na tomto
principu je zaloZeno aditivni miSeni barev. Dochazi pfi ném ke s&itani remisnich spekter
tfi jednotlivych zakladnich barev o ur&itych vinovych délkach, a to pravé ¢ervené, zelené
a modré. Ke kazdé zakladni barveé Ize najit doplrikovou barvu, ktera ve vhodném poméru
vytvofi se zakladni barvou bilé svétlo. Riuznymi kombinacemi téchto tfi barev Ize
namichat témér jakoukoli jinou barvu. [4]

Subtraktivni miSeni barev je to miSeni, pfi kterém se ve filtrech postupné pohlcuiji urcité
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Casti barevné spektra. Jejich kombinaci tak Ize ziskat tfi zakladni barvy a pfi pouziti
vSech filtri sou€asné neprojde zadné svétlo a plocha je ¢erna. Tomuto zpusobu miseni

barev odpovidaji postupy pfi tisku barevnych obrazkd na papir. [4]

&

obr. ¢. 2 Aditivni a subtraktivni miSeni barev [17]

Pro barevny viem je kromé barevného odstinu dllezita také sytost barvy a jeji svétlost.
Cisté spektralni barvy, které vzniknou rozkladem bilého svétla. [4] Svétlost udava

intenzitu viemu svételného toku nebo jasu. [9]

1.2.1.1 Barva v pocitacové grafice

Pro ucely barevné televize a pocitatové monitory byla vytvoifena soustava zakladnich
barev z rliznych ¢asti spektra. Jeji nazev je RGB: ¢ervena (R) Ar = 610 nm, zelena (G)

Ac = 535 nm a modra (B) As = 470nm. Je to jednoduse technicky realizovatelny model,
zaloZeny na aditivnim michani barev. Graf ma podobu krychle, v jejiz vrcholech jsou syté
zakladni barvy oznaceny soufadnicemi tak, jak je uvedeno v obrazku. Smérem k vrcholu

krychle, kde je oznacena bila barva, se sytost jednotlivych barev postupné zmenSuje. [4]
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K tisku barvy na papir se vyuziva soustava tfi doplfikovych barev — tyrkysové, fialové a
Zluté. Pomoci subtraktivniho miSeni by bylo moZné ziskat soutiskem vSech ftfi
doplfikovych barev také Cernou, ovSem to by vedlo k vy3Sim nakladim a vySSim
narokim na presnost tisku. Z téchto divodu je soustava doplnéna o ¢ernou barvu. Cela
soustava se nazyva CMYK. Azurova (Cyan), purpurova (Magenta), Zlut4 (Yellow) a aby
nedoSlo k zaméné s barvou modrou, je u ¢erné barvy pouzito posledni pismeno nazvu
(blacK).
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1.2.2 Odraz svétla

Pfi dopadu na rozhrani dvou prostfedi s odliSnymi optickymi vlastnostmi se dopadajici
svétlo ¢astecné odrazi a ¢astecné rozhranim prochazi. Témto optickym jevim Fikame

odraz a lom svétla. [7]

Svételny paprsek p dopada na rozhrani v bodé O. Pfimka kolma na rozhrani v bodé
dopadu svételného paprsku je kolmice dopadu k. V pfipadé, Ze rozhrani neni tvofeno
rovinnou plochou, uvaZzujeme kolmici k te¢né roviné plochy v misté dopadu svételného
paprsku.

S kolmici dopadu svira paprsek p tuhel dopadu a. Paprsek dopadajiciho svétla a kolmice

dopadu urcuji rovinu, kterou nazyvame rovina dopadu.

Odrazené svétlo se Sifi od rozhrani ve sméru ur€eném odrazenym paprskem p”. Ten
svira s kolmici dopadu uhel odrazu a. Vztah mezi dhlem dopadu a uhlem odrazu uréuje
zakon odrazu svétla: Velikost Uhlu odrazu a’se rovna velikosti Uhlu dopadu a: a'= a.

Odrazeny paprsek lezi v roviné dopadu.

Uhel odrazu nezavisi na frekvenci svétla. Proto se svételné paprsky rdznych barev

odrazeji stejné. [4]

| kolmice dopadu

PR . &
thel thel
dopadu | )

N

SLLFEIELEETISS

obr. & 5 Odraz svétla [4]
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2. Fotografie

Slovo ,fotografie* je sloZeninou dvou feckych slov: @ewtdg (fotos), ,svétlo” a ypaen
(grafé), ,zobrazeni pomoci Car* &i ,kresleni. Spole¢né tedy tato slova znamenaji

Jkresleni svétlem®”.

Fotografie je uméni i véda, ktera vyuziva svétla k vytvofeni permanentniho obrazového
zaznamu. Po vice nez 150 let své existence byla fotografie vyluéné chemickym
procesem. Fotografie byly zaznamenavany na fotograficky film, jehoz funkce byla
zaloZena na svétlocitlivych vrstvach halbidu stfibra nanesenych na celuloidovy pas. Film
vloZzeny do fotoaparatu byl vystaven pasobenim svétla, coz na ném zanechalo latentni
obraz. Ten byl posléze vyvolan pomoci chemické reakce po ponofeni filmu do vyvojky.
Vysledné fotografické obrazy, zvétSeniny, byly produkovany prosvicenim obrazku z filmu
na citlivy papir a ustaleny za pomoci dalSich chemickych lazni. VétSinu téchto procedur
je nutno realizovat v temné komore s pouzitim Cerveného svétla, aby svétlocitlivé

materialy nebyly poSkozeny plsobenim svétla. [10]

2.1 Digitalni fotografie

Od roku 1981, kdy spole€nost Sony vyrobila prvni ,digitalni* fotoaparat Sony Mavica, jiz
neni zapotrebi filmu, chemikalii, ani temnych komor. Analogové vystupy se zapisovaly
na disketu a nasledné se mohly zobrazovat v televizi. K zaznamu obrazu zacal byt

vyuzivan elektronicky Cip a snimek je jim zaznamenan jako soubor elektronickych dat.

V bézném prodeji byly digitalni fotoaparaty od roku 1996 a postupné se zacali tésit velké
oblibé oproti klasickému analogovému fotografovani, jelikoz s digitdlnim zaznamem se
manipuluje mnohem snadnéji. V sou€asné dobé je po celém svété vice nez 99%
fotografii vytvofeno pomoci digitalnich fotoaparat(, zatimco narusta pocet digitalnich

snimkU ze smartphonu.

Diky tomu je moZné manipulovat se snimkem v rozsahu, kterého by se s fotografii na

film dosahovalo stézi, coz otevira novy komunikativni potencial a vyuZziti. [10]
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2.2 Fotografie v uméni

Estetika fotografie byla v uméleckych kruzich pravidelné probiranym tématem. Mnoho
umeélcl zasvétilo v 19. stoleti své Zivoty bojovanim za pfijeti fotografie jako soucast
umeéleckého projevu. Eugéne Delacroix, Honoré de Balzac a dalSi byli tak uchvaceni
novym médiem, ze se stali ¢leny francouzské fotografické spole€nosti. Naproti tomu
Charles Baudelaire, genialni basnik, pronikavy Zurnalista a zakladatel moderni vytvarné
kritiky, zastaval nazor, ze fotografie slouzi pouze jako Ukryt pro radoby umélce. [10]
Baudelair povazoval fotografii za ,utocisté vdech nepodafenych malifd* a jejim Ukolem

je podle néj pouze ,slouzit védé a uméni, a to velmi pokorné". [6]

JiZz od pocatku panovala rivalita mezi malbou a fotografii. Zprvu situaci ovladali malifi,
fotografové se jim snaZili za kazdou cenu vyrovnat. , Trpéli komplexem ménécennosti,
ktery je bud' omezil, nebo zniéil. Tento komplex mohl snad byt v nékterych pripadech
vyfeSen, kdyby se netvrdilo, Ze fotografie neni ,uméni“,” takto komentoval prvni nejisté
kracky uméleckych fotografl Paul Strand ve ftficatych letech: ,Misto aby Gtok pobidl
fotografy hledat, co je fotografie, vedl k zintenzivnéni jejich pocitu podradnosti. V boji,
ktery potom nasledoval, si tento pocit vykompenzovali, kdyz nahle zjistili, Ze jsou druhymi

Holbeiny, Rembrandty a Whistlery.*

Napéti se zaCalo postupné uvolfiovat na zacatku dvacatého stoleti. Malifi si zacali
uvédomovat, zZe fotografie neni jejich protivnikem a naopak je osvobozuje. ,Vile malift
a sochart, smérujici k uskutecnéni vérné podoby pfirody, dospéla k Daguerrovi. Neni to
stejny zpusob postupu, ale je to uskuteénéni téhoz chténi," piSe FrantiSek Kupka ve své
studii ,Tvofeni v uméni vytvarném®, jedné z prvnich teoretickych interpretaci, ktera

nezobrazuje malby.

Mezivale€na avantgarda nekompromisné prfehodnotila vztah malifstvi a fotografie a
klasické vytvarné zZanry prohlasila za prezilé a budoucnost uméni spojila s moderni
technikou. Pozdéji, v roce 1931, Walter Benjamin napsal: ,nejexaktnéjsi technika maze
svym vytvortim dodat magickou hodnotu, jakou uz pro nas malovany obraz nemuze mit".
V pribéhu Sedesatych let se pak jeho esej ,Uméni ve véku své technické
reprodukovatelnosti® stavd bezmala kanonickym textem, ktery ovliviiuje Sirokou

verejnost. [6]

Fotograf Alfred Stieglitz, byl jeden z autorl, ktefi usilovali o uznani fotografie jako

samostatném oboru vytvarného umeéni a také zdurazroval souvislost mezi fotografickou



15

tvorbou a novymi uméleckymi tendencemi, soudil: ,Fotografie mize zachytit podstatu
okamziku. A pokud [...] fotograf postupuje pri vybéru okamZiku synteticky, déla néco, co
malif nemize udélat stejné dobre. — Dosahne pocitu reality, presnosti reality, jiného
druhu reality nez synteticky postupujici malif. To, ¢eho dosahuje fotograf, neni nijak

lepsi. Je to druhové jiné.“ [6]

V letech 1838 — 1839 J. L. M. Daguerre, francouzsky malif a védec, zdokonalil tehdejsi
fotografii a dospél tak k jeji brilantni ostrosti — daguerrotypii. Velkou nevyhodou ovSem
bylo, Ze neméla negativ a tak se nedala dale mnozit. W. H. Talbot, vynalezce a
matematik, tuto komplikaci vyFeSil technikou zvanou kalotypie, avSak zaplatil ztratou
ostrosti a brilantnosti. Tento problém se viekl az do druhé poloviny 19. stoleti, kdy mohlo
dojit k absolutné vérnému zachyceni reality, diky pomérné ostré, jemné kontrastni

wveristické" fotografii.

Jako odpovéd zacala pfichazet vytvarné zamérena dila, kterd pracovala se zamérnou

neostrosti.

2.2.1 Piktorialismus

Kolem roku 1885 se zacina ve fotografii usilovat o vyjadfeni emoci a citli, o pfiblizeni
malbé nebo grafice, a postupné zacinaji vznikat dila, ktera fadime pravé k piktorialismu.
Jeho nazev je odvozen od mysSlenek Henryho Peache Robinsona, vyjadienych v jeho

praci Pictorial Effect in Photography, které bylo vydano v Londyné roku 1869. [8]

Dalo by se fici, ze pokud ¢lovék zna pravidla, mlze je zacit poruSovat, a tak mnoho
fotografu zacCalo experimentovat s neostrosti pomoci uslechtilych tisk( (olejotisk,
bromolejotisk, uhlotisk, pigment, tuhovy tisk, gumovy tisk, akvarelovy tisk, resinotypie,
pinatypie), pouzivanim mékce kreslicich objektivli, pfedsadek, mazanim vazeliny na

objektivy nebo dokonce kopanim do fotoaparatu béhem procesu.

Ve svété muzeme mluvit o piktorialismu anglickém, secesnim (impresionistickém) a na

néj navazujicim piktorialismu puristickém. [1]
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2.2.1.1 Impresionisticky piktorialismus

Roku 1890 vytvoril George Davison snimek zvany The Onion Field. Bez ostrych kontur
na drsném papife vyvolaval dojem malby. Byva povazovan za prvni impresionistickou

fotografii.

Zacali se objevovat jeho nasledovnici, ktefi vice snizovali ostrost svych fotografii
pouzitim nekorigované optiky, specialnich objektivi nebo predsadek vytvarejicich
neostrou kresbu. Neostrosti se také dosahovalo nanesenim vazeliny na objektiv,
zameérné nepfesnym zaostfenim nebo pohybem fotografického pfistroje béhem
expozice. ImpresionistiCti piktorialisté se inspirovali impresionismem v malifstvi s cilem
zobrazit nejen prostou realitu, ale také svétlo, naladu, atmosféru, a dosahnout kvality
umeéleckého dila, coz bylo v rozporu se sou¢asnym pojetim fotografie s ostrou kresbou

a pfirozenou tonalitou.

Od roku 1895 se zacalo uzivat jiz dfive znamé techniky uslechtilych tiskl, zejména
uhlotisku, olejotisku a gumotisku, €asto s pfimé&semi barevnych pigmentu a spolu s

ruénimu zasahy do snimku autofi vytvareli fotografie obtizné rozeznatelné od malby [1]
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2.2.1.2 Puristicky piktorialismus

Pro puristicky piktorialismus bylo pfizna¢né uzivani prostfedk zmékdcujicich fotograficky
obraz s cilem vystihnout atmosféru motivu. Uzivalo se mékce kreslicich objektivi a
specialnich pfedsadek, uplatfiovalo se protisvétlo, svételné kontrasty, zamérna
neostrost, neobvykla svételnd atmosféra a Serosvit. Snimky pusobily mlhavym,

rozplyvavym ,impresionistickym“ dojmem. [3]

.Vytvoreni zamérné neostrosti mélo za cil postihnout naladu, atmosféru, navodit pocit
malebnosti. Snimky ptsobi mlhavym jemnym rozplyvavym dojmem, pocit nalady pfenasi
na divaka.“ [2]

2.3 Socialni a kulturni dopady fotografie

Levicové orientovani predstavitelé mezivaleéné avantgardy povazovali fotografii za
idealni nastroj k naplnéni nového sociologického konceptu ,uméni, jez budou tvofit
v8ichni,” které vychazelo z utopickych pfedstav o komunistické beztfidni spolecnosti,

V niz neni privilegovanych a umeéni je dostupné vS§em. [6]

V soucasné dobe, véku webu 3.0, je fotografie pfedevSim nastrojem bezprostiedniho
zaznamenavani kazdodenniho Zivota za u€elem navazani socialniho kontaktu.
V analogové dobé byla na klasické fotografii zachycovana rodina, pratelé a zazitky
z dovolenych a volného €asu. Diky tomu, Ze u sebe vétSina z nas stéle nosi fotoaparat
zabudovany ve svém mobilnim telefonu, mame moznost se ostatnimi délit na siti o
zazitky a zkusenosti z nasi bézné reality. Cim dal vice davame piednost prezentaci sebe
sama. O dalSich dopadech fotografie a sebeprezentovani se na socialnich sitich se budu

vénovat v nasledujicich kapitolach.

3 Chaos a kyberkultura

Nazev této kapitoly je pfejat z ndzvu knihy Timothy Learyho z roku 1994, jehoZ nazory
jsou povazovany za utopické, ovsem dle mého nazoru se daji ve velké mife uplatnit na
nasi dobu. Ke zpracovani nasledujicich Casti reSerSe jsem se rozhodla vyuzit také

bakalarské prace, které tato témata jiz zpracovavali pfede mnou, jelikoz je toto téma
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velice obsahlé. Snazila jsem se vypichnout jen ty ¢asti, se kterymi se sama ztotoznuiji

pro potfebu meého tématu. VSe pfevzaté jsem odcitovala.

Kniha je pfeplnéna predpovédmi tykajicich se promén svéta pusobenim technologii.
.Leary byl americky psycholog, futurista, filozof a velky propagator LSD. Drogy pro néj
pfedstavovaly klicovy prostfedek k rozsifovani mySleni. V osmdesatych letech presunul
svij zajem k pocitacové technologii a vidél v ni dalSi moznosti zvySovani inteligence a
roz8ifovani védomi. Technika podle néj muZe zprostifedkovat podobny psychedelicky
zazitek jako drogy. (...) Leary odsuzuje tradi¢ni média. Televizi a filmy povaZuje za
prostfedky mocenské manipulace. Diky pocitacdm jiz ¢lovék nemusi zistavat v roli
pozorovatele, nybrz ziskal pristroj, diky kterému se mizZe dostat do kyberprostoru.
Digitalni informace dala lidem do rukou moc. Mohou obsahy pretvaret, ne je jen pasivné
pfijimat. Leary se odvolava na myslenky teoretického fyzika Wernera Heisenberga, ktery
fika, Ze realita je subjektivné podminéna, a Ze ji kaZdy vidime ze svého pohledu
jinak.” [13]

V kyberprostoru si kazdy mulze vytvofit svou vlastni realitu. ,Leary predpokiada, ze do
Ldeseti let* budeme vSichni nosit levné kyberobleky, abychom se mohli do kyberprostoru
pripojit kdykoliv a kdekoliv." [13] Pokud si tuto mySlenku pfevedeme do soucasnosti,
.Kyberobleky* bychom mohli nazvat dnesSni smartphony. Pravé témi se muizeme
pripojovat do kyberprostoru vzdy a vSude. ,Leary veéri, Zze hlavni funkci pocitace je
zprostfedkovavani mezilidské komunikace. (...) Primérny Ameri¢an, podle uvedenych
statistik, stravi sledovanim televize asi sedm hodin denné, v kyberprostoru by mél byt po
delsi dobu a vyvijet aktivni c¢innost. Lidsk&d mysl bude v kyberprostoru neustéle
v kontaktu s mozky ostatnich, své fyzické télo odvrhneme, budeme ho vyuZivat pro
zabavu, sport a sex. OvSem fyzick& setkani budou vzacna.” [13]Leary prfedpokladal, ze
vétSinu nasi kazdodenni prace budeme Fidit pomoci strojd fizenych z kyberprostoru a

tak nebudeme muset cestovat do préce.

,Lidsky mozek je pro Learyho bio-computer a on se za pomoci drog snazi odhalit, jak je
naprogramovan. Byl to pravé vznik pocitacd, co nam umoznilo pochopit, jak nag§ mozek
funguje. (...) Osobni pocitace nam dle jeho nazoru prinesly osobni svobodu. | virtuélni

realita pfedstavuje posileni jedince v jeho boji proti nadviadé.” [13]

.Leary tvrdi, Ze pocitace jsou v symbidze s nas§im mozkem, Ze jsme si dokonce vytvorili
navyk na elektronickou informaci. ,Mozek potfebuje elektrony a psychoaktivni

chemikalie, stejné jako télo potfebuje kyslik." Budeme pry vyZadovat stale vét§i mnozstvi
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digitalnich informaci, stale vétsi rychlosti. Informacni zahlceni prijima Leary jako pozitivni
jev.“ [13]

3.1 Vyvoj virtualnich komunit

Jednim z hlavnich rysd webu je umoznéni novych vztahl a zpUsobu komunikace
s ostatnimi uZivateli kyberprostoru. Zacina tak zde vznikat novy prostor pro socialni
vztahy a setkavani skupin se spole¢nymi zajmy. Howard Rheingold je pojmenovava jako

virtualni komunity. [13]

Pozdéji, pfi nastupu webu 2.0, ,(...) socialni web pfedstavuje internet jako médium, ktere
ma slouzit pfedevsim lidem, a ne ke komerénim uceliim jako drfive na dot-com. Socialni
web znamena, Ze vSichni maji pristup k informacim a mohou zaroveri informace po webu
Sifit. Zakladem takového webu je kolektivni inteligence. Pod pojmem web 2.0 spadaji
rizné socialni sité, blogy, komunitni weby. S timto pojmem se objevuji i terminy jako
social networking, nebo socialni software. Nejvétsi zména spociva pravé v chovani
uZivateld internetu. Nejedna se o novou technologii, ale o jiné pojeti internetu, jde o

snahu ho zesocializovat.” [13]

~Socialni sité jsou pfedstavovany on-line komunitami, diskuznimi fory a blogy. V podstaté
se jedna o novy nazev pro stary princip virtualnich komunit a vztah( udrZovanych
prostrednictvim internetu. Nové tento pojem zahrnuje sdileni informaci, hudby a

folksonomie.” [13]

3.2 Vliv Instagramu na €lovéka

Z nepfeberného mnozstvi socialnich siti, které nam souCasnost poskytuje, jsem si

vybrala Instagram, jelikoz ma podle prizkumu nejhor$i dopad na psychiku ¢lovéka.

Instagram je socialni sit, kde od roku 2010 muzeme sdilet své zazitky s prateli pomoci

fotek nebo videi, vkladanim pfispévkl do klasického feedu nebo do story.

V dobéch, kdy aplikace zacinala, Slo upravovat fotky pouze diky par filtrdm a klasickym
nastavovanim jasu/kontrastu a podobné. V dnesdni dobé existuje nepfeberné mnozstvi
dalSich aplikaci pro editovani v mobilnim telefonu, at uz jde o Upravu fotky tak, aby

vypadala jako ze starého analogového fotoaparatu, nebo tu horSi variantu — celkovou
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upravu obli¢eje. Nemluvé o tom, kolik lidi si da v sou€asnosti praci s Upravou fotky

dokonce ve Photoshopu.

DalSim rapidnim rozdilem je, Ze se z plvodniho prostoru pro pratele zaCala stavat spise
reklamni plocha. K tomu jsou ve velké mife vyuzivani on-line influencefi. To jsou lidé,
ktefi si dokazali vybudovat na socialnich sitich, jako je Instagram nebo Twitter, silnou
zakladnu sledujicich a maji moc ovlivnit jejich chovani a nazory. Toho si vSimli rdzné
firmy a znacky a zacali tedy influencery vyuZzivat ku svému prospéchu, bud za pomoci
barterové spoluprace, nebo klasické penézni odmény. Influencefi nam tak zobrazuji
krasny Zivot v luxusu, ktery byva z velké ¢asti pouze reklamni spoluprace. [16] Celé on-
line influencerstvi dokonce doslo do takové podoby, Ze jsou vytvoFeni ,roboti* napfiklad

Lil Miquela, ktefi byli pfimo vytvofeni pro to, aby ovliviovali v nakupech i nazorech.

Pro ,obyc€ejného” Clovéka zde nastava velky problém. Instagram zvySuje riziko uzkosti a
hodnotu podle poctu like, sledujicich, zivotni urovné, krasy téla nebo poétu znackového
oble€eni. Zavislost na aplikaci mize dojit az do takové faze, kdy mize napodobovat
zavislost na tézkych drogach. Z toho poté dost ¢asto vyplyva syndrom FOMO, kterym

se budeme zabyvat v jednom z dalSich oddild. [14]

3.2.1 Experimentovani s on-line identitou

.Na internetu mame nékolik moznosti pro stvoreni identity. (...) Cim vice informaci
poskytneme, tim vice se odkryvame celému online svétu.” [13] ,,Internet a socialni sité
se mohou zdat jako dobré misto pro stvofeni alternativni identity, protoZe online svét
nam nabizi moznost anonymity.” Vkladanim informaci na socialni sité vytvafime urcitou

odnoz nasi osobni i socialni identity, jakysi obraz, ktery chceme ukazat spole¢nosti. [19]

,0dstranéni fyzického umoZzriuje jedincum, ktefi nejsou spokojeni s realnym Zivotem,
odstranit prekazky, které jim brani v realném ZzZivoté. Mohou si vytvorit identitu, ktera je
jejich vytouzenou.” [19] Lidé si mohou vybrat, zda chtéji svij profil co nejvice pfizpUsobit
realité a tak predejit pfipadnym nedorozuménim pfi osobnim setkani, nebo si mohou
vytvofit ,upravenou” novou identitu pomoci jiz zmifiovanych editortl fotek a videi, nebo
si mohou vytvofit zcela novou identitu, které nepodfidi jen svij on-line profil, ale i celkovy

look ve svém realném Zzivoté.
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.-..identita je Uzce spojena se sebepojetim, které je uplnosti

mySlenek a pocitt jedince, které ma vuci sobé samému. Socialni identita je naSi
)soucasti sdilenou a ukazujici se ostatnim jedincam. (...) Ve

svété internetu jsme netélesni. Jakasi télesnost ¢i napodobeni télesnosti muze byt
podano textovou formou komunikace, pfidanim zvuku nebo videa. Prostredi, které
Je takto netélesné a anonymni, vytvafi novy zplsob utvareni identity. Soucasti tohoto
zpusobu je tendence jedince vytvaret néco, ¢im ve skutec¢nosti neni nebo identitu,

v

ktera se mu zda lepS$i, neZz je ta jeho v realném svété." [19]

.Online identita je odrazem naSeho skuteéného ja s moznosti rozvoje. Na

socialni siti si muZzeme vybrat to, jaci jsme, jak se vidime a jak se prezentujeme. Tato
tri stadia prozivame kazdy den. To, jaci jsme, nemusi mit nic spoleéného s tim, jak se
vidime Ci s tim, jak se prezentujeme. (...) Rozvoj online identity je ovlivhén uznanim na

sociélnich sitich.” [19]

3.2.2 Syndrom FOMO

~syndrom FoMO (z anglického ,fear of missing out", tedy ,strach z toho, Ze néco
zmeSkame, propasneme*) je druhem behavioralni zavislosti, ktera se projevuje tim, se
chceme mit neustale prehled o tom, co se déje, snaZime se kontrolovat déni v prostredi
socialnich siti a svym zplsobem predbéhnout samotné udalosti (FOMO se vaze na jiné
vnimani ¢asu). To se projevuje zejména tak, Ze jsme v podstaté neustale online. Podle
psycholozky Eleny Brozmanové konflikt mezi realnym prozivanim a touhami maze vést
az k patologickému stavu. K zavislosti prispiva i to, Ze technologie se zdokonaluji a

internet mizete mit v mobilu po ruce Ctyfiadvacet hodin denné. (...)

Podle vyzkumu agentury JWT se syndrom FoMO tyka prevazné vékové kategorie od
osmnacti do tfiatricet let. V tomto obdobi se teprve hledame, nevime, kam chceme

smérovat, a inspiraci hledame napf. v prostfedi socialnich siti.

Podle Brozmanové je syndrom FoMO ¢asto spojen s pfedvadénim se — chceme vynikat,
byt uspésnymi, prvnimi, chceme ukazat svétu, jak jsme skvéli, jak nam to slusi, co se
nam povedlo. Uspéch je pro spolecnost klidové slovo. Bohuzel pokud je nékdo v
kyberprostoru ,lepSi nez my“, pokud si nékdo mize dovolit vice nez my sami a dava to
ostatnim na odiv napfiklad prostfednictvim svého profilu na Facebooku, snadno

zazivame smutek, Uzkost a depresi.
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Mezi pfiznaky syndromu FOMO patfi pfedevsim podrazdénost, nervozita, netrpélivost,
Spatna nalada, stavy Uzkosti, pocity deprese, buseni srdce. M&me pocit, Ze stojime na
misté a preSlapujeme, Ze nam vse utikd a my nevime, jak najit smysl Zivota. Mezi dalSi
projevy FOMO patfi prokrastinace, nerozhodnost, nepozornost, stavy tzkosti, nervozita,

du$nost, okusovani nehtd a krouceni viast (JFW).

Reakce na FOMO byvaji rizné — negativni dopad syndromu se projevuje predevsim o
osob precitlivélych, nejistych, s niz§im sebevédomim a depresivnimi sklony. Jim staci,
Ze nahodou nedostanou pozvanku na néjakou akci, z niZ pak uvidi ty nejleps§i zabéry, a
Jejich sebevédomi klesne na minimum s pfesvédéenim, Ze je nikdo nema rad. Nékteré

473

to rozlozZi do totalni rezignace, jiné to prinuti dostat se na ,uroveri* téch obdivovanych, a
proto si nenechaji ujit Zadnou akci, investuji mnozstvi ¢asu a penéz do nakupt drahych
véci a zaZitkl. Nedélaji to vsak kvili sobé, ale z pocitu potfeby nezaostavat a vyrovnat
se ostatnim. VSechno ihned nasdili do kyberprostoru, aby i jini vidéli, Ze jsou IN.
Dostavaji se ale do zacarovaného kruhu piného unavy, vycerpani a Ziti Zivota jinych

lidi.“ [20]
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Prakticka cast

V této ¢asti se budu snazit popsat vyvoj tvaréiho procesu, zpracovani navrhl, vybér

stfind, materialu a barevnosti a naslednou realizaci.

4 Popis kolekce

PFi tvorbé navrhi pro zvolené téma mne ovlivnilo spousta aspekttd z mého osobniho

Zivota, at uz zazitych &i odpozorovanych.

Zaprvé se jednd o ovliviiovani vyvoje identity u divek skrze masova média. Vétsiné divek
jsou od mladi podstrkovany ,idedly krasy“ skrze panenky typu Barbie. Takova panenka
je vzdy upravend, dokonala, s ,idealni“ postavou, vé¢né mlada, ma nepreberné mnozstvi
krasného obleceni a dalSich rozSifeni v podobé aut, vodniho skutru, bazénu apod.
Pfipada mi, jako by na$i generaci jiz od utlého véku kapitalismus pfipravoval na
hromadéni nepotfebnych véci. Barbie je samostatna, nezavisla, obdivovana, slavna a

vzdy ve viru spoleCenskych udalosti. Spousta divek proto véfi, Ze maiji stejné Sance.

To je urcité jeden z dlivod(, pro€ je Instagram tak oblibeny. VSichni véFi, Ze mGzou byt
jako ti krasni a uzasni influencefi. Jejich svét byva ovéem z velké Casti umély, stejné jako
svét panenky Barbie. Zaprodaji svUj zivot ostatnim lidem. Zapliuji svoje socialni sité
reklamami na rizné produkty, které kolikrat ve vysledku ani nepouzivaji. Ziji na pohled
bajecCny Zivot za cenu svoji identity. VétSina z nich ani nevytvafi nijak zajimavy kontent.
Pokud se zaméfim pouze na Cesky ,rybnicek”, vSechny influencery podporuji vice &i
meéneé stejné znacky. VSichni si poté oblékaji stejné nebo podobné obleceni a vznika zde

urcity typ uniformity.

U uniformity zGstaneme i nadale. Skolni uniformy jsou klasickym pfikladem potirani
rozdil mezi Skolaky, aby se zdanlivé zabranilo Sikané. Uniforma by méla zabranit
vyClenéni z kolektivu na zakladé prvniho dojmu, kdy jedinec nema napfiklad znackove
obleceni. Jedinec tak mize pouze omezené profilovat svou identitu skrze svou vizaz
(vlasy, make-up). Dale by méla stavét vSechny Zaky do stejné roviny, kdy kazdy ma
stejnou Sanci ukazat svou osobnost a inteligenci a byt souzen pouze podle svych
opravdovych kvalit. Uniformita na Skolach je dle mého nazoru postavena na utopickém
konceptu potirani socialnich rozdili mezi détmi. Pokud podobna uniformita ovSem

neexistuje mezi lidmi ani v realném zivoté, nema témér smysl ani na Skolach. Déti se
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jisté vidaji mimo Skolu a v dnesni dobé mizeme pfedpokladat, Ze se setkavaji pravé na

socialnich sitich.

Uniformita je mi celkové velmi blizka, vzhledem k mému nékolikaletému pfivydélku jako
hosteska. Hostesky jsou zpravidla oble¢eny v identickém oblec€eni, s identickou vizazi a
neméné identickym vystupovanim. Dévc€ata vypadaji Casto jako klony, a v pracovnim
Uboru se liSi v podstaté jen svym chovanim a vystupovanim mezi sebou.

Klient nebo navstévnik by si témeéf nemél povSimnout rozdilu v divkach. Na konci akce

mne vzdy fascinovaly promény kolegyn, kdy jsme se kazda previékly do ,sveho j&“.

Estetika Skolnich uniforem byva €asto sexualizovana nebo je nam prezentovana jako
maodni zalezitost. At uz skrze filmy pro mladez, filmy pro dospélé & mdodni Casopisy.
Stejné tak prace hostesky byva spojovana se sexualni aktivitou a spousta jedinct z fad
opacného pohlavi si dokaze pfijemny usmév od krasné divky bez identity vyloZit jako

flirt, nikoliv jako soucast jeji prace.

Pokud se podivame na odévy jako na celek, na prvni pohled maji v jedinci evokovat
obleeni pro panenku nebo Skolacku. Elasticky tyl mize diky svoji prihlednosti
pfitahovat erotickou pozornost, stejné tak obepnuté siluety Satd nebo kalhot. Kfiklavé

barvy, vzory a objemy na sebe poutaji pozornost, stejné jako se o to snazi influencefi.

Pokud si ovSem odévy spojime s tématem a zaCneme na né nahlizet z jiného Uhlu,
objevuje se nam zde néco zcela jiného. Pod velkymi objemy a pestrymi barvami se
skryvaji kfehké duse, které se stale ne zcela odhaluji. Je k nim tézké se dostat pres

velké, nesnadno odepinatelné trojzubce.

Kombinace syntetickych a pfirodnich materialt, kterd ale nemusi byt na prvni pohled
diky barevnosti znatelna, ma odkazovat pravé na rozdily mezi ,obyCejnymi“ lidmi a

influencery na siti.

Tisky pak maji pfedstavovat urgitou metaforu pro zastfenou dusi. Cim vice upraveny tisk
je, tim vice se v ném duSe nebo identita snazi schovat. Jist ,rozpixelovanost* se dala
oCekavat vzhledem k povaze zpracovani inspiracnich fotografii a u navrhi mi taktéz

nebyla pfekazkou.
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y odévni kolekce

i navrh

obr. ¢. 7 Pivodn
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4.1 Studium inspira€nich zdrojua

Jak jsem jiz zmifovala v Uvodu, inspiraci se pro mne stal pfedevSim odraz svétla v
pfirodé, zachyceny, jak uz ted vime, jistym druhem piktorialismu v digitalni fotografii.
Natacela jsem a fotila nahodné vybrané scenérie, kterych jsem si okolo sebe vSimla a
které ve mné vzbuzovali rizné pocity, at uz to bylo diky momentalnimu citovému
rozpolozeni ¢i plsobenim omamnych latek. Vzdy jsem se snazila, aby fotografie ¢i video
na divaka nepUsobili jen jako dalSi obycejny ky¢, ale aby v ném zanechali alespon pocit
klidu nebo zvédavosti, co se za danou fotografii nebo videem doopravdy skryva.

Dale jsem chtéla, aby jiz samotné médium pfipadalo divakovi digitalné upravené i
prestoze tomu tak nebylo.

obr. ¢. 11, 12, 13 vlastni fotografie — vychod Slunce, rozklad barevného spektra v brouSseném skle
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._': a
obr. ¢. 14, 15, 16 vlastni fotografie — lom svétla na hladiné vody

4.2 Navrhy pro tisk
Dale jsem udélala uzsi vybér fotografii, které pouziji. Fotky jsem poté upravovala pomoci

barevného spektra, sytosti a jasu v programu Photofiltre, v podstaté pokus omyl, ale

védéla jsem, kterym smérem chci, aby barevnost vyslednych navrhi sméfovala.
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Obr. ¢. 17, 18, 19, 20, 21, 22 navrhy pro tisk

Poté jsem takto pfipravené navrhy vytiskla na své domaci tiskarné, abych je mohla
nalepit do navrhu pro odév, ovSem v tiskarné mi dosla barva a navrhy se vytiskli barevné
jinak, nez bylo plvodné zamysleno. S vedoucim moji prace, panem Krotkym, jsme se
dohodli, Ze je tato chyba vlastné vyhovujici a barevné ladi ke zbytku odévu a tak jsem
rozhodla ji zachovat.

Nasledovalo tedy pretvareni pavodnich navrhG na ty ,chybové“ s vyuZzitim programu
Adobe Photoshop CS6, kdy zaroven zacalo vznikat nepfeberné mnozstvi dalSich

barevnych kombinaci.
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obr. ¢. 23 Pouzité navrhy
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obr. €. 24 Pouzité navrhy
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obr. ¢. 25 Pouzité navrhy

obr. ¢. 26 Pouzity navrh
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4.3 Sublimacni tisk

Sublimacni tisk je jedna z pfenosovych technologii, které mame na katedre k dispozici.
Nejprve musime nahrat vybrané navrhy do pocitace, abychom je mohli nasledné otevfit
v programu PerfectPrint. Pocitac je napojen na pfistroj — tiskarnu, ktera po odeslani dat,
pfenasi barvu na transferovy papir. Barva na pfenosovém papife vypada vzdy
nevyrazneé, vybledle. Poté co se navrh vytiskne, se pfilozi k lici textilie a to celé se podlozi
papirovou Sipkou pro lepsi najezd do kontinualniho lisu, zajisti se papirovou paskou a
v pfipadé potfeby i termopaskou. Ve velkovyrobé& maiji vzdy zhruba 5 m textilie navic, na
kterych se daji vychytat chyby, to si ovSem jako student nemohu dovolit, a tak jsou na

nékterych zrealizovanych navrzich bohuzel chyby.

obr. €. 27 Pfiklad chybového najezdu na kontinualnim lisu

Pokud textil najel do lisu spravné, jesté neni vyhrano. Zalezi na teploté a ¢asu, od kterych
se odviji vysledn& barevnost. Na ¢im vysSi teplotu je lis zahfaty a na co nejmensi Cas je
nastaven, tim vyraznéjsi bude barevnost vysledného tisku. Ja jsem si po zkuSenostech,
uvedenych v dalSi kapitole, prosadila teplotu 200°C a co nejkrati ¢asovy usek, zhruba
90 vtefin, jelikoz jsem vyzadovala, aby byl vysledek opravdu co nejvyraznéjsi. Jednou
z dalSich podminek pro co nejlepsi zachyceni barviva je, Ze textil musi byt co nejvice
synteticky, idealné 100% polyester. Takové textilie jsou i nejlépe uzplsobeny pro teplotni

zatéz.
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obr.¢. 28 Pohled zadni ¢ast lisu s navinem

4.4 Realizace tisku

Nejdfive jsem vybrané navrhy zacala zkouSet na malych vzorcich a rdznych druzich
materialu. ZkouSela jsem lesklejsi i matnéjsi satén, riznych druht graméze a zkouSela
jsem, jak by vypadal tisk jak z lice, tak z rubu. VSe probihalo stejnym postupem jaky je
popséan v kapitole o sublimacnim tisku, pouze jsem misto kontinualniho lisu pouzila lis

pritlacny.

obr. ¢. 29 Vzorky

Na vétSinu vzorku tato nepatrna zména neméla vliv, kromé vzorku z elastického tylu.
Diky delSimu pusobeni teploty a tlaku na pfitlacném lisu byl vzorek vyrazné barevny.
OvSem po realizaci ,naostro* na kontinualnim lisu byl tisk diky nespravnému nastaveni
znaéné vybledly. Nakonec ale i tento tisk nasel v kolekci uplatnéni.
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obr. ¢. 30 Vzorky

Elasticky tyl celkové neni pro kontinualni lis moc idealnim materialem. Jednak kvali
jeho prusvitnosti a velkym ockum, ale také pro jeho jemnost. Neni Uplné snadné tento
material do lisu navést.

Dal8i uvedené navrhy se mi vytiskly pfesné podle planu, kromé posledniho (obr. . 26).
Ten jsem chtéla zachovat v co nejvice pfirozenych barvach vzhledem ke konceptu. To
se mi bohuzel, i po nékolika zkouskach a barevnych upravach ve Photoshopu,
nepodafilo vytisknout podle mych pfedstav a vzhledem k ¢asove tisni jsem ho nechala
lehce fialovy. Tento tisk patfi na vnitfek oboustranné bundy a jako naprosto
neupravena fotografie mél — a stéle ma - vyjadfovat pravou, nezastfenou dusi. Fialova
je ovéem barva mysti¢na, duchovna, spirituality a srde¢nosti a proto mi pfipada, Ze

k tomuto vyjadfeni ma stale dost blizko. Rozhodné bliZze, nez nazelenaly vzorek.

obr. ¢. 31 Vzorky

Velkou nevyhodu vidim v tom, Ze je na katedfe dostupna tiskarna, ktera tiskne pouze
Sifi 130 cm a tak mi ob&as zkomplikovala praci a vznikalo tim i mnoho odpadového

materialu.
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5. Realizace

5.1 Model ¢. 1

Model je tvofen potisténym overalem z elastického tylu, zavinovaci sukni z oranZzové
distancni pleteniny, ktera se zapina na trojzubec, a tyrkysového kabatku se Sirokymi
rukavy. Overal vynika svym dlouhym rolakem, ktery se da vyhrnout az nad nos a téz

dlouhymi rukavy pfesahujicimi pfes dlané v kontrastu s cyklistickymi nohavickami.

Materidl:
Bily elasticky tyl, 92% polyamid, 8% elastan
Oranzova osnovni distan¢ni pletenina, 100% polyester

Tyrkysové platno keprové vazby, vina, polyester

Obr. €. 32 Overal, model ¢. 1 Technicky nakres, PD a ZD

Obr. ¢. 33 Sukné, model ¢. 1, Technicky nakres PD a ZD
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Obr. ¢. 34 Kabatek, model ¢. 1, Technicky nakres PD a ZD

5.2 Model ¢. 2

Model je tvofen dlouhymi Saty s dlouhymi rukavy a roldkem, ktery se da vyhrnout nad
nos. Saty jsou z elastického tylu, sloZeny ze dvou potiskd, z nichZ je jeden dvoijité. Na

Satech je absence rozparku a je tak cilené snizena pohyblivost.

Materidl:
Bily elasticky tyl, 92% polyamid, 8% elastan

obr. &. 35 Model ¢. 2 Technicky nakres, PD a ZD
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5.3 Model €. 3

Model je tvofen z potisténé oboustranné bundy vyplnéné vatelinem, zavinovaci sukné
z tyrkysové smési viny a polyesteru a potisténého saténu vy3si gramaze se zapinanim
na trojzubec a potisténého overalu s vysokym rolakem, dlouhymi rukavy a cyklistickymi

nohavi¢kami.

Material:

Bily satén, 100% polyester

Bily satén, 100% polyester, gramaz 185g/m2
Vatelin, 100% polyesterové rouno

Tyrkysové platno keproveé vazby, vina, polyester

Bily elasticky tyl, 92% polyamid, 8% elastan

obr. ¢. 36 Oboustranna bunda, model ¢. 3, Technicky nakres PD a ZD

r/ \
| \‘
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obr. ¢. 37 Overal, model ¢. 3, Technicky nakres PD a ZD
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obr. ¢. 38 Sukné, model &. 3, Technicky nakres PD a ZD

5.4 Model €. 4

Posledni model je tvofen neonové zelenym body z plavkoviny, s vysokym roldkem a
dlouhymi rukavy. Dale je doplnén o kalhoty s rozSifenymi nohavicemi, také

z plavkoviny a vestou, ktera je navrstvena z distancni pleteniny a zapina se na dva
trojzubce.

Material:

Bil& plavkovina, 18% Elastan, 82% Polyester

Neonové zelena plavkovina, 18% Elastan, 82% Polyester

Oranzova osnovni distancni pletenina, 100% polyester

obr. ¢. 40 Body, Model ¢. 4, Technicky nakres PD a ZD
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obr. ¢. 42 Vesta, Model &. 4, Technicky nakres PD a ZD
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ZAVER

Smyslem této prace bylo pfibliZit socialni sité, a jak dokazou ovlivnit jedince. V dnesni
dobé, kdy se pouze velice téZko vyhneme kontaktu s nimi, mi pfipada toto téma velmi
dllezité a aktualni. To vyvstava dalsi otazku, zda se da bez socialnich siti v dnesni
dobé a v naSem oboru vibec prosadit. Davaji nam obrovskou svobodu a velké
moznosti, ovSem si vybiraji velkou dan v podobé nasi zavislosti na nich, at uz mensi
nebo vetsi.

V kone€ném vysledku si myslim, Ze je masova moda néco velmi zbyte¢ného. Velka
Cast populace se snazi byt za kazdou cenu jedine¢na diky svému obleceni a dost
Casto se zapomina na to, Ze jedine¢nost spociva uz jen v dusi a v tom, co kdo ma v
hlavé. Spolec¢nost nas od utlého véku vede k tomu shromazdovat oble€eni a sledovat
trendy. Zastavam nazor, Ze by méla byt moéda spiSe konceptualnim umeénim, které by
se dalo pfipadné i nosit. Kazdy by si mél vytvofit osobni styl na zakladé padnouciho
oble€eni pro jeho postavu.
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