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Annotation

Die Bachelorarbeit behandelt die Problematik deutscher expressionistischer
Dichterinnen. In Verbindung mit der Zeitperiode, in der sich die kiinstlerische Bewegung
entwickelte, wird im Rahmen der Arbeit die Position der Frauen in der Gesellschaft, ihr
politisches und soziales Engagement und auch die Emanzipation behandelt. Ferner wird
auch die Frage der sogenannten Frauenliteratur beschrieben. Im theoretischen Teil
werden wesentliche Merkmale der weiblichen Poetik durch den Vergleich zweier
expressionistischen Lyriksammlungen erldutert. Die Arbeit lehnt sich analytisch an die
Anthologie der weiblichen Dichtung In roten Schuhen tanzt die Sonne sich zu Tod. Im
analytischen Teil werden die ausgewdhlten Gedichte von den mehr oder weniger
bekannten Dichterinnen, wie Else Lasker-Schiller, Emmy Hennings, Claire Goll oder

Nell Walden, interpretiert.

Schlsselworter:
Expressionismus, Poesie, Dichterinnen, Frauenliteratur, Emanzipation,

Gedichtinterpretation



Anotace

Bakalafska prace se zabyva problematikou bésnifek némeckého expresionismu. V
souvislosti s ¢asovym obdobim expresionistického uméleckého hnuti je v ramci prace
také pojednano o tehdejSi pozici zen ve spolecnosti, jejich politické a spolecenské
angazovanosti a také o emancipaci. Déle je zde popséna otazka tzv. zenské literatury
(Frauenliteratur). Na zakladé kratkého srovnani dvou expresionistickych antologii jsou
V teoretické ¢asti popsany hlavni znaky Zenské poezie. Prace se analyticky opira o
lyrickou antologii Zenského némeckého expresionismu In roten Schuhen tanzt die Sonne
sich zu Tod. V analytické ¢asti jsou interpretovany vybrané basné od vice ¢i méné
znamych basnifek expresionismu, jako je Else Lasker-Schiller, Emmy Hennings, Claire
Goll nebo Nell Walden.

Kli¢ova slova:

Expresionismus, poezie, basnifky, Zenska literatura, emancipace, interpretace basni



Abstract

This bachelor thesis deals with the problematics of poetesses of German Expressionism.
In connection with the time period of this art movement the situation of women in society,
their political and social engagement and emancipation are also discussed. Further the
issue of women literature (Frauenliteratur) is described. On the basis of a brief
comparison of two Expressionist anthologies, the theoretical part describes the main
features of this poetry. This thesis is analytically based on the lyric anthology of the
female German Expressionism In roten Schuhen tanzt die Sonne sich zu Tod.
Representative poems from Else Lasker-Schuler, Emmy Hennings, Claire Goll or Nell
Walden are interpreted in the analytical part.

Keywords:

Expressionism, poetry, poetesses, women’s literature, emancipation, poem interpretation
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Theoretischer Teil

1 Einleitung

Die Bachelorarbeit fokussiert sich auf die Problematik deutscher
expressionistischer Dichterinnen. Ihre kiinstlerische Tatigkeit Anfang des 20. Jahrhundert
wird im Gegensatz zum lyrischen Schaffen der expressionistischen Dichter nicht so tief
durchforscht. Hauptsachlich wird in den Mittelpunkt unterschiedlicher Abhandlungen,
Bucher oder Aufsatze eben das lyrische Schaffen und das Leben der expressionistischen
Dichter gestellt. In der Arbeit wird das Ziel verfolgt, die weibliche expressionistische
Lyrik anhand der durchgefiihrten Gedichtinterpretationen tiefer zu entdecken.

Der zweite Schwerpunkt stellt die Situation der Frauen am Anfang des
20. Jahrhunderts dar. Die Zeitperiode um die Jahrhundertwende wurde stark durch
I6sende gesellschaftliche Verhaltnisse und vor allem durch die Frauenemanzipation
gepréagt. Im theoretischen Teil wird daher die Position der Frauen Anfang des 20.
Jahrhunderts erforscht. Damit hangen folgende Neuerungen zusammen: das verteidigte
Wahlrecht fur das weibliche Geschlecht, Frauen als Kinstlerinnen, politisches
Engagement, berufsfahige Frauen (in ,,mannlichen* Berufen) oder Unabhangigkeit und
groRRere Freiheit was den wandelnden Lebensstil betrifft (Kleidung, Verhalten in der
Offentlichkeit und soziales Engagement). In Verbindung mit der Frauenemanzipation,
bzw. Feminismus, wird auch die Frage der sogenannten Frauenliteratur behandelt. In
Verbindung mit dem analytischen Teil wird die expressionistische Lyrik und ihre
wesentlichen Merkmale gedeutet. Dazu wird die weibliche Dichtung biindig in Vergleich
mit der mannlichen expressionistischen Poetik gesetzt, was einen Einblick in die lyrische
Sphare verschafft.

Anhand der Anthologie Im roten Schuhen tanzt die Sonne sich zu Tod werden im
analytischen Teil insgesamt fiinfzehn Gedichte interpretiert. Sie reprasentieren die
Hauptthemen der expressionistischen Lyrik (Weltende, Grof3stadt, Traum, Schmerz,
Liebe). Im Rahmen dieser Bachelorarbeit werden die Gedichte so ausgewahlt, dass alle
finf Themenbereiche demonstriert werden konnen. Im Rahmen der einzelnen
Interpretationen wird sowohl die inhaltliche als auch die formale Seite eines Gedichts
hervorgehoben. Die Analyse und folgende Gedichtinterpretationen stellen vor allem
Tendenzen der expressionistischen Dichterinnen und ihre einzigartige Ausdrucksform in
den Mittelpunkt.
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2 Thema der Arbeit und Forschungsstand

Obwohl die Dichtung der expressionistischen Kiinstlerinnen kein besonders
erforschtes Gebiet darstellt, ermoglicht die im Jahr 2014 erschienene Anthologie! der von
expressionistischen Dichterinnen verfassten Gedichte einen ganz ausfihrlichen und
kompakten Einblick. Zusatzlich enthalt diese eine Ubersicht der deutschen weiblichen
expressionistischen Dichtung des 20. Jahrhunderts. Im Rahmen des analytischen Teils
der Bachelorarbeit dient diese Lyriksammlung als Ausgangspunkt fur die Interpretation
der ausgewdhlten Gedichte und gleichzeitig zur Erlauterung der lyrischen Hauptthemen.

Die Anthologie In roten Schuhen tanzt die Sonne sich zu Tod prasentiert im
Rahmen der fiinf Kapitel (je nach den thematischen Gruppen angeordnet) die Poesie von
Else Lasker-Schiler, Nell Walden, Lola Landau, Emmy Hennings, Claire Goll und vielen
anderen. Das erste Kapitel reprasentiert das Leitmotiv des gesamten Expressionismus,
das Weltende, das weiter mit dem Motiv der Resignation auf die Gesellschaft oder auf
den Menschen im Allgemeinen zusammenhangt.

Mit Hinblick auf die Periode der Technisierung und Modernisierung, in der sich
die expressionistische Richtung in Deutschland entwickelte, zeichnet sich das zweite
Kapitel durch die Ablehnung von Modernisierung der Stadte und der Gesellschaft selbst.
Innerhalb des zweiten Teils werden die Motive Frage der Existenz oder Identitéatskrise in
den Vordergrund gestellt. Das dritte Kapitel stellt den sogenannten ,,weiblichsten* Teil
der Anthologie dar, da die Gedichte durch die Motivik der Traume, Liebe, Weltflucht oder
Fantasie gepragt werden. Im Mittelpunkt des vierten Kapitels steht das Motiv Schmerz,
welches die revoltierende Haltung der Expressionistinnen demonstriert. Es werden hier
auch die Naturelemente und intensive Emotionen hervorgehoben. Das letzte Kapitel
zeichnet sich durch das bedeutsame Thema der Liebe und ihrer Existenz aus.

Daruber hinaus wird in dieser Bachelorarbeit eine der erfolgreichsten
Lyriksammlungen der deutschen Literaturgeschichte Menschheitsddmmerung? von Kurt
Pinthus der Anthologie In roten Schuhen tanzt die Sonne sich zu Tod gegenubergestellt.
Diese Lyriksammlung gilt bis heute als das Basisdokument des Expressionismus, in dem
die lyrische Sphare demonstriert wird, was mannliche Autorschaft betrifft. Die relevante

Literaturquelle zum Thema des literarischen Expressionismus stellt die Publikation

! Vollmer, Hartmut (Hg.): In roten Schuhen tanzt die Sonne sich zu Tod. Lyrik expressionistischer
Dichterinnen. Hamburg: IGEL Verlag Literatur & Wissenschaft, 2012.

2 Pinthus, Kurt (Hg.): Menschheitsdammerung: Ein Dokument des Expressionismus. Leipzig: Verlag
Phillip Reclam jun., 1972.
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Expresionismus: Nekolik kapitol o némeckém, rakouskéem a prazském némeckém
literarnim expresionismu® von Ingeborg Fialovéa-Firstova dar. Nicht nur wird hier der
gesellschaftlich-historische Hintergrund dieser kunstrevolutiondren Bewegung erklért,
sondern werden auch verschiedene Anldsse zum literarischen Schaffen betont. Da diese
Publikation eine besonders wichtige Quelle darstellt, wird auf sie in dieser Arbeit

mehrmals hingewiesen, vor allem bezuglich der Gedichtinterpretationen.

3 Fialova-Furstova, Ingeborg: Expresionismus: Nékolik kapitol o némeckém, rakouském a prazském
némeckém literarnim expresionismu. Olomouc: Votobia, 2000.
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3 Situation der Frauen am Anfang des 20. Jahrhunderts

Kunst in alle ihrer Formen hangt mehr oder weniger immer mit gesellschaftlichen
Umstédnden in der aktuellen Zeitperiode zusammen. Identisch ist es mit dem
Expressionismus, der am Anfang des 20. Jahrhunderts wie andere Kkinstlerische
Bewegungen entstand. Diese meistens literarischen Richtungen reagierten auf das
damalige kulturelle und gesellschaftliche System.* Da vor allem Literatur einen
gesellschaftlichen Hintergrund hat, wird in diesem Kapitel die Position der Frauen in
Deutschland um die Jahrhundertwende behandelt. Diese Zeit zeichnet sich durch
andernde Verhaltnisse, in Gesellschaft, Politik und schlieRlich im Lebensstil einer Frau
aus. Im Folgenden wird sowohl die Frauenbewegung diskutiert, die sich flr die
Frauenrechte einsetzte, als auch die feministischen Bewegungen, die Gleichberechtigung
von Frauen und Mannern forderten.

In Verbindung mit den revoltierenden Frauen wird auch das Wahlrecht
besprochen, das Frauen dank aktiver Durchsetzung ihrer Rechte gewannen. Immer mehr
wurde es ersichtlich, dass Frauen ihre Position in der Gesellschaft verteidigten und dies
als etwas Gerechtes bestatigen wollten. Frauen engagierten sich politisch, wodurch sich
auch ihr Lebensstil veranderte. Sie anderten ihren Stil, ihr Verhalten (sie rauchten in aller
Offentlichkeit und besuchten das Café), Berufstatigkeit und auch ihr aktives Engagement,
bezogen auf die Dichtung. Denn die Lyrik wird fiir die wichtigste Doméane der
expressionistischen Bewegung gehalten,® wird die weibliche Dichtung im analytischen

Teil der Arbeit in Betracht gezogen.

3.1 Emanzipation
Frauenbewegung, ihre Ziele und Organisationen

Deutschland zhlt sich neben den Vereinigten Staaten, Osterreich, Frankreich und
Italien zu den Léndern, in denen die Frauenbewegung ganz offen, manchmal auch
ziemlich rasant verlief;® in diesen Landern entstanden die groRten sozialistischen
Frauenbewegungen.’ Im Rahmen des emanzipatorischen Bestrebens stellt das Wahlrecht

fur das weibliche Geschlecht den Gipfel dar. Frauen standen gerade in der Mitte der

4Vgl. Fahnders, Walter: Avantgarde und Moderne 1890-1933: Lehrbuch Germanistik. Stuttgart: J.B.
Metzler, 1998, S. 9.

5Vgl. ebd. S. 163.

6 Vgl. DuBaois, Ellen C.: Woman Suffrage and the Left: An International Socialist-feminist Perspective.
In: New Left Review 1991 (Mar/apr). 2000, S. 29.

"Vgl. ebd.
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Entwicklung: sie streikten, waren Revolutionédrinnen und arbeiteten auf Feldern und in
Fabriken.® Schon im Laufe des 19. Jahrhunderts begannen sie anzustreben, ihre Position
in der Gesellschaft zu verbessern. Die Frauenbewegung, die sich aufgrund der
emanzipatorischen Gedanken am Anfang des 19. Jahrhunderts ergab und sich als
organisierte Form des Kampfes um die Gleichberechtigung der Frauen® bezeichnet,
beeinflusste den Verlauf der folgenden Verdnderungen. Die Aktivitat der
Frauenbewegung wird in drei Wellen eingeteilt. Im Rahmen dieser Arbeit ist die erste
Welle am relevantesten, sie beginnt ab der Mitte des 19. Jahrhunderts und dauert bis zum
Anfang des 20. Jahrhunderts.®® In fast allen europaischen Landern forderten Frauen
immer mehr Freiheit und groRere Anerkennung. Es betrifft bspw. das Recht auf eigene
aktive Politik, auf Bildung oder das Recht auf die Erwerbsarbeit.

In den sechziger Jahren des 19. Jahrhunderts wurde das Emanzipationskonzept
von Louise Otto-Peters (Grinderin der Frauenbewegung) geschaffen, welches die
starkere Eingliederung der Frau im gesellschaftlichen Arbeitsleben verdeutlichte.!!
Daruiber hinaus trug auch die Aktivitat der Vereine fur Frauenrechte zur Bewegung vom
Mann-Frau Gegensatz bei.*? Biirgerinnen wollten nicht mehr im Rahmen der lang
angeeigneten Konventionen ihr Leben definieren und strebten nach Gleichberechtigung.
Es waren vor allem politische Gleichberechtigungsforderungen und die Bewahrung der
Statushomogenitat von Frauen und Maéannern birgerlicher Schichten, die in den
Vordergrund der Veranderungen gestellt wurden.*® Es ging nicht nur um das angestrebte
Wahlrecht fir Frauen, sondern auch darum, die sozialen und berufsbetreffenden
Unterschiede zwischen Frauen und Mannern zu verwischen. Uberdies wurde darum
gekampft, das Gleichheitsprinzip allgemeinglltig zu machen und die willkirliche

Unterscheidung zu beseitigen.4

8 Vvgl. Abramsova, Lynn: Zrozeni moderni Zeny. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 2005,
S. 15.

® Frauenbewegung. In: Duden [online]. URL: https://www.duden.de/rechtschreibung/Frauenbewegung
[Stand: 05.04.2021]

10vgl. Volkmann, Maren: Frauen und Popkultur: Feminismus, Cultural Studies, Gegenwartsliteratur.
Schoneberg: Posth Verlag, 2011, S. 19.

1vgl. Kerchner, Brigitte: Beruf und Geschlecht: Frauenberufsverbande in Deutschland 1848-1908.
Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 1992, S. 41.

2y/g. Brinker-Gabler, Gisela (Hg.): Deutsche Literatur von Frauen: Zweiter Band 19. und 20,
Jahrhundert. Miinchen: Verlag C.H. Beck, 1988, S. 169.

13 vgl. Greven-Aschoff, Barbara: Die biirgerliche Frauenbewegung in Deutschland 1894-1933.
Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 1981, S. 45.

14vgl. ebd. S. 44.
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Immer mehr wurde das politische Engagement vonseiten der Frauen um die
Jahrhundertwende ersichtlich, was sich an den neu entstandenen Frauenvereinen und
Verbanden, an der Durchsetzung der Rechte innerhalb des kulturellen, beruflichen
Bereichs oder der ,, Ausbildungsproblematik® erkennen lasst. Mit Initiativen und
Aktivitaten der Frauenbewegung sollte die Verédnderung weiblicher Lebensbedingungen
erreicht werden und neue Lebensentwiirfe innerhalb der Gesellschaft entdeckt werden. ™

Der Zeitraum zwischen den ersten Versuchen (Uber gleichberechtigte
Gesellschaften, die schon in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts stattfanden, und das
gewonnene Wahlrecht fir Frauen umfasst mehr als 40 Jahre. Das heif3t, dass sich die
Frauenbewegung neben dem Frauenwahlrecht auch auf andere Aspekte der
Geschlechtsberechtigung richtete,*® bspw. auf gleiche Berufs- und Ausbildungschancen.

Der Allgemeine Deutsche Frauenverein, der 1865 gegriindet wurde, diskutierte
unter anderem die Frauenfrage.l” Vor allem wurde die Problematik der unverheirateten
und unversorgten Frauen gel6st, die als sozial benachteiligt angesehen wurden.'® Neben
der Arbeiterfrage stellte die Frauenfrage®® das ungeldste soziale Problem der Zeit dar und
beschiftigte sich mit der Stellung der Frau in Gesellschaft, Familie und Arbeitswelt.?° Es
wurden sowohl offentliche Bereiche als auch die inneren Familienkonstellationen und
Position der Frau in dem eher patriarchalen Land bezweifelt.

Im Rahmen des Bundes Deutscher Frauenvereine (BDF), der 1865 gegriindet
wurde, wirkten die Radikalen und die GemaRigten. Sie strebten die gleichen Ziele an, die
von den Radikalen auf ihrer Versammlung intensiv diskutiert wurden; auler dem
Wahlrecht wurde die Abschaffung der Prostitution angefordert.?’ Der Umfang der
geforderten Verdanderungen kann mit dem folgenden Abschnitt demonstriert werden:
»...alle Freiheiten und Rechte unbedingt und uneingeschrdinkt, in der Meinung, dafs aus

lauter Bischens [sic] (ein bischen Freiheit, ein bischen Beruf) doch nur etwas An- und

15vgl. Brinker-Gabler 1988, S. 169.

16 \/gl. Renzetti Claire M., Daniel J. Curran: Zeny, muzi a spolecnost. Prag: Karolinum, 2005, S. 36.
17vgl. Brinker-Gabler 1988, S. 155.

18vgl. ebd.

19 (in: Abrams 2005, S. 259): Die Frauenfrage wurde schon in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts
aktuell geworden. Dies entstand aus den Versuchen der aufklarerischen Schriftsteller Rousseaus Pragung.
Sie bemtihten darum, die untergeordnete Position der Frauen aufgrund weiblicher moralisch ,,h6herer*
Rolle im Haushalt zu rationalisieren und zu rechtfertigen.

20\/gl. Hempel, Dirk: Kritische Frauenliteratur im Kaiserreich und in der Weimarer Republik. Konturen
eines Forschungsfelds. In: Literatur und biirgerliche Frauenbewegung im Kaiserreich und in der
Weimarer Republik, Hamburg: Universitat Hamburg, 2010, S. 4.

21 \Vgl. Bock, Petra und Katja Koblitz: Neue Frauen: Zwischen den Zeiten. Berlin: Edition Hentrich,
1995, S. 38.
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Zusammengeflicktes wird.<?*> Mit gleichen Chancen in der Gesellschaft wurden die
folgenden Aspekte in einem von Helene Stocker (Politikerin und Schriftstellerin)
verfassten  Artikel —manifestiert, indem sie eine allgemeine Krise des
Geschlechtsverhaltnisses beschrieb und bspw. Anforderungen freier
Lebensgemeinschaften, der Empféngnisverhltung oder der materiellen Absicherung der
unehelichen Mutterschaft erklarte.”® Die Internationale Frauenliga fir Frieden und
Freiheit (IFFF), deren Zweig im Deutschland 1919 mit Gertrud Baer, Lida Gustava
Heymann oder Anita Augspurg in der flhrenden Position entstand, war nicht nur in
Deutschland  eine  der  bedeutsamsten  Organisation  der  Emanzipation.
Die Jahrhundertwende 1900 bedeutete zugleich groRe Umwaélzung innerhalb der
gesellschaftlichen Gleichberechtigung, die den Frauen politische Teilhabe ermdglichte
und im Jahre 1918 wurde ihnen das Wahlrecht zugesprochen.?* Dies stellte einen
Meilenstein der Emanzipation im Deutschland dar; mit dem Ende des Ersten Weltkriegs
kam der Aufschwung der Frauenbewegung.? Mit dem Frauenwahlrecht wurden auch die
Ausbildungschancen  gréRer. Der Zugang an Universititen und andere
Ausbildungsméglichkeiten eréffneten sich fiir Frauen.?®

Erst mit Beginn der Weimarer Republik wurde Madchen ermdglicht, das Abitur
zu machen.?’” Bisher, wurden die Frauen von Wissenschaft oder Allgemeinbildung
ausgeschlossen. Es war jedoch kein groRer Ruhm zu erwarten, da vonseiten der
Professoren und ménnlichen Kommilitonen kaum eine Anerkennung kam.? Allgemeine
Skepsis dagegen, dass Frauen keine oder nur kleine Teilhabe an dem politischen und
gesellschaftlichen Leben haben sollte, wurde maglicherweise auch dadurch gestarkt, dass
unzureichende weibliche Bildung als Ursache fir die untergeordnete Position der Frauen

gesehen wurde.?

22 \/gl. Bock, Koblitz 1995, S. 38.

23 vgl. Bock, Koblitz 1995, S. 39.

24 \gl. ebd.

2Vgl. Vinen, Richard: Evropa dvacatého stoleti, Prag: Vysehrad, 2007, S. 12.
%\Vgl. Bock, Koblitz 1995, S. 40

27\/gl. Brinker-Gabler 1988, S. 220.

28V/gl. Bock, Koblitz 1995, S. 41

29Vgl. Brinker-Gabler 1988, S. 91.
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Die Neue Frau

Die Emanzipation der Frauen wird oft mit dem Begriff der Suffragette verbunden,
der radikale Frauenrechtlerin in GroBbritannien vor 1914 bezeichnet.*® Dagegen
entwickelte sich in Deutschland das Konzept der sogenannten Neuen Frau. Dies wird fur
das Vorbild der Emanzipation gehalten und wird meistens wie folgendermafRen
charakterisiert: eine Frau, die sich in einem der mdglichen Stadien des
Emanzipationsprozesses befindet.3® Sie musste nicht unbedingt innerhalb der
Frauenbewegung tétig sein, jedoch fast alle ihre Lebensbereiche (privates Leben, Stil,
Erwerbstatigkeit, Teilnahme in den Organisationen) nach den emanzipierenden
Gedanken der Frauenbewegung richtete. Das Leben der Neuen Frau wurde auch im
literarischen Bereich erfasst. In Romanen deutscher Schriftstellerinnen treten Frauen in
verschiedenen Rollen auf:  Apothekerinnen, Arztinnen, Lehrerinnen  oder
Kiinstlerinnen.®? Autorinnen solcher Romanen wollten darauf hinweisen, dass die Frauen
ebenso wie Manner tiichtig sind,® was anhand der Darstellung von Frauen in
verschiedenen Berufen dargestellt wird.3* Dariiber hinaus wird das Konzept der Neuen
Frau fur den Spiegel der Modernitét gehalten, indem sie Freiheit- und Angstpotenzial des
gegensatzlichen Prozesses der Modernisierung reflektiert.® Dieses Konzept tragt die
Merkmale der neuen modernen Gesellschaft, indem sie im Umfeld der Kinstlerboheme
vorkommt, und spater nach dem Ersten Weltkrieg in die Populérkultur vertritt — im
Rahmen der Filme, Romanen oder Fotoreportagen.3®

Das ideale Image der Neuen Frau sieht wie folgt aus: ein Bubikopf, kurzer Rock
und Zigarette.3” Im Hinblick auf die derzeitige Gesellschaft lasst es sich hier behaupten,
dass Frauen in neuem, befreiendem Licht gesehen werden wollten. Mit verandertem
Aussehen konnten sie mdglicherweise auch darauf hinweisen, dass sie das Recht haben
sich frei auszudriicken und ,,alte Konventionen nicht strikt zu beriicksichtigen. Die
Vision von Alexandra Kollontais (russische kommunistische Revolutiondrin) stellt die

Neue Frau als ledig, berufstatig, selbstbewusst, politisch aktiv und unbeugsam vor.*

30 Suffragette. In: Duden [online]. URL: https://www.duden.de/rechtschreibung/Suffragette [Stand:
05.04.2021]

31 Brinker-Gabler 1988, S. 206.

32vgl. ebd. S. 221.

3 vgl. ebd.

34 vgl. Bock, Koblitz 1995, S. 14

3% Vgl. Barndt, Kerstin: Sentiment und Sachlichkeit: Der Roman der Neuen Frau in der Weimarer
Republik. Kéln: Bohlau Verlag, 2003, S. 10.

% Vvgl. ebd. S. 10.

37vgl, Bock, Koblitz 1995, S. 38

38 vgl. ebd.
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Sowohl l6sende gesellschaftliche Verhaltnisse um die Jahrhundertwende als auch
die Anonymitat der Grof3stadt ermdglichten Frauen, sich von der traditionellen
Frauenrolle zu distanzieren, indem die neuen Lebensformen sich allmahlich
entwickelten.®® Sie begannen in Cafés einander zu treffen, in aller Offentlichkeit zu
rauchen und zu trinken, die den nicht so strengen Konventionen unterstandene Kleidung
zu tragen.*® Es war ersichtlich, dass die Auflsung im Allgemeinen einen groRen Einfluss

auf jeden Lebensbereich der Frau hatte.

Frauen als Kinstlerinnen

Im Laufe des ganzen 19. Jahrhunderts versammelten sich innerhalb der Verbénde
bspw. Krankenpflegerinnen, Hausfrauen oder Hebammen und entstanden Berufsvereine
(z. B. Lehrerinnenverbunde). Uberdies griindeten natiirlich auch die Kiinstlerinnen um
die Jahrhundertwende die Kunstvereine, in denen sich kunstlerisch begabte Frauen
vereinigten. Hier wurden die Ausbildungsrechte der Frauen diskutiert und dies anderen
Emanzipation fordernden Frauen vermittelt. Schon am Ende des 19. Jahrhunderts
entstand der Allgemeine deutsche Schriftsteller-Verband, der sowohl Schriftsteller als
auch Schriftstellerinnen zulieR.** Dennoch sehnten sich die Schriftstellerinnen nach dem
eigenen autonomen Raum, um ihre Interessen und Forderungen auszudriicken. Daher
wurde 1896 Der Deutsche Schriftstellerinnenbund gegriindet, der unter anderem die
Wochenzeitung Recht und Feder herausgab.*? Zusatzlich wurde auch die Malerei in den
Vordergrund gestellt. Unter dem Bund deutscher und d&sterreichscher
Kinstlerinnenvereine wirkten mehrere Kunstlerinnenvereine, die sich um die
Jahrhundertwende begannen fur die Frage des Frauenstudiums einzusetzen. Sie forderten
den Zugang an die renommierten Kunstakademien in Berlin, Minchen und Dusseldorf,
die sie fiir das Fundament der beruflich kiinstlerischen Anerkennung hielten.*® Die Frage
des weiblichen Kunststudiums wurde oft in den Mittelpunkt der Diskussionen gestellt,
bspw. wurde dies anlasslich der Grindungsversammlung (1913) vom
Frauenkunstverband besprochen.** Es lasst sich behaupten, dass die Gleichberechtigung

alle Lebensbereiche einer Frau betraf; nicht nur Berufstatigkeit und Ausbildung im

¥ vgl. ebd, S. 14

40'vgl. Haustedt, Birgit: Die Wilden Jahre in Berlin, Berlin: Ebershach & Simon, 2002, S. 51.
41vgl. Kerchner 1992, S. 131.

42\gl. ebd.

#Vgl. ebd. S. 133.

4 \gl. ebd.
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Allgemeinen, sondern auch Kunstausbildung und die gréf3ere Durchsetzung im Rahmen
des kiinstlerischen Schaffens.

4 Frauenliteratur

In Verbindung mit einem der zwei Schwerpunkte dieser Arbeit, namlich die
weibliche expressionistische Dichtung, wird im Folgenden der Fokus auf
die Frauenliteratur gelegt. Am Anfang werden verschiedene Definitionen dieses Begriffs
aufgezeigt, wobei die Frauenliteratur aus mehreren Sichten gesehen wird. Auch in Frauen
Literatur Geschichte (Gnlg, Méhrmann, 1999) wird es betont, dass der Begriff nur fiir
eine Orientierungsvokabel gehalten wird und nicht als Genrebegriff gilt.*> Das Konzept
der Frauenliteratur entstand in den 70er Jahren des 20. Jahrhunderts und bezeichnet
keine konstante literarische Gattung, deshalb lasst es sich auch verschiedenartig

definieren:

Nach Digitalem Worterbuch der deutschen Sprache wird der Begriff folgendermalen
charakterisiert:*s

von Frauen verfasste (im Zusammenhang mit der Frauenbewegung entstandene)
Literatur, Frauen betreffende Sachliteratur.

Im Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft lautet die Charakteristik wie folgt:*’

Unter der emphatisch positiv oder negativ besetzten Bezeichnung wird im weiteren
Sinne die von Frauen verfate Literatur und im engeren Sinne jene Literatur von Frauen
verstanden, die sich bewult und kritisch mit der Erfahrung von Frauen auseinandersetzt.
Insbesondere dient Frauenliteratur als Sammelbezeichnung fiir die Literatur von Frauen,
die im Kontext der Neuen Frauenbewegung entstanden ist, wie sie sich nach 1968
konstituiert hat.

In der Publikation von Jirgen Serke wird diese Erklarung gegeben:“®

Frauen schreiben inzwischen ein neues Kapitel deutschsprachiger Literatur. Auf ihrer
Entdeckungsreise zu sich selbst sprengen sie sich heraus aus der ménnlichen Romanwelt

4Vgl. Gniig, Hiltrud und Renate Mohrmann: Frauen Literatur Geschichte: Schreibende Frauen vom
Mittelalter bis zur Gegenwart. Stuttgart: J.B. Metzler, 1999, Vorwort.

46 Frauenliteratur. In: Digitales Worterbuch der deutschen Sprache [online]. URL:
https://www.dwds.de/wb/Frauenliteratur [Stand: 05.04.2021]

47Vgl. Stephan, Inge: Frauenliteratur. In: Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft. Berlin: de
Gruyter, 2007, S. 626.

48 \/gl. Serke, Jurgen: Frauen schreiben: Ein neues Kapitel deutschsprachiger Literatur. Hamburg: Gruner
und Jahr, 1979, S. 11.
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der Madame Bovary, der Anna Karenina und der Effi Briest, entfaltet sich ein weibliches
SelbstbewulRtsein jenseits des ihnen zugeschriebenen Mythos von der Unzulanglichkeit
der Frau, trennen sie sich ab von der Erfahrung, Objekte in Leben und Liebe der Manner
zu sein.

Nach G. Hantzschel bezieht sich der Ausdruck auf zwei gegensétzliche Literaturtypen:#°

...einmal eine von Frauen wie von Mainnern verfaflte, Uberwiegend belletristische
Literatur, die fir ein weibliches Publikum konzipiert wird und die das bestehende
Weltbild, insbesondere die Ideologie des patriarchalischen Gesellschaftssystems nicht
etwa in Frage stellt, sondern reproduziert; der unkritische, geschichtsfremde und private
Charakter dominiert in einem MaRe, das flr die Trivialliteratur typisch ist, der man diese
Art von Literatur Uberwiegend zurechnen muf}. Zum anderen benennt man mit F.
diejenige Literatur, fiktionale wie expositorische, die bewuf3t Partei fur die Interessen
der Frauen nimmt, gegen weibliche Diskriminierung und Sexismus opponiert und in der
sich Spuren der »verborgenen Frau< erkennen, die sich durch eine eigene weibliche
Schreibweise auszeichnen kann und die konsequenterweise von Frauen geschrieben ist.

Es lasst sich sagen, dass bei Feststellung der Definition vor allem die Autorschaft
der Frauen in Kauf genommen wird. Die letztangefiihrte Erklarung beriicksichtigt auch
die mannlichen Autoren, die ,,das Weibliche* thematisieren. Es handelt sich jedoch
meistens um Belletristik, in der die weibliche Erfahrung nicht direkt in den Mittelpunkt
gestellt wird.>® In der zweiten Definition wird diejenige Frauenliteratur erwahnt, die
Interesse und Weltanschauung von Frauen hervorhebt. Im engeren Sinne bezieht sich
dieser Begriff auf das literarische Schaffen, das sich wahrend der Frauenbewegung ergab
(wahrend der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts). Serke ist weiter der Meinung, dass
Frauen durch die Frauenliteratur moglicherweise auch selbstbewusster geworden sind.>!
Dies kann eine groRe Rolle innerhalb des emanzipatorischen Prozesses spielen, wobei
Frauen ihren eigenen literarischen Raum erreichten und ihre Weltanschauung und
Erfahrung frei ausdriicken konnten.

Der Begriff der sog. Frauenliteratur lasst sich im Allgemeinen so definieren, dass
er verschiedene Werke von Frauen, fir Frauen und Uber Frauen bezeichnet. Im

Allgemeinen handelt es sich um die von Frauen geschriebene und in die

49'Vvgl. Borchmeyer Dieter et. al.: Moderne Literatur in Grundbegriffen. Berlin: De Gruyter, 2013, S. 157.
50 Zur Frauenliteratur werden manchmal auch die von Frauen verfassten Werke gezahlt, konkret Romane,
die autobiographische Brief-, Reise- und Ratgeberliteratur. Siehe dazu: Folie, Sandra: Frauenliteratur.
URL.: https://gender-glossar.de/f/item/56-frauenliteratur [Stand 05.04.2021]

SLvgl. Serke 1979, S. 11.

20


https://gender-glossar.de/f/item/56-frauenliteratur

Literaturgeschichte eingegangene Literatur.>? Dartiber hinaus bezieht sich dies auf keine
bestimmte Gruppe von Schriftstellerinnen oder einen konkreten Zeitabschnitt.

Durch das literarische Schaffen drtickten sich Frauen zu aktuellen Umsténden aus,
was mithilfe der Verteidigungsschriften, Zeitungsartikeln, Romanen oder Gedichten
erreicht wurde.>® Die Autorschaft von Frauen und ihre politische Aktivit4t wurden fiir
etwas Unangemessenes gehalten, was auch potenziell die patriarchalische Ordnung
bedrohte.>* Frauen waren immer mehr innerhalb der gesellschaftlichen Sphére titig,
bspw. wirkten sie in Wohltétigkeitsvereinen, grindeten Frauenclubs und nahmen an
Volksversammlungen oder Revolutionsfeiern teil.>®> Sowohl das politische als auch
gesellschaftliche Engagement ermdglichte den Frauen, an dem 6ffentlichen Leben aktiver
und intensiver teilzunehmen und préasenter zu werden. Dank der Frauenliteratur konnte
die Frau auch ihre eigene Psyche besser kennenlernen, wobei sie ,,das Wesentliche*
finden konnte. Jirgensen sah dies als eine Maoglichkeit an, eine aufklérerische
Selbstmittelung zu erreichen, mithilfe derer sich der Erkenntnisprozess vollzieht.*

5 Expressionistische Lyrik

Obwohl der Expressionismus beinahe als das rein mannliche Ph&nomen
angesehen wird, nahmen die Kunstlerinnen im Rahmen der expressionistischen Dichtung
eine gewissermalen berechtigte Position ein. Schon am Ende des 19. Jahrhunderts
engagierten sich immer mehr Frauen sowohl in der Kunst als auch in der politischen und
sozialen Sphére. Doch standen sie meistens im Schatten der Manner. Dennoch wird diese
Behauptung anhand der interpretierten Gedichte widerlegt, indem sie die vielfaltige Lyrik
von mehr oder weniger bekannten Dichterinnen manifestieren

Die Schwerpunkte dieser Bachelorarbeit stellen die weibliche Dichtung der
expressionistischen Epoche vor, ferner die gesellschaftliche Position der Frau um die
Jahrhundertwende, sowie der Zusammenhang zur Frauenliteratur. Um die

expressionistische lyrische Sphare und ihre bedeutsame Stelle im Rahmen der deutschen

52 \gl. Brunner, Horst und Dr. Rainer Moritz: Literaturwissenschaftliches Lexikon. Grundbegriffe der
Germanistik. Berlin: Erich Schmidt Verlag, 1997, S. 108-110.

53 vgl. Brinker-Gabler 1988, S. 87.

54 vgl. Brinker-Gabler, 1988, S. 87.

Vgl ebd. S. 88.

%6 Vgl. Jurgensen, Manfred: Frauenliteratur: Autorinnen — Perspektiven — Konzepte. Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag, 1985, S. 16.
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Lyrik des 20. Jahrhunderts befriedigend aufzuklaren und besser zu verstehen, werden im
folgenden Kapitel die Tendenzen (Themen, Motive) dieser Lyrik behandelt. Obwohl der
Begriff des Expressionismus sich weder auf einen einheitlichen Stil noch auf eine
Epoche, eine Richtung oder eine Gruppe beziehen lasst,>” wird er etwa in die zweite
Dekade des 20. Jahrhunderts datiert.”® Bei der Definition sollte auch auf die
gesellschaftlichen und historischen Tendenzen Ricksicht genommen werden.®
Weiterhin ist auch zur bertcksichtigen, dass die dieser Richtung zugeordneten
Kinstlerinnen und Kiinstler sich selbst damals nicht Expressionistinnen/Expressionisten
nannten, da die Bezeichnung Expressionismus erst im Nachhinein entstand.°

Die expressionistische Kunst entstand unter anderem aufgrund &uRerlicher
Anlasse. Sie kamen durch Entwicklungen sowohl in wirtschaftlicher, als auch
gesellschaftlicher Sphére. Die Generation, die mit dem Wandel und mit Veranderungen
betroffen war, musste sich an diese gewohnen, sich an derzeitige Umsténde anpassen und
den Lebensstil andern. Dies erscheint fiir ein Mensch natirlich ziemlich anspruchsvoll.
Wie Pinthus in dem Vorwort seiner Lyriksammlung anfuhrt, wurde das
expressionistische Jahrzehnt von Irrtum, Illusion und Hoffnung gepragt.5* Dariiber hinaus
wurde diese Zeitperiode auch durch unmittelbare Heftigkeit geprégt, was sich eben in der
Poesie zeigte.%? Ferner wird der Expressionismus als Kunstreaktion auf die Erkennungs-
und Weltanschauungskrise am Anfang des 20. Jahrhunderts angesehen.®® Es lasst sich
bemerken, dass diese Kunst nicht rein asthetische Funktion hatte,% sondern wurde
dadurch die Gesellschaftskritik ausgedruckt. Unter anderem antworteten die Kinstler
durch ihre literarischen Texte schockiert auf den technischen Einbruch (dies betraf den
Entwicklungssprung im Bereich der Technik, Entdeckungen, sogar Uberwindung von
Rekorden — Eisenbahn, Luftschiff oder Flugzeug)®. Es lsst sich als Revolte gegen die
Technisierung ansehen, mit deren diese unbekannten ,,Neuigkeiten© eher abgelehnt
werden. Die Gesellschaft, oder in diesem Fall die expressionistischen Kinstler und

Kinstlerinnen, nahmen zur Welt eine reservierte Stellung ein, wobei sie den Widerstand

57 Vgl. Kundera, Ludvik: Halé, je tady vichr, vich¥ice. Prag: Ceskoslovensky spisovatel, 1969, S. 5.

8 vgl. ebd.

% vgl. Pinthus 1972, S. 7.

60 Vgl. Fahnders 1998, S. 136-138

81 vgl. Pinthus 1972, S. 5.

62 \/gl. Kundera 1969, S. 6.

83 Vgl. Fialova-Furstova 2000, S. 24.

8 vgl. Pinthus 1972, S. 9.

8 Vgl. Vietta S und Hans-Georg Kemper: Expressionismus. Minchen: Fink, 1983, S. 11. zitiert nach
Fialova-Firstova 2000, S. 20.

22



durch die Literatur artikulierten. Es wird auch behauptet, dass die expressionistische
Generation zwischen den Gefiihlen der Stagnation und Opposition stand.%®

Die gesellschaftlichen Umstdnde um die Jahrhundertwende scheinen ziemlich
chaotisch und umwalzend gewesen zu sein. Obwohl es plétzlich ungeahnte
Madglichkeiten gab (was Lebensstil, Lebensmoglichkeiten und Gelegenheiten betrifft),
lasst es sich bemerken, dass der Mensch seinen Platz in der Welt verlor und ihn nicht
wiederfinden konnte. GroRstadte, Nachtleben, Werbungen, unbegrenzte Tage brachten
komplett neue Erfahrungen,®” dennoch war man mit dem UbermaB von Eindriicken
uberhauft, was der Mensch oft mit abgestumpfter Haltung verneinte.

Der Wandel zu Beginn des 20. Jahrhunderts beeinflusste mehr oder weniger die
Fahigkeiten, mithilfe welcher sich eine Frau in ihrem Leben und schlieBlich in der
Gesellschaft auskannte. Dies betrifft das gewonnene Wahlrecht, Arbeitsméglichkeiten fur
Frauen oder losende gesellschaftliche Konventionen, von denen Frauen damals
unterdriickt wurden. Den Frauen bot sich — durch die Kunst®® — eine bestimmte, neue
Ausdrucksform an, um sich frei auszudriicken vor allem durch das lyrische Schaffen. lhre
Geflihle, die ganz stark und oft angespannt wirken konnen, hatten einen freien Weg
heraus. Das lyrische Schaffen der expressionistischen Dichterinnen betraf nicht nur die
offentlichen Umsténde oder die subjektive Wahrnehmung der Welt, sondern stellte auch
einen einzigartigen Raum fir den freien, unbeschréankten Strom ihrer Emotionen und
inneren Kampfe dar. Beide expressionistische Dichterinnen und Dichter drlickten ihre
Haltungen und Meinungen im Rahmen der lyrischen Welt aus. Innerhalb der Dichtung
konnten sie sich zu der derzeitigen Welt in ihrer eigenen Weise ausdricken.

Die Dichtung von Frauen dieser kunstrevolutionaren Bewegung® ist der zweite
Schwerpunkt dieser Bachelorarbeit. Im analytischen Teil wird dies mithilfe der
interpretierten Gedichte aus der Anthologie demonstriert. Wie bereits thematisiert, war
das lyrische Schaffen die wahrscheinlich wichtigste Form fir Frauen ihren Emotionen
und Gedanken Ausdruck zu verschaffen. Zur Abgrenzung und Erkennung der
einzigartigen Lyrik von Frauen werden in diesem Kapitel nicht nur die Differenzen im

Rahmen der expressionistischen Poesie von Frauen und Méannern betont, sondern auch

% Vgl. Fahnders 1998, S. 126.

67 Vgl. Fialova-Furstova 2000, S.21.

8 (in: Vollmer 2012, S. 12): Emmy Hennings war gleichzeitig Diseuse, Else Lasker-Schiiler zeigte auch
zeichnerische Begabung; Claire Goll und viele anderen besuchten Tanzschulen oder engagierten sich
sozial-politisch in der revolutiondren Arbeitsbewegung.

8Vvgl. Vollmer 2012, S. 12.
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die Parallelen, hinsichtlich formaler und thematischer Aspekte. Die anerkannte lyrische
Sammlung der Gedichte von den expressionistischen  Kunstlern — Die
Menschheitsddmmerung (Kurt Pinthus, 1919) — wird im folgenden Kapitel dazu
herangezogen, die lyrischen Tendenzen im Allgemeinen zu erkléren. Die Anthologie In
roten Schuhen tanzt die Sonne sich zu Tod zusammen mit der oben genannten

Lyrik-Sammlung stellen die Grundlage fiir den lyrischen Vergleich dieser Arbeit dar.

5.1 Der lyrische Vergleich

In diesem Kapitel werden die wichtigsten Merkmale der expressionistischen
Lyrik genannt, wobei die Poesie der expressionistischen Dichterinnen und Dichter
verglichen wird. Durch einen lyrischen Vergleich wird vor allem die inhaltliche Seite der
Dichtung behandelt, jedoch wird auch die formale Seite betrachtet. Die Ausgangsbasis
dafur stellt die Anthologie In roten Schuhen tanzt die Sonne sich zu Tod (siehe oben) dar.
Einerseits werden sowohl die thematischen als auch die formalen Parallelen zwischen
dem weiblichen und dem maénnlichen lyrischen Schaffen beschrieben; andererseits
werden  die  grundsétzlichsten  Differenzen  beschrieben, die von den
geschlechtsdefinierenden Aspekten beeinflusst werden. Um die gleichen, oder
wenigstens dhnlichen Merkmale und Tendenzen in der Poesie zu bestimmen, werden im
Folgenden zuerst zwei lyrische Erscheinungen kurz beschrieben — das metaphorische
Anthropomorphisieren und die Arbeit mit dem lyrischen Ich — und anhand der Gedichte
demonstriert. Im Anschluss werden die Motive der weiblichen und der mannlichen

Dichtung diskutiert.

Anthropomorphisieren

Das literarische Stillmittel des Anthropomorphisierens bezeichnet das
Vermenschlichen, Ubertrag von menschlichen Eigenschaften auf Nichtmenschliches.®®
Es lasst sich im Rahmen der Gedichte, die in dieser Arbeit interpretiert werden, ziemlich
hé&ufig finden, wobei dadurch die distanzierte Haltung gegendber der Welt demonstriert
wird; es entsteht allerdings auch oft ein Zusammenhang mit dem Motiv der Entfremdung.

Das Anthropomorphisieren (zusammen mit der Versachlichung des Menschlichen™)

8 Anthropomorphisieren. In: Duden [online]. URL:
https://www.duden.de/rechtschreibung/anthropomorphisieren [Stand 05.04.2021]

0 Es wird konkret im Rahmen der Gedichtinterpretation Die untergehende Stadt (Kapitel 6.9)
demonstriert.
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fordert zugleich Anonymitit oder ,,Massenhaftigkeit” der Stadt.”* Dieses Stillmittel wird
konkret in den Gedichten Die untergehende Stadt, Heimatloses Gesicht und Gewitter
benutzt; meistens wird die Stadt (und ihre Teile) und die Naturelemente vermenschlicht.
Dies geschieht durch den Vergleich zu Natur, Ozean, groRem Korper und Rachen.’
Zusatzlich hangt diese stilistische Erscheinung mit den Motiven der Entfremdung und des
Weltendes zusammen, wobei das Zerrbild der Welt kreiert wird. Dies entsteht durch die
Distanz, mit welcher die Welt betrachtet wird. Die Dichter nutzen haufig das Stilmittel

des Anthropomorphisierens, beispielsweise hier:

Nebel® (Alfred Lichtenstein):

/Blutlose Baume Idsen sich in Rauch / Und Schatten schweben, wo man Schreie hort/;
Die Dammerung’ (Alfred Lichtenstein):

/Der Himmel sieht verbummelt aus und bleich / Als ware ihm die Schminke ausgegangen/;
Stadter” (Alfred Wolfenstein):

/Nah wie Locher eines Siebes stehen / Fenster beieinander, drangend fassen / Hauser

sich so dicht an, daR die StralRen / Grau geschwollen wie Gewirgte sehn/.

Das lyrische Ich

Was uns im Rahmen der vorliegenden Arbeit weiter interessiert, ist die Frage nach
dem lyrischen Ich und dessen Rolle. Obwohl in den vor allem von Frauen verfassten
Gedichten subjektive Gefiihle oder Haltungen potenziell manifestiert werden, ist dies
jedoch nicht mit dem individuellen Ich des Dichters (der Dichterin) eindeutig identisch.’
Durch die Verwendung des lyrischen Ich wird das Ausdriicken von Weltanschauungen
oder dem emotionellen Zustand ermdglicht, ohne subjektive Haltungen (einer Dichterin)
explizit zu zeigen. Ferner ist dieses sprachliche Phanomen’’ urspriinglich dazu gedacht,
die Gedichte als Ausdruck einer individuellen, selbstreflexiven und erlebenden Seele zu

begreifen.”® Bei einigen Gedichtinterpretationen wird es jedoch deutlich, dass die

" Vgl. Fialova-Furstova 2000, S. 86.

2Vgl. ebd. S. 63.

73 Lichtenstein, Alfred: Nebel. In: Pinthus: Menschheitsdammerung, 1972, S. 68.

" Lichtenstein, Alfred: Die Dammerung. In: Pinthus: Menschheitsdammerung, 1972, S. 57.

5 Wolfenstein, Alfred: Stadter. In: Pinthus: Menschheitsdammerung, 1972, S. 55.

6 \gl. Pestalozzi, Karl. Die Enstehung des lyrischen Ich:Studien zum Motiv der Erhebung in der Lyrik.
Berlin: De Gruyter, 1970, S. 343.

7\gl. Spinner, Kaspar H. Zur Struktur des lyrischen Ich. Frankfurt am Main: Akademische
Verlagsgesellschaft, 1975, S. 12.

8Vgl. Horn, Eva: Subjektivitat in der Lyrik: Erlebnis und Dichtung, lyrisches Ich. In: Einflhrung in die
Literaturwissenschaft. Stuttgart: J.B. Metzler, 1995, S. 299.
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Dichterin sich durch das Gedicht gegen den bestimmten Menschen (Geliebten) richtet.”®
Ferner wird es auch behauptet, dass schon am Ende des 19. Jahrhunderts der Begriff des
lyrischen Ich nicht direkt mit der Selbstaussage des Autors zusammenhingt.°

Es lasst sich im Rahmen der interpretierten Gedichte bemerken, dass Emotionen
und die Intensitat des Ausdrucks eine grof3e Rolle spielen. In diesem Zusammenhang wird
es auch ersichtlich, dass die Subjektivitat®! in einem Gedicht mithilfe des lyrischen Ich

zum Ausdruck gebracht wird.

5.2 Themen und Motive der expressionistischen Lyrik

Im Folgenden wird anhand der Anthologie versucht, die Hauptmotive und ihre
Verfassung innerhalb der expressionistischen weiblichen Lyrik hervorzuheben. Die funf
thematischen Gruppen je nach Kapitel lauten wie folgt: Weltende, Grof3stadt, Traum,
Schmerz und Liebe.

Das Weltende als eines der expressionistischen Hauptmotive kommt sowohl in
der weiblichen als auch mannlichen Lyrik vor. Das Gedicht Weltende von Jakob van
Hoddis gilt eindeutig als das sogenannte Eingangsgedicht des Expressionismus.®?
Zusammen mit Fremde sind wir auf der Erde alle von Franz Werfel oder mit Der
Dammerung von Alfred Lichtenstein zeigen die Gedichte die Merkmale einer
Katastrophe. In Vergleich dazu kénnen das Weltende, Der Mensch ist tot und Der neue
Tod gestellt werden, die sich durch resignierende Haltung und Entfremdung auszeichnen.
Daruber hinaus werden anhand dieses Hauptmotives gemeinsame Gefiihle der
expressionistischen Generation aufgezeigt.®®

Die zweite thematische Gruppe — die Stadt® als Quelle der Inspiration, neuer
Erfahrungen, unbekannter Mdglichkeiten oder des Vergniigens — stellt zugleich die
Geflihle der Zersetzung bildlich dar. Wenigstens wird dies in der expressionistischen
Lyrik auf diese Weise reflektiert. Um den januskopfigen Charakter der Stadt zu
demonstrieren, erklart Fialova-Firstova in ihrer Publikation eine Grol3stadt wie folgt: auf

9 Hier kann auf die Gedichte Fiir den Geliebten (siehe S. 52), Um eine Seele (S. 49) oder ein alter
Tibbetteppich (S. 50) hingewiesen werden, in denen wahrscheinlich ein bestimmter Geliebter gemeint
wird.

8 Spinner 1975, S. 2.

81 (in: Fialova-Furstova 2000, S.86): Die Subjektivitat und die zentrale Position des lyrischen Ich ist ein
der typischen Merkmale der expressionistischen Lyrik.

82 vgl. Kundera 1969, S. 11.

8 vgl. ebd.

8 (in: Fialova-Furstova 2000, S. 91): Die expressionistischen Anthologien werden meistens mit der
Thematik der Grofstadt angefangen, um Wichtigkeit von diesem Thema flr die expressionistische Lyrik
zu unterstreichen.
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einer Seite als vitale Chiffre fur bisher ungewéhnliche Lebensgelegenheiten moderner
Zeit; auf anderer Seite als einen chaotischen, damonischen, feindlichen Dschungel, Ort
der Angst vor namenloser existenzieller Gefahrdung; Labyrinth, aus dem keiner
entflient.®® Es wird ferner erlautert, dass die Dichter (und Dichterinnen) dieser Zeit die
Stadt kritisch ansahen.®® Diese Haltung wird wahrscheinlich durch Technisierung,
Anonymitét und gleichzeitig die Gefiihle der Einsamkeit verstarkt. In Verbindung mit
dieser thematischen Gruppe kann auf die Gedichte Die untergehende Stadt (Claire Goll),
Nach dem Cabaret (Emmy Hennings) und Vorstadtmorgen (Lili von Brauenbehrens)
verwiesen werden. Was Dichter betrifft, lasst sich dieses Thema mit den Gedichten Die
Damonen der Stadte von Georg Heym oder Dem Ausflug von Alfred Lichtenstein
demonstrieren.

Das néchste, bedeutsame Thema der expressionistischen Lyrik ist der Traum. Die
Dichter und Dichterinnen hatten in ihren Gedichten eine Tendenz, in eine andere Welt zu
entfliehen und sich vor grausamer Realitat zu verstecken. Diese thematische Gruppe
hangt mit dem Motiv der Weltflucht eng zusammen, das die unerfiillte Suche nach dem
., gelobten Land* manifestiert.8” Dennoch wird die Technik des Traums in der Lyrik als
ein Mittel benutzt, die Kausalitats-Gesetze zu entwaffnen.® Fiur diese Bachelorarbeit
wurden die Gedichte Vollmond (Else Lasker-Schiler), Frage (Nell Walden) und
Heimatloses Gesicht (Emmy Hennings) ausgewahlt, da diese die Motive am besten
reprasentieren. Das motivische Inventar (Mond, Nacht, Stern, Sonne) ist bei den
Dichterinnen und Dichtern gleich. In Vergleich zu der weiblichen Lyrik kdnnen die

folgenden Gedichte gesetzt werden:

In den Nachmittag gefliistert 8 (Georg Trakl)
/Sonne, herbstlich diinn und zag // Dammerung voll Ruh und Wein / Traurige Gitarren

rinnen / Und zur milden Lampe drinnen / Kehrst du wie im Traume ein;

8 Ebd Fialova-Firstova 2000,. S. 22.

% Vgl. Goranson Hildegard: Die moderne GroRstadt in ausgewahlten Werken deutscher Lyriker. Diss.,
Portland: Portland Staatsuniversitat, 1979, S. 13.

8 vgl. Pinthus 1975, S. 6.

8 (in: Fialova-Furstova 2000, S. 315): Expresionisté vyuzivali techniky snu jako prostiedku k odzbrojeni
zakonut kauzality.

8 Trakl, Georg: In den Nachmittag gefliistert. In: Pinthus: Menschheitsdammerung, 1972, S. 76.
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Ruh und Schweigen®® (Georg Trakl)
/Hirten begruben die Sonne im kahlen Wald / Ein Fischer zog / In harenem Netz den

Mond aus frierendem Weiher/

oder Elevation®® (Franz Werfel)
/Keinen Weg bin ich gegangen / Ich sprang ich sprang von Traum zu Traum/

Im Mittelpunkt der vierten thematischen Gruppe ist der Schmerz. In Verbindung
mit diesem Thema wird das Motiv der Naturelemente und intensiver Geflihle verwandt.
Intensive Gefuhle beziehen sich konkret auf Aufruhr, Angst oder Mitleid, die im Rahmen
der weiblichen Lyrik und ihrer Themen eine groRe Rolle spielen. Im analytischen Teil
wird die thematische Gruppe mit Gewitter (Erna Kroner), Um einen Toten (Claire Goll)
und um eine Seele (Claire Goll) représentiert. Beim Vergleich weiblicher und mannlicher
Gedichte fallt auf, dass weibliche Gedichte bestimmt rasanter und emotional geférbter
sind.

Das néchste Motiv ist die Revolte. Georg Heym sah eine Analogie zwischen
Aufruhr und dem Wasserelement und bestimmte dies als Domane einer Revolution.?
Innerhalb der expressionistischen Dichtung stellte das Motiv der Natur das energetische
Element dar, was moglicherweise die revoltierende Haltung der Kinstler und
Kinstlerinnen verstarken kann. Ferner kommt auch das Motiv des Meeres vor, welches
einerseits ein Liebeselement, andererseits Grenzen darstellen kann.®® Um das Thema
Schmerz zu demonstrieren, werden zwei Gedichte aus der Lyriksammlung

Menschheitsddmmerung ausgewahlt:

Revolutions-Aufruf °* (Franz Werfel)
/Komm Sintflut der Seele, Schmerz, endloser Strahl! // Briillend verbrenne im Wasser und
Feuer-Leid!/

% Trakl, Georg: Ruh und Schweigen. In: Pinthus: Menschheitsdammerung, 1972, S. 76.
%1 Werfel, Franz: Elevace. In: Kundera: Halo, je tady vichr — vichfice!,1969, S. 116.

92 Vvgl. Kundera 1969, S. 15.

9 Kundera 1969, S. 18.

% Werfel, Franz: Revolutions-Aufruf. In: Pinthus: Menschheitsdammerung, 1972, S. 285.
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Volk % (Kurt Heynicke)

/Mein Volk / blih ewig, Volk. / Strom, ausgespannt von Mitternacht zu Mitternacht, /
Strom, groR und tief von Meer zu Meer,/ aus deiner Tiefe stiirzen Quelle, / urewig
speisend dich, / das Volk./

Die vier oben genannten Hauptthemen lassen sich sowohl in der weiblichen als
auch der ménnlichen expressionistischen Poesie finden. Die letzte thematische Gruppe
stellt die Liebe dar, was fir wesentlich weibliche Sphare des lyrischen Expressionismus
gehalten werden kann. Doch wird konkret im Gedicht Karawane der Sehnsucht® (Iwan
Goll) das Motiv der Sehnsucht verfasst:

/Unsrer Sehnsucht lange Karawane / Findet nie die Oase der Schatten und Nymphen!/

Im funften Teil der Anthologie wird das Motiv der Liebe zusammen mit
intensiven Gefilihlen (Sehnsucht, Leidenschaft, Eifersucht) in den VVordergrund gestellt.
In der Dichtung handelt es sich mehr oder weniger immer um absolute, unbedingte Liebe.
Das Thema wird im analytischen Teil anhand der Gedichte von Else Lasker-Schuler (Ein

alter Tibetteppich, Hore) und Emmy Hennings (Fur den Geliebten) analysiert.

% Heynicke, Kurt: Volk. In: Pinthus: Menschheitsdammerung, 1972, S. 304.
% Goll, Ivan: Karavana touhy. In: Kundera: Hal®, je tady vichr — vich#ice!, 1969, S. 100.
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Analytischer Teil

6 Interpretation der Gedichte

Um die weibliche Thematik im Rahmen der expressionistischen Dichtung zu
demonstrieren und tiefer zu untersuchen, wird die Lyrikanthologie In roten Schuhen tanzt
die Sonne sich zu Tod gewabhlt, die die Grundlage des analytischen Teils dieser Arbeit ist.
Die ausgewdhlten Gedichte werden sowohl textimmanent als auch soziologisch
interpretiert. Die textimmanente Interpretation besteht in der Analyse der Texte (Themen,
Motive, Wortschatz, Vernetzung). Die soziologischen Methoden beziehen sich vor allem
auf den Zusammenhang zur Epoche des Expressionismus, so wie die Entstehungszeit der
Texte im Allgemeinen.

Im Rahmen der einzelnen Interpretationen werden die Merkmale des jeweiligen
Gedichts und die mdglichen Zusammenhénge betrachtet. Es wurden insgesamt flinfzehn
Gedichte innerhalb der Anthologie ausgewahlt. Die in der Anthologie vorgelegten
Kapitel bestimmen die Reihenfolge der einzelnen Interpretationen. Es kommen die
Kapitel wie folgt vor: Der Mensch ist tot, Ich bin das Geléachter der schlaflosen Stadt, Ich
lebe meinen Traum in ewigen Zeiten, Die Dunkelheit frisst mich mit Raubtierzahnen und
Ich sehe den Herz sternen. Obwohl die die weibliche Dichtung manifestierenden Motive
sich durch alle Kapitel wie ein roter Faden ziehen, werden in den
Schlusszusammenfassungen die einzelnen Themenbereiche (Stadt, Weltende, Liebe)

hervorgehoben.

Allgemeine Zusammenhange

Als Hauptzusammenhang sind vor allem die finf Hauptthemen der
expressionistischen weiblichen Dichtung — Weltende, GroRstadt, Traum, Schmerz und
Liebe zu sehen.

Der gesellschaftliche und wirtschaftliche Wandel, der die Gesellschaft am Anfang
des 20. Jahrhunderts pragte, beeinflusste die avantgardistische Kunst und den
literarischen Expressionismus (in diesem Fall seine lyrische Sphare).®” Der technische
Fortschritt, Industrialisierung und die wirtschaftliche Entwicklung der Stadte konnten
dazu beitragen, dass sich das literarische Schaffen oft durch bestimmte

Hoffnungslosigkeit zeichnete. Damit hangt auch die Motivik der Distanz zusammen, die

% Mehr dazu im Kapitel ,,Expressionistische Lyrik*
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die expressionistischen Dichterinnen und Dichter in der Poesie mit dem Motiv der
Anonymisierung des Menschen und der Menschenmasse duRerten.®® Im Zusammenhang
mit dem haufigen Motiv der Frage der Existenz wird das Thema der Stadt in VVordergrund
gestellt, das jedoch oft als zusammenziehende Substanz wirkt und die Wahrnehmung der
chaotischen Anordnung erregt. Das Bild einer anonymen Stadt pragt das Motiv der
Identitatskrise, das durch die Industrialisierung und die Technisierung der deutschen
Stadte und angespannte gesellschaftliche Umstande verstarkt wurde. Das nachste formale
Merkmal der expressionistischen Poetik ist ,,Destruktion* der Einheiten bzw. die Tendenz
zur mosaikartigen Reihenfolge einzelner Bilder. Dies ermoglicht, die Bilder beinahe
beliebig zu verschieben.*®

Daruiber hinaus lasst es sich behaupten, dass die expressionistischen Dichterinnen
und Dichter die gleichen oder mindestens &hnlichen Themen und Leitmotive verfassten.
Dagegen demonstrieren die in dieser Arbeit gewéhlten Gedichte die rein weibliche Seite
der Dichtung des Expressionismus. Durch das motivische Inventar der Lyrik— Herz,
Farben, Sterne, Sonne, Sehnsucht oder Mund — unterscheiden sich die Dichterinnen
hauptsachlich in Ihrer Weise von den Dichtern. Vor allem die Gedichte von Else Lasker-
Schiler (Vollmond, Ein alter Tibbetteppich, Hore), Nell Walden (Frage) und Emmy
Hennings (Heimatloses Gesicht, Fir den Geliebten) reprasentieren die ,,weiblichste*
Sphéare des lyrischen Expressionismus, da ihre Poesie sich durch romantisierende
Merkmale und Maérchenhaftigkeit'® zeichnet. In der Dichtung werden auch sowohl
Naturelemente wie Sturm, See, Meer, Wolken in den Vordergrund gestellt, als auch
intensive Gefiihle wie Angst, Schmerzen oder (Mit)Leid.

Ferner ist die komplexe Motivik der Weltflucht von grolRer Bedeutung, wobei sie
haufig in Verbindung mit dem Motiv der Ewigkeit verfasst wird. Die Leitmotive der
Sehnsucht, der Liebe und ihrer Existenz verstdrken den emotionellen Charakter der
weiblichen Lyrik. Die revoltierende und mit dem Wandel betroffene Gesellschaft
bestimmte wahrscheinlich zugleich das Prinzip der Gewaltlosigkeit, auf dem die
expressionistische Richtung basierte. ldentisch zur expressionistischen Anthologie
Menschheitsddammerung kennzeichnen sich die Gedichte von Frauen durch Merkmale

starker Resignation.

% Diese Motivik kann bspw. an das Gemalde Metropolis von Georg Grosz (deutsch-amerikanischer
Maler) bemerkt werden.

% Addition als ein Reihungsstil zeichnet sich durch die nacheinander angehauften Szenen/Bilder.

100 Marchenhaftigkeit kann in der expressionistischen Dichtung die (Welt)Flucht nach einem fremden
Land manifestieren.
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6.1 Else Lasker-Schiler: Weltende

Als erstes Gedicht wird Weltende!®® von Else Lasker-Schiler interpretiert. In

diesem Gedicht deckt sich die personliche Krise (in der Liebe) mit dem Bild des
Weltendes. Das Gedicht Weltende stellt das einmalige Beispiel dar, wo sich Form und
Inhalt des Textes durchflechten. Das Gedicht verfugt Uber eine feste Verbindung von
Form und Inhalt, indem die inhaltliche Seite durch Relationen innerhalb des Gedichts
ausgedriickt und bestimmt wird. Die Kerngedanken (Weltende, Sehnsucht) werden nicht
direkt, sondern versteckt eben durch die Struktur ausgedriickt. Das offensichtlich kleine,
doch bestimmende formale Merkmal des Hauptthemas — namlich das Ende — ist zugleich
der motivische Punkt am Ende jeder Strophe. So wird das ,,Definitivum® des Todes ganz
deutlich wiedergegeben; man bemerkt gleichzeitig den impliziten Hinweis auf den
Zusammenhang zwischen Tod und Sehnsucht. Im Rahmen der drei kurzen, doch
rhythmisch auffalligen Strophen werden die starken Gefiihle wie Sehnsucht und Liebe
zum Ausdruck gebracht. Im Gedicht geht es darum, den maximalen Ausdruck und
dadurch auch die maximale Spannung zwischen den Motiven zu erreichen. Unter den
formalen Merkmalen taucht vor allem die Alliteration'®? auf, wie etwa Weinen in der
Welt. Diese rhythmische Einheit verbindet die einzelnen Motive und bildet Rhythmus
zwischen Leidenschaft und Weltende, indem sie immer wieder zurtickkommt.
Was die Motive betrifft, werden die Substantive und Verben dazu benutzt, zusammen ein
rhythmisches Netz aufzubauen. Als ein das Gedicht bestimmendes Merkmal kommt das
Motiv der Unvermeidbarkeit vor, das konkret mit den Ausdriicken und Phrasen wie
mussen, brennende, totende Sehnsucht oder naher verbergen artikuliert wird. Die
kontrastierenden, gegensatzlichen Bilder definieren zusammen mit den oben genannten
Merkmalen die expressionistische Poetik.

Wie mehrfach erwéhnt, wird der Inhalt prinzipiell durch den formalen Aspekt
bestimmt. Der Kontrast kann nicht nur an den gegensétzlichen Bildern bemerkt werden,
sondern auch aufgrund der zweierlei Erscheinungen der Sehnsucht innerhalb des
Gedichts. Die Sehnsucht (als das Hauptthema), in derer man stirbt, l&sst sich einerseits
als Sehnsucht im Allgemeinen, anderseits Sehnsucht eines konkreten Liebespaares

bestimmen. In diesem Zusammenhang werden auch die Motive der Stadt und der Welt

101 Das Gedicht wurde im Jahr 1905 verfasst, d. h. eben wahrend der um die Jahrhundertwende
verlaufenden Veranderungen.

102 Alliteration. In: Duden [online]. URL: https://www.duden.de/rechtschreibung/Alliteration [Stand
05.04.2021]
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verfasst; beide stehen im Gegensatz zueinander und werden doch zugleich miteinander
verglichen. Ferner konnen die Liebe und der Tod als identisch angesehen werden — in
diesem Fall Liebe zweier Leichen, die sich mit der Sehnsucht zum Untergang begeben.

Daruiber hinaus kommt Liebe als Weg des Todes symbolisch vor — Vereinigung
zweier Menschen dhnelt zugleich dem Bild der Geschlossenheit in einem Grab (Flucht in
die Liebe). In Gegensatz dazu kann die klassische Liebesbeziehung, die zur Mobilisierung
der Sinne flhrt, gestellt werden. Das wichtigste Motiv stellt Geschlossenheit (Welt ist
dem Sarg gleich) dar, die zusammen mit der Hoffnungslosigkeit die Verzweiflung Gber
den Weltzustand verstarken. Die Liebe scheint die einzige Moglichkeit der Flucht zu sein.
Das in der expressionistischen Poesie haufig bearbeitete Thema der Entfremdung bezieht
sich hier auf Ich oder Wir gegen die bleierne Welt. Das Gedicht wird durch keine
Gradation bestimmt, allerdings ist es durch das gegenwartige Thema Weltende von
Anfang an geprégt. Es wird auch motivisch abgerundet, Welt ist zugleich ein Sarg. Im
Gedicht wird eine Analogie zwischen den Menschen und der ganzen Welt entwickelt,
indem die Menschen die Quelle der Sehnsucht sind. Die Liebe zweier Menschen bedeutet
dabei zugleich die Flucht vor der ganzen Welt: die Weltflucht. Die das allgemeine Ende
bezeichnenden Begriffe wie Sargen, sterben und Weinen verstarken den tribsinnigen und
resignierenden Charakter dieser Lyrik.

Es ist ein Weinen in der Welt,

Als ob der liebe Gott gestorben war,

Und der bleierne Schatten, der niederféllt,
Lastet grabesschwer.

Komm, wir wollen uns nédher verbergen...
Das Leben liegt in aller Herzen
Wie in Sérgen.

Du! Wir wollen uns tief kiissen —

Es pocht eine Sehnsucht an die Welt,
An der wir sterben mussen.
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6.2 Claire Goll: Der Mensch ist tot

An dem zweiten interpretierten Gedicht — Der Mensch ist tot von Claire Goll
kdnnen wir die Merkmale der Apokalypse bemerken; dies betrifft auch die Stimmung
dieses Textes im Allgemeinen.%

Das komplette Bild wird im Rahmen einer Strophe mit zw0lf Versen dargestellt.
Die ersten zwei Verse stellen eine ausdruckskréftige Szene dar, in deren die Galaxie
unserer Erde kurz erfasst wird. In den folgenden Versen hdufen sich die einzelnen Bilder
an. Sie kommen ganz unmittelbar nacheinander und kénnen so wahrgenommen werden,
als ob sie auf einmal in einer kurzen Weile vorkommen wiirden. Der Strom von Szenen
flie3t vom dritten Vers bis zum Ende und flechtet die Bilder zusammen. Auf den ersten
Blick vermag diese Anh&ufung als zufallig erscheinen, sie bildet jedoch einen formalen
Pfeiler der expressionistischen Poetik. Im Gedicht kommt zwar kein bestimmtes lyrisches
Ich vor, mit den Begriffen ,,unsre Hande®, ,,unser Herz®, ,unsrer Blicke* und ,,unsres
Bluts* wird jedoch offensichtlich die anonymisierte menschliche Masse artikuliert. In
dem Possessivpronomen unser l&sst sich ein gewisser Refrain erkennen, der dem Gedicht
einen Rhythmus verleiht. Die Bilder sind dabei miteinander verkettet und nur durch die
blofle Kommasetzung getrennt, als eine lose Szenen-Abfolge. Von Anfang an haben die
einzelnen Bilder einen sehr pathetischen Charakter, wobei eine resignierte Stimmung und
dustere Weltatmosphare aufgenommen werden. Dariiber hinaus ist das Motiv der
Resignation eines der wichtigsten Leitmotive der expressionistischen Dichtung.%* Der
Verzicht auf den Menschen, der ganz destruktiven Einfluss auf die Welt hat, wird hier
implizit gedufert und wird zugleich vom Motiv der Entfremdung begleitet.

Daruiber hinaus lasst sich der Titel des Gedichts fiir eine gewisse Antwort (und
mdoglicherweise auch fir eine Antithese dazu) auf das Gedicht von Franz Werfel Der
Mensch ist tot halten, indem die resignierende Haltung hervorgehoben wird. Das Motiv
der Entfremdung spielt in diesem Gedicht eine grof3e Rolle; das lyrische Ich betrachtet
die Welt aus der Ferne so, als ob es tot gewesen ware. Diese Motivik kommt in vielen
Gedichten vor, da sie einen Schwerpunkt der expressionistischen Lyrik darstellt. Der

zweite Teil betont die metaphorische Zerlegung des Menschen —namlich den Untergang.

108 Das im Jahr 1918 verfasste Gedicht weist wahrscheinlich auf die Nachkriegsgesellschaft hin, die
wegen des Ersten Weltkriegs ziemlich gestort wurde.

104 Man nahm die resignierende Stellung ein, wobei er dadurch auf die beschleunigte Zivilisation
reagierte.
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Um dies hier auszudriicken, wird eine neue Zusammensetzung®® die Raketensonne
benutzt. Weiter fiihrt es zu dem Anfangsvers — Der Mensch ist tot — zurtick; damit wird
lyrische Kompaktheit der inneren Relationen demonstriert. Uberdies kann das Gedicht
Der Mensch ist tot in Vergleich mit dem vorherigen Gedicht von Else Lasker-Schuler
Weltende gleichgesetzt werden, da in beiden Gedichten die gleichen Motive (Ende,

Verzicht) benutzt werden.

Der Mensch ist tot, nicht baut er aus der Welt.
MilchstralRen, Himmelsleitern mehr zu Gott.
Fort unsre Hande, die den Horizont zerbrachen,
Von glasernen Himmelsscherben aufgeschnitten,
Und unsre Frihlingssehnsucht, die den Mond
Als blonde Aster in den Gurtel steckte,

Und unser Herz von tausend Regenpfeilen

An dieser Erde schwarze Wand genagelt,

Und unsrer Blicke goldnes Feuerwerk

Mit der Raketensonne hochgestiegen,

Die nicht mehr kreiset um die dunkle Welt,
Weil sie im Meere unsres Blut erlosch.

6.3 Claire Goll: Der neue Tod

Ebenso das von Claire Goll geschriebene Gedicht Der neue Tod bestétigt die
allgegenwartige resignierende Haltung, die mit dem Thema Weltende zusammenhangt
und dies gleichzeitig auch bestimmt. Die einzige Strophe mit dreizehn Versen lasst sich
in zwei Teile einteilen. Im ersten Teil spielt sich ein poetisches Nachsinnen ab, das einen
illusionistischen Aspekt des Gedichts demonstrieren kann. Es wird hoffnungslos auf den
Gott (das religiose Element) hingewiesen — dies kann als ein verlorener Glaube der
derzeitigen Gesellschaft ausgelegt werden. Die transzendentale und zugleich trostlose
Atmosphére wird durch die Wortverbindungen wie himmlischer Schaukel, im goldenen
Sarg, Chopins Vogel der Trauer und der streichelnde Blick der Geliebten verstérkt.

Die Wortverbindung himmlischer Schaukel kann den Kontrast zwischen Leben
und Tod veranschaulichen, indem Schaukel moglicherweise ein Sarg symbolisiert.
Dartiber hinaus kann dies auch mit dem Motiv der Zeit zusammenhéngen — die Schaukel

105 Haufig erfunden Dichterinnen und Dichter selbst neue Begriffe und Zusammensetzungen, um
einzigartige Eindriicke und subjektive Wahrnehmungen ausdriicken zu konnten.
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manifestiert bildhaft die Zeit. Das wichtige Stilmittel stellt die Inversion!® dar, die zu
dem rhythmischen Charakter dieses lyrischen Textes beitrégt: /Nicht mehr fliegen wir...
/ Il INicht mehr flattern um uns Chopins Vogel der Trauer / Nicht decken uns weinende
Garten zu/ // [Furchtbar ruft Abel/.

Sowohl die formalen als auch die inhaltlichen Parallelen mit dem vorherigen
Gedicht kénnen in dem gleichen Verfassungsjahr gesehen werden.!®” Das Motiv
Weltende wird mithilfe der folgenden Begriffe versteckt zum Ausdruck gebracht: weinen,
Reue, Hal}, wir (als anonymisierte menschliche Masse) und Sarg. Im Gedicht wird
ebenfalls die Frage des Glaubens thematisiert. Sowohl am Anfang als auch im Endvers
redet das lyrische Ich den Gott'® direkt an: /Nicht mehr fliegen wir, Gott, .../ ///Und deine
Schulter, Vater, .../. Die gegensétzliche Verbindung zwischen Lebendigkeit und Tod
(eventuell auch Hass) wird moglicherweise durch das Vers /Fort aus Umarmung und
Jugend/ ausgedriickt. Uberdies kann hier eine Antithesis der Jugend und ihrer
Lebendigkeit manifestiert werden. Im weiteren Vers wird dies noch verstarkt, indem das
lyrische Ich das Lebensende wahrscheinlich betont: /Rif uns der Hal in die Erde/. Die
anschlieBenden Verse haben einen stumpfen Eindruck. Ferner lassen sich im Gedicht
auch die Motive der Demut und Trauer bemerken. Im Vergleich mit den vorigen Versen
wird der Rhythmus von hier aus geéndert.

Die biblische Geschichte tiber Kain und Abel wird auf die Konflikte in der ganzen
Welt Ubertragen. Im Rahmen der expressionistischen Lyrik wird oft eine Gesellschaft
anonymisiert;1% in diesem Gedicht geschieht dies durch die nicht nidher spezifizierte
Menschenmasse, die sogar verpuppt wird.*1°

Nicht mehr fliegen wir, Gott, in himmlischer Schaukel zu dir,
Im goldenen Sarg, der sich in den Seilen der Arme wiegt.
Nicht mehr flattern um uns Chopins VVgel der Trauer,

Nicht decken uns weinende Gérten zu

Und der streichelnde Blick der Geliebten.

Fort aus Umarmung und Jugend

RiR uns der Hal? in die Erde.

106 (in: www.duden.de): Umkehrung der tiblichen Wortstellung Subjekt-Pradikat in die Stellung Pradikat-
Subjekt, URL: https://www.duden.de/rechtschreibung/Inversion [Stand 05.04.2021]

197 Das Gedicht wurde 1918 geschrieben, als sich Claire Goll in Genf aufhielte.

108 Wahrscheinlich wird hier kein spezifischer Gott gemeint.

109 (in: Fialova-Furstova 2000, S.86): Die Umgebung modernisierter Gesellschaft fordert die Anonymitét;
zugleich scheint die Stadt wegen des Mangels an Individualitdt ziemlich erschreckend zu sein.

110vgl. ebd. S. 75: Die Personifikation (konkret das Anthropomorphisieren) und Versachlichung sind
zwei von den grundsétzlichen Figuren expressionistischer Grof3stadtlyrik.
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O wie Posaune klingt eine Stimme,
Furchtbar ruft Abel nach seinem Leben,
uUnd Alle, Alle rufen wir mit.

Denn da ist Keiner, der Kain sein will.
Und deine Schulter, Vater, ist weit
Reue und Auferstehung hinzuweinen.

Zusammenfassung:

Es lasst sich bemerken, dass die Dichterinnen wahrscheinlich eine resignierende
Haltung gegenliber der Welt einnahmen. Durch die Lyrik betrachteten sie die
zusammengebrochene innere Welt, die die graue Realitat reflektierte. Die innere Revolte
wird durch eine stumpfe, pathetische Reaktion realisiert, die die Autorinnen eben in der
Lyrik ausdriickten. Der Mensch steht in der Mitte der derzeitigen Gesellschaft. Er ist
dennoch in Lage, seine Existenz zu bezweifeln. Die &duBeren Umstande (Stadt,
Gesellschaft) scheinen tot, entfremdet und sogar unlebendig zu sein. Das Leitmotiv — Der
Mensch ist tot!!! — gibt den Gedanken ,,Der Gott ist tot“!!2 wieder; wobei auf das
Verschwinden des Glaubens hingewiesen werden kann. Die Gedichte zeichnen sich durch
die sogenannte ,Leichenpragung der Stadt, die die existenzielle Gefihrdung*®

potenziert.

111 Gedicht von Claire Goll

112 Der deutsche Philosoph Friedrich Nietzsche behauptete, der Gott werde von den sterblichen Menschen
erschlagen.

113 Siehe FuRnote Nr. 82
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6.4 Lili von Braunbehrens: Vorstadtmorgen

In diesem Gedicht wird das Motiv der Identitéatskrise in den Mittelpunkt gestellt,
auch bestarkt dies die bezweifelnde Atmosphére weiter. Im Rahmen des rhythmischen
Textes hdufen sich die einzelnen Bilder unmittelbar nacheinander an. Sie erfassen die
faule und eher untétige Stadt und konnen potenziell miteinander verwechselt werden.
Obwohl die Szenen voneinander unabhéngig sind, spielen sie sich in einer bestimmten
Zeitspanne ab. Dies betont die inhaltliche Seite des Gedichts und demonstriert damit das
grundsatzliche Kompositionsprinzip der expressionistischen Dichtung, namlich die
Anhaufung einzelner Bilder.

Die thematisierte einfaltige Stimmung des Alltags kann moglicherweise das
Motiv der Bezweiflung der Existenz versteckt demonstrieren. Das lyrische Ich driickt
sowohl die bildhaften als auch die sinnlichen Eindriicke aus. Es wird sowohl das innere
als auch das &ulRere Geschehen betrachtet, das sich vor dem Hintergrund eines stillen
rauen Morgens abspielt. Diese zwei Ebenen (,,das Innere vs. ,,das AufRere) flechten sich
ineinander und bilden zusammen eine freie Kette der einzelnen Bilder. Dar(iber hinaus ist
die Addition!'* eines der formalen Merkmale der expressionistischen Poetik, welches die
Komposition eines Gedichts neben anderen Aspekten auch beeinflusst. Durch die
fragmentarische Gestaltung einzelner Bilder wird die Tendenz zur Destruktion

manifestiert.

Auf der StralRe stehn die Pfiitzen,
Drin die gelben Lichterreihen.

Noch einmal die Zirkeleien

Fahl erzittern in dem Dreck.
Schwarze Hauser, unbarmherzig,
Blaue Flammen starr und schrill,
Und es pfeift in den Gebauden.
Greulich gief3t es durch den Morgen,
Durch den nassen Morgenhimmel.
Jeder neue Tag

Wird so angetutet.

Ja, des Winters auch

Geht man mit Semmeln,

Schleppt der Zug uns noch halb schlafend
In die Vorstadt,

Die vom Nachtdienst abzuldsen.

114 Sjehe FuRnote Nr. 91
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6.5 Emmy Hennings: Nach dem Cabaret

Das Motiv der Stadt stellt den Schwerpunkt des Gedichts dar. Die dulReren
Umsténde der Stadt werden vor dem Hintergrund subjektiver Wahrnehmung betrachtet.
Dieses Gedicht kann als ein Vorbild fiir das formale Merkmal der Addition angesehen
werden; die einzelnen Fragmente (Bilder) hdufen sich im Text nacheinander an.
Zusammen bilden sie eine Kette von aus der Realitat gerissenen Szenen. Sie werden frei
nacheinander gereiht, als ob sie nicht miteinander zusammenhangen wirden. Die
beliebige Reihenfolge kann sogar gespensterhaft wirken, indem die Ordnung prinzipiell
zerschlagen wird; dadurch kann das Motiv der ldentitatskrise verstarkt werden. Darlber
hinaus wird hier zusammen mit dem Motiv der Stadt auch existenzielle
,Leichenpragung® manifestiert. Obwohl die Stadt fir das Hauptmotiv des Gedichts
gehalten werden kann, taucht hier zugleich die schon erwéhnte Identitatskrise implizit
auf. Im Zusammenhang mit dem realen Cabaret'® wird dagegen auch die Umgebung der
Stadt fokussiert.

Von Anfang an werden die Themen der menschlichen Existenz und der
Resignation in den Mittelpunkt gestellt, anhand deren die ungeordnete Welt betrachtet
wird. Ferner kann sowohl Leidenschaft fiir Kunst als auch der Bedarf an das Ausdriicken
(an die Expression) bemerkt werden: /Ich gehe morgens friih nach Haus / Die Uhr schlégt
funf, es wird schon hell/ // /Das Cabaret ist endlich aus/. Im Rahmen des Gedichts tendiert
das lyrische Ich dazu, sich von der Welt zu distanzieren. Hier handelt es sich
offensichtlich um Entfremdung, also um den zentralen Begriff des Expressionismus
(sieche Themen und Motive der expressionistischen Lyrik). Die Unbefangenheit des

Cabarets steht im Kontrast zur Midigkeit und Melancholie nach der langen Nacht.

Ich gehe morgens frith nach Haus.

Die Uhr schlagt fiinf, es wird schon hell,
Doch brennt das Licht noch im Hotel.
Das Cabaret ist endlich aus.

In einer Ecke Kinder kauern,

Zum Markte fahren schon die Bauern,
Zur Kirche geht man still und alt.

Vom Turme lauten ernst die Glocken,

115 Hier kommt die literarisch-kiinstlerische Allusion vor; damals waren die Cabarete und Cafés zugleich
die Treffpunkte der avantgardistischen Kiinstler und Kinstlerinnen. Drei Jahre nach der Verdffentlichung
des Gedichts wurde das Cabaret Voltaire von Emmy Hennings und Hugo Ball gegriindet (1916).
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Und eine Dirne mit wilden Locken
Irrt noch umbher, Gberndchtig und kalt.

6.6 Claire Goll: Die untergehende Stadt*!®

In diesem Gedicht wird das Motiv der Stadt in den Mittelpunkt gestellt. Am
Anfang wird die Szene der anthropomorphisierten Stadt dargestellt. Die einzelnen Bilder
haufen sich hier nacheinander an und bilden zusammen eine expressionistische Szene.
Das Gedicht verfugt wiederum Uber eine lose Addition einzelner Bilder. Was den
allgemeinen Charakter des Gedichts betrifft, zeichnet es sich durch eine dunkle
Atmosphare, die die Stadt verhillt. In den ersten Versen wird die Inversion!’ benutzt.
Dies verstarkt den Gesamteindruck der einzelnen Szenen. Im Gedicht kommen einige
Beispiele des Anthropomorphisierens vor: erschrocken stehen die Hauser, triigerisch
zuléchelnde FuRe oder geizige Hand.

Um eine einzigartige Szene zu kreieren, wurden ausdrucksvolle Adjektive oder
Adverbien wie erschrocken, triigerisch, singende, unwirkliche, angstliche, irrende oder
frierende gewahlt. Das nachste Merkmal der expressionistischen Poetik ist die
Anonymisierung der Menschenmasse. Im Gedicht werden die Menschen nicht konkret
dargestellt, sondern sie werden nur anhand ihrer Bestandteile (einzelner ,,Scherben®)
gezeigt: die irrenden Abendschritte, frierende Schulter, Augen, trigerisch zuléchelnde
FURe und geizige Hand. Solche Schilderungsweise stellt mdglicherweise ein Zerrbild
einer leblosen Stadt und derer Einwohner dar, die genauso leblos zu sein scheinen.

Daruber hinaus hangt das Motiv der Anonymitét mit den Gefuhlen der Einsamkeit
zusammen. Dies kann das Leben in einer modernen, technisierten Stadt demonstrieren.
Man flhlt sich sogar in der Stadt voller Menschen ziemlich allein, ungeliebt und
verloren.''® Das lyrische Ich gibt den Eindruck einer solchen Umgebung wieder, wobei
die Menschenmasse anonymisiert wird. Ein Hinweis zu der Nachkriegszeit!*® und den
eingestiirzten Landern kann anhand des Verses /Tot sind die grofRen Geliebten und
Garten/ /Verdorben auf den Kulissen Europas/ gesehen werden. Ferner wird sowohl die

personliche als auch die gesellschaftliche Entfremdung innerhalb des erstgenannten

116 Das im Jahr 1919 geschriebene Gedicht weist wahrscheinlich auf die dunkle Welt nach dem Ersten
Weltkrieg hin. Es wird wahrscheinlich auf die Nachkriegszeit hingewiesen, wéhrend deren sich die
Gesellschaft erneut zusammennehmen musste.

17 Siehe FuRnote Nr. 106

118 (in: Fialova-Furstova 2000, S.): Bestimmte Kapitulation wegen der Anhaufung der medialen
Erlebnisse; Grauen vor anonymen chaotischen Kréften; typische Einsamkeit inmitten der Volksmenge.
119 Siehe FuRnote Nr. 117
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Verses zum Ausdruck gebracht. Schlielich betont das lyrische Ich durch den
pathetischen Ausruf wahrscheinlich eine Aufforderung an Menschen.

Erschrocken stehen die Hauser

Um die irrenden Abendschritte.

Flattern viel frierende Schultern heran,

So schmal von der angstlichen Friih

Und dem dunkleren Abendlied.

Und Augen sind, ganz abgenutzt von Gier,

Und triigerisch zul&chelnde Fiile

Und geizige Hand so arm und ungeliebt.

Sie haben ihr Herz fur Geld versetzt. Keiner wei3 mehr die weite singende Einsamkeit.
Tot sind die grofRen Geliebten und Garten,

Verdorben auf den Kulissen Europas

Und sein Wald von schlechter Romantik abgeholzt.
Lost euer Herz wieder aus und den Rest der Sehnsucht
Zur Uberfahrt nach fremden, unwirklichen Landern!

Zusammenfassung:

Aufgrund der hier interpretierten Gedichte lasst es sich bemerken, dass vor allem
die Stadt zusammen und ihr stérendes Potential'?’ den Schwerpunkt bilden. Nicht nur (bt
die Stadt eher einen negativen Einfluss aus, sondern wird dies in der Lyrik
anthropomorphisiert. Dies weist wahrscheinlich auf die Gefuihle der Entfremdung hin, die
oft im Rahmen der Dichtung zum Ausdruck gebracht werden. Dariber hinaus hangt das
Motiv der Stadt moglicherweise mit dem nachsten Motiv, ndmlich mit der anonymisierten
Gesellschaft, zusammen, wobei man sich sogar in mitten des Volkes einsam fihlt. Im
Hinblick auf das zentrale Motiv der Stadt taucht der Gegensatz zwischen den Leitmotiven
der menschlichen Masse und der Stadt auf. Einerseits wird Stadt mit ihrer storenden Kraft
in den Mittelpunkt gestellt, andererseits kommt hier ein hoffnungsloser Mensch vor;
dieser kann sein Wesen in der chaotisch gewordenen Welt nicht mehr wiederfinden. Es
geht wahrscheinlich darum, die eigene Existenz in einer Grol3stadt, in der technisierten

Welt zu erfassen und moglicherweise auch zu erklaren.'?!

120\/gl. Fialova-Frstova 2000, S. 63.
121 \/gl. Rothe, Wolfgang (Hg.): Deutsche GroRstadtlyrik vom Naturalismus bis zur Gegenwart. Stuttgart:
Reclam, 1973, S. 13-14.
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6.7 Else Lasker-Schiler: Vollmond

In diesem Gedicht wird das Motiv der Weltflucht?? in Mittelpunkt gestellt. Dieses
Leitmotiv wird aufgrund der geschlossenen Welt der Traume und der Phantasien zum
Ausdruck gebracht. Alle drei Strophen erfassen ganz tiefe Wahrnehmung des lyrischen
Ich, wobei die Motive der Liebe und Sehnsucht betont werden. Dies hangt mit dem
motivischen Inventar der Autorin Else Lasker-Schiiler zusammen, das die Ausdriicke wie
Herz, Nacht oder Mond umfasst. Die angespannten Geflihle werden mithilfe der neu
geschaffenen Zusammensetzungen — wandelhin, taumelher — artikuliert. Sowohl die
inhaltliche als auch die formale Seite wird von starken Emotionen gepréagt. Die
melodischen Wortverbindungen wie schlummernde Téne und leise schwimmt der Mond
heben den emotionellen Charakter des Gedichts hervor. Dies bestimmt auch die
sinnlichen Eindricke, die im Gedicht auftauchen — segnende Dufte oder /immer senken
sich meine Lider Uber die Welt/.

Der Wunsch zu entfliehen wird mit dem expressionistischen Motiv der Weltflucht
manifestiert. Dies wird mithilfe der Motive der Entfremdung oder der metaphorischen
Suche nach anderer Welt (Traume, exotische Lénder, Phantasie) artikuliert. Im Rahmen
der zweiten Strophe wird potenziell sowohl eine ferne Stadt als auch ein Geliebter
angeredet. Diese Szene kann eine imaginare Zuflucht symbolisieren, nach deren eben
gesehnt wird. Eine ,,Zuflucht* wird moglicherweise metaphorisch mit der Traumwelt

gleichgesetzt: /Immer senken sich meine Lider / Uber die Welt — alles schlaft/.

Leise schwimmt der Mond durch mein Blut...
Schlummernde Tone sind die Augen des Tages
Wandelhin — taumelher —

Ich kann deine Lippen nicht finden...
Wo bist du, ferne Stadt
Mit den segnenden Diiften?

Immer senken sich meine Lider
Uber die Welt — alles schlaft.

122 \/gl. Fialova-Frstova 2000, S. 293: Es wird sowohl in die eigene Welt der Traume geflohen als auch
in die Natur, die Fantastik oder in die Exotik ferner Kontinente und Inseln.
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6.8 Nell Walden: Frage

Das Gedicht Frage reprisentiert eine wesentlich ,,weibliche* Lyrik, wobei es
einen elementar femininen Charakter hat.}?® Das Zentralmotiv dieses Gedichts stellt
ferne, imaginare Welt dar. Die expressionistischen Motive der Sehnsucht und der Traume
verstarken die sogenannte ,,Marchenprigung™ der Poetik, was auch mit dem motivischen
Inventar der hier interpretieren Lyrik zusammenhangt. Dies umfasst die Schlusselworter
wie Sehnsucht, Liebe, Mond, Licht, Stern oder Nacht. Die Anhdufung der ausdrucksvollen
Wortverbindungen pragt und verstéarkt zugleich immer mehr den pathetischen Charakter
des Gedichts. Im Zusammenhang mit dem vorherigen Kapitel wird hier das Motiv Frage
der Existenz!?* versteckt zum Ausdruck gebracht, indem in diesem Gedicht das Wesen in
Frage gestellt wird. Moglicherweise wird hier auch ein ,,AuBlenseiter” angedeutet, der in
diese Welt nicht passt und die er nicht versteht.'>> Immer wieder spielt hier das Motiv der
Sehnsucht nach einer anderen Welt eine groRRe Rolle, was die motivische Struktur der
expressionistischen Poesie betrifft. Im Gedicht wird auch die Bedeutung einer

imaginaren, in der Seele verankerten Welt in den Mittelpunkt gestellt.

Was bin ich?

Ein kosmischer Strahl

Aus fernen Welten.
Sterngefunkel,

Sonnenglanz,

Mondschein

Schufen mich

Auf dieser Erde,

Wo fremd ich wandle,

Wo fernich bin

Dem blauen Licht der Sterne,
Dem warmen Glanz der Sonne,
Dem silbrig Mondschein
Weil und keusch

Voll Sehnsucht nach

123 Es lassen sich hier die wesentlichen Unterschiede zwischen der Lyrik von Frauen und der von
Ménnern zu beachten, indem das Gedicht zusammen mit Vollmond von Else Lasker-Schiler, Heimatloses
Gesicht von Emmy Hennings die ,weiblichste‘ Sphére expressionistischer Lyrik vertritt (das Kapitel Ich
lebe meinen Traum in ewigen Zeiten).

124 Sjehe FuRnote Nr. 106

125 Der Grund flr solche Haltung ist moglicherweise der Mangel an die Individualitat und das Privatleben
innerhalb der Stadtumgebung; wenigstens nahmen die expressionistischen Dichterinnen dies in den
literarischen Werken auf diese Weise auf.
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Dem Jenseits
Uberirdisch schon und licht. ..

6.9 Emmy Hennings: Heimatloses Gesicht

In diesem Gedicht wird das Motiv der Traume zusammen mit dem Motiv der
starken Sehnsucht verfasst. Im Zusammenhang mit beiden Motiven tauchen hier die
Schlusselworter wie Morgen, Welt, Herz oder Heimat auf. Das Gedicht wird durch die
intensiven Emotionen gepragt. Im Moment des Erwachens erscheinen sowohl die
angespannten Emotionen als auch die gemischten Eindriicke. In den Mittelpunkt der
motivischen Struktur wird die Welt der Traume gestellt.® Die wahrscheinlich wilden,
unruhigen Trdume konnen moglicherweise in eine Relation zu dem Reisen in eine fremde,
exotische Welt gesehen werden. Dies wird als eine fast rauschhafte Erfahrung
aufgenommen.

Das Leitmotiv imagindrer Welt stellt im Rahmen der expressionistischen
Dichtung eine Zuflucht dar, die fur ein Raum der unbeschrénkten Gefuhle/Eindriicke
gehalten werden kann. Die ausdruckskraftigen, expressiven Wortverbindungen wie meine
hungernden Augen, tiefste Trunkenheiten und dein liebeumschleiertes Hause erzeugen
volle Anspannung. Diese fordern den emotionellen Charakter des Gedichts. In einer
pathetischen Stimmung ruft das lyrische Ich nach der Welt, die es annehmen und
empfangen wirde. Dariiber hinaus wird dies auch anthropomorphisiert: /O Welt, die ich
suche, fuhlst du nicht/ // /Wohnst du so hoch, kleine Welt?/ /Wohnst du so tief, kleine
Welt?/. Immer wieder stellt die Welt eine Zuflucht!?” dar. Das lyrische Ich halt dies

moglicherweise fur den einzigen Schutz.

Meine tiefsten Trunkenheiten sind am friilhen Morgen,
Wenn ich die Reise der Nacht vollendet.

Ich erwache und bin: immer wo anders gelandet.
Kann nicht sagen, was es ist, da meine Sehnsucht
Sich breitet Uber das Land.

O, Welt, die ich suche, fihlst du nicht:

Uber dir meine hungernden Augen?

Klopfte mein Herz vor deiner T,

126 (in: Fialova-Furstova 2000, S. 293): Die expressionistischen Dichter und Dichterinnen flohen vor der
Realitat in die imaginédre Welt der Traume.
127 Flucht vor Realitét, vor der grauen Welt
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Vor deinem liebeumschleierten Hause?
Wohnst du so hoch, kleine Welt?

Ich fliege dir zu.

Wohnst du so tief, kleine Welt?

Ich falle dir zu.

Wo du ach sein magst:

Einmal trete ich Uber deine Schwelle.

Dann bin ich bei dir und frage dich zartlich:
Bist du Heimat? Nimmst du mich auf?

Zusammenfassung:

In der Poesie wird die Wahrnehmung von Angst und starken Gefiihlen
(Entfremdung, Unsicherheit) fokussiert. Es tauchen vor allem die Motive der Traume und
ferner, exotischer L&ander auf; sie bilden eine einzigartige Sphére der motivischen
Struktur im Rahmen der expressionistischen Lyrik. Es wird oft auch nach einer anderen
(imagindren) Welt gesehnt. Die Tendenz, sich in die Traume und in die imaginaren
Welten zu begeben, spielt in der expressionistischen Dichtung eine groRe Rolle und
entwickelte sich in ein Mittel, das die Kausalitits-Gesetze, Logik und Chronologie

entwaffnet und die Grenze zwischen der Realitat und Irrealitat verwischt.128

128 (In: Fialova-Furstova 2000, S. 315): Expresionisté vyuzivali techniky snu jako prostiedku k odzbrojeni
zakonii kauzality, logiky a chronologie a k setieni hranic mezi realitou a irealitou.
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6.10 Erna Kroner: Gewitter

Im Rahmen dieses Gedichts wird das Thema der natirlichen Elemente in
Verbindung mit dem Motiv der inneren Emotionen (Angst) gefasst.

Innerhalb der zehn Verse spielt das Motiv der Kraft der Natur eine grofRe Rolle,
was das thematische Netz betrifft. Im Gedicht lassen sich zwei Beispiele des
Anthropomorphisierens!?® finden: /Wie die Wolken ihre Bleifinger gegeneinander
ausstrecken/ // /Auf den befiederten Nacken des Meeres/ /O die gelbe Umarmung der
Wolken/. Das lyrische Ich driickt innere Unruhe aus, indem diese wahrscheinlich in der
Natur widergespiegelt wird. Ferner verstarken die motivischen Ausdricke wie Angst,
Meer, Wolken oder siindiges Griin die aufriihrerische Atmosphére dieses Gedichts. Der
symbolische Kontrast zwischen Natur und dem lyrischen Ich wird mithilfe der
Verbindung der konkreten und abstrakten Begriffe artikuliert, z. B. die Wolken und ihre
Bleifinger oder Glocke des Donners (Beispiel fiir die Genitivmetapher!).
AulRer den Motiven wie Angst, Sturm, Schmerzen oder Ewigkeit wird auch das Leitmotiv
der Entfremdung®®! im Gedicht aufgegriffen; es betrifft sogar die physiologische
Wahrnehmung des lyrischen Ich. Die wesentliche Kraft der Natur kann den Menschen so
beeinflussen, dass sogar die Geflihle der Unruhe und Entfremdung ausgeldst werden.
Dariiber hinaus wird die ,die Sinne anregende* Sprache benutzt;**? wodurch die
bestimmte Hemmungslosigkeit des Gedichts hervorgehoben wird: /Ob die weil3e Axt des
Segels dort zuschlagen wird/ /Auf den befiederten Nacken des Meeres?/.

Ferner wird versteckt auf das Motiv der Sehnsucht hingewiesen. Der Wald
symbolisiert moglicherweise Natlrlichkeit (Das Natirliche in Menschen). Dies héngt
sowohl mit dem Motiv der Angst als auch mit Sehnsucht zusammen. Anhand der Szene
der bleichen Gesichter kann moglicherweise auf ein unerfilltes Leben hingewiesen

werden, indem man wohl immer nur unwissend lebt und stirbt. Im Rahmen des Gedichts

129 Das Anthropomorphisieren ist mit anderen Worten die Vermenschlichung der Tiere, der Naturkrafte
und lebloser Dinge. In diesem Gedicht ist die Natur anthropomorphisiert, indem die Naturkrafte Gber
hohere Kraft als Menschen verfugen.

130 Es ist eine Art der Metapher, die durch die nachgestellte Position gezeichnet wird. Es wird dazu
benutzt, die ungewdhnlichen Phrasen/Verbindungen auszudriicken.

131 (In: FIALOVA-FURSTOVA, Ingeborg. Expresionismus: Nekolik kapitol o némeckém, rakouském a
prazském némeckém literarnim expresionismu. Olomouc: Votobia, 2000. S. 32f): Die Entfremdung héngt
mit dem apokalyptischen Geschehen zusammen, in dessen Mitte — eigentlich in der Mitte der Zeit — steht
der Mensch.

132 (in: FIALOVA-FURSTOVA, Ingeborg. Expresionismus: Nekolik kapitol o némeckém, rakouském a
prazském némeckém literdarnim expresionismu. Olomouc: Votobia, 2000. S. 83): Die Verwendung von
den ungewohnlichen Adjektiven stért sowohl die semantische Konnexitat. In diesem Gedicht dient es
potenziell einem einzigartigen Ausdriicken, wobei die Konventionen bestritten werden.
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kommt auch das Motiv der Lebensunruhe vor, was potenziell in den letzten zwei Versen

ausgedruckt wird.

Ich sitze in der runden Glocke des Donners.

Angst hebt meinen Gaumen, wenn ich sehe,

Wie die Wolken ihre Bleifinger gegeneinander ausstrecken. —

Ob die weilRe Axt des Segels dort zuschlagen wird

Auf den befiederten Nacken des Meeres?

O die gelbe Umarmung der Wolken

Uber dem siindigen Griin des Waldes.

Wo sind die stillen Altéare des Meeres,

Die Untiefen, auf denen der Friede in den bleichen Gesichtern der
Ertrunkenen wohnt?

6.11 Nell Walden: Um einen Toten

Den Schwerpunkt stellt das Motiv der Sehnsucht dar. Zusammen mit den
intensiven Gefiuihlen bestimmt das Hauptmotiv die sogar pathetische Stimmung dieses
Gedichts. Im ganzen Gedicht werden ganz subjektive Wahrnehmungen
hervorgehoben.!3* Der emotionelle Charakter des Gedichts kann durch die Verwendung
der Pronomen in der zweiten Person, Singular (du, dein, dir) noch verstarkt werden: /Du
liebst nicht mehr / Du ruhst/ /Rufst du mich / Aus Deinem fernen Sein?/ /Dir entgegen!/
/Spdr ich die Sehnsucht / Deiner Seele/.

Immer wieder werden hier die intensiven Geflhle in den Vordergrund gestellt.
Jedoch wirkt es so, als ob sich das lyrische Ich eher nach den Emotionen selbst als nach
einem Geliebten sehnen wirde. Méglicherweise wird ein Geliebter implizit mit dunklem
Herzen gleichgesetzt. Darlber hinaus trdgen die aufdringlichen Fragen zu der
angespannten Atmosphdre bei. In das motivische Netz lasst sich auch das Motiv der
Ewigkeit einbeziehen. Einerseits kann dieses Motiv die unbegrenzten Gefiihle versteckt

demonstrieren, andererseits kann dies fiir ein religiéses Symbol gehalten werden.

Oh, dunkles Herz,

Voll Glut und Leidenschaft!
Du schlagst nicht mehr,

du liebst nicht mehr,

Du ruhst.

133 (in: Fialova-Furstova 2000, S. 32 f.): Meistens sind die expressionistischen Gedichte, Erzahlungen und
Dramen dringende subjektive Aussagen (ber eigene Existenz, Uber eigenes Innere.
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Rufst Du mich

Aus Deinen fernen Sein?
Oh, Geliebter!

Ich bebe, weine

Dir entgegen!

Die Erdenspanne
Trennt uns noch.

Als fernes Weh

Spur ich die Sehnsucht
Deiner Seele.

Die Ewigkeits-Sekunde,
Die uns vereint,

Wird einmal schlagen,
Oh, stilles Herz
Umarme,

Segne meine Seele.

6.12 Nell Walden: Um eine Seele

Das zentrale Thema des Gedichts stellt eine Liebesbeziehung dar. Die intensiven
Emotionen werden in diesem Text ziemlich deutlich manifestiert. Das lyrische Ich driickt
sich mithilfe der starken — absoluten — Expressionen®®* aus, die emotionale Stimmung
demonstrieren. Es werden die Motive der Unruhe und Unzufriedenheit zum Ausdruck
gebracht. Auch kann in diesem Gedicht das Motiv der Revolte bemerkt werden, das fur
eines der expressionistischen Hauptmotive gehalten wird. Die kréftigen Ausdriicke wie
geillelnder Spott oder Brand von Sturm und Aufruhr symbolisieren die Unruhe. Ferner
wird wahrscheinlich ein bestimmtes Unverstandnis gegeniiber dem Empfinger'® (einen
Geliebten) gedulRert, wobei die Liebesbeziehung mehr oder weniger bezweifelt wird. Dies
betrifft die dritte Strophe, in deren die metaphorischen Fragen gestellt werden. Die letzte
Strophe wird mit dem wichtigen Symbol der Romantik angefuhrt, und zwar mit dem
Motiv der blauen Blume;'* damit wird wahrscheinlich auf das Motiv der Liebe
hingewiesen: /Die blaue Blume Deiner Seele/. Diese Symbolik kommt sowohl in der

Romantik als auch in der expressionistischen Lyrik vor. In diesem Zusammenhang kann

134 Diese Ausdriicke werden dazu benutzt, etwas Unbedingtes oder Unbegrenztes zum Ausdruck zu
bringen.

135 Als Nell Walden das Gedicht im Jahr 1933 verfasste, sei der vermutliche Empfénger Herwarth
Walden — ihr ehemaliger Mann. In diesem Jahr war sie schon mit dem jidischen Arzt Hans Hermann
Heimann verheiratet, trotzdem kénne sie in dem Gedicht auf die vorherige Ehe mit H. Walden hinweisen.
136 Die blaue Blume als zentrales Symbol der Romantik veranschaulicht die Sehnsucht, die Liebe und das
Streben nach dem Unendlichen.
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auch das Motiv der Ewigkeit bemerkt werden: /Sie bliihte ewig im Sternenreich/. Auch,
wie bereits herausgestellt, wird das Motiv der Revolte gefasst, konkret in der ersten zwei
Strophen.

Dein Geist,
ein wilder Strom
von geilRelndem Spott.

Dein Hirn,
Ein Brand
Von Sturm und Aufruhr.

Wo blieb Dein Menschentum?
Wo ist Die Herz verborgen?
Wo die Warme

Von Mensch zu Mensch?

Die blaue Blume Deiner Seele,
Ich sah sie selten

Such sie stets —

Oh, kénnten Winsche

Sie wachsen lassen...

Sie bllhte ewig im Sternenreich.

Zusammenfassung:

Die weibliche Dichtung zeichnet sich stark durch die Gefiihle der Unruhe aus,
wobei auch das Leitmotiv der Revolte eine grol3e Rolle spielt. Dies kann mdglicherweise
eine ablehnende Haltung der expressionistischen Kunstlerinnen gegen die Welt im
Allgemeinen demonstrieren. Es wird haufig die Motivik der Unruhe, des Weinens oder
der Natur und ihrer Kraft herausgestellt, was auch mit diversen, intensiven Gefiihlen
(Leidenschaft, Aufruhr, Liebe) zusammenhangt. Ferner wird das Motiv der Ewigkeit in
den Mittelpunkt gesetzt, was vergangliche menschliche Existenz versteckt manifestieren
kann. Weiterhin kann dazu eines der expressionistischen Leitmotive, und zwar das Motiv

der Weltflucht, einbezogen werden.
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6.13 Else Lasker-Schiiler: Ein alter Tibetteppich!3’

Das zentrale Motiv des Gedichts stellt die absolute Liebe'®® dar. Innerhalb der vier
Strophen wird dies im Zusammenhang mit der Motivik starker Emotionen zum Ausdruck
gebracht. Die hier thematisierte Liebesbeziehung wird vom lyrischen Ich ganz intensiv
wahrgenommen. Es werden die neuen Ausdriicke wie Tibbettepich (Titel des Gedichts),
buntgeknlpft, Maschentausendabertausendweit, himmellang, Teppichtibbet oder
Moschuspflanzenthron erfunden. Sie werden mdoglicherweise dazu benutzt, die
angespannten, intensiven Gefiihle ausdriicken zu konnen. In diesem Zusammenhang
verstarken die folgenden Wortverbindungen — verliebte Farben (mdgliche Metapher fir
vielféltige Gefuihle), sulRer Lamasohn auf Moschuspfanzenthron oder buntgeknipfte
Zeiten — den emotionellen Charakter dieses Gedichts.

Anhand des Attributs im ersten Vers lasst sich sagen, dass das lyrische Ich die
Liebe wahrscheinlich ziemlich stark erlebt: /Deine Seele, die die meine liebet/, und dies
als eine Reise in eine fremde Welt empfindet, indem die Verbindung zu der exotischen
Kostbarkeit gegeben wird. Die Motivik des Tibbettepichs wird wahrscheinlich dazu
benutzt, die intensiven Emotionen der Liebe zu manifestieren. In der dritten Strophe wird
dieses Motiv metaphorisch mithilfe des Ausdrucks der Kostbarkeit artikuliert, wobei dies
eine rare Beziehung darstellen kann. Daruber hinaus weist die Analogie zwischen dem
Motiv der Liebe und dem hier thematisierten Tibbetteppich mdglicherweise auf eine
gegenseitige — ,,durchflochtene* — Beziehung hin. Die Motivik der Sterne kann einen
unbegrenzten Raum fir die Liebe darstellen, die eben grenzenlos zu sein scheint: /Sterne,
die sich himmellang umwarben/. Innerhalb des Gedichts werden sogar die sinnlichen
Hinweise zum Ausdruck gebracht: /SuBer Lamasohn auf Moschuspflanzenthron/ //
/Strahl in Strahl, verliebte Farben/.

Deine Seele, die die meine liebet,
Ist verwirkt mit ihr im Teppichtibbet.

Strahl in Strahl, verliebte Farben,
Sterne, die sich himmellang umwarben.

137 Das Gedicht wurde im Jahr 1910 verfasst. Ein Jahr spéter lieR sich E. Lasker-Schiiler von Herwarth
Walden scheiden. Es kann lediglich gestritten werden, ob das Gedicht entweder ihm oder einem anderen
Geliebten gerichtet wurde.

138 Die Liebe und ihre Existenz ist eines der Hauptmotive, das in Gedichten von Frauen oft in den
Mittelpunkt gestellt wird.
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Unsere FuRe ruhen auf der Kostbarkeit,
Maschentausendabertausendweit,

SuRker Lamasohn auf Moschuspflanzenthron,
Wie lange ki3t dein Mund den meinen wohl
Und Wang die Wange buntgekn(pfte Zeiten schon?

6.14 Else Lasker-Schiler: Hore

In diesem Gedicht wird das Motiv der unbedingten Liebe in den Mittelpunkt
gestellt. In allen vier Strophen wird Liebe thematisiert, wobei dies durch Wahrnehmung
der intensiven Emotionen verstarkt wird. Die Hauptmotive — Liebe, Sehnsucht — werden
weiter anhand des motivischen Inventars (Nacht, Mund, Grenzen, zu fiihlen) artikuliert.
Was die formale Seite betrifft, kommt in der ersten Strophe ein Beispiel der
Genitivmetapher'3 vor, ,.Die Rosen deines Mundes “. Der emotionelle Charakter dieses
Gedichts wird mit jeder Strophe allmahlich intensiver. Ferner spielen die angespannten
Gefihle der Eifersucht eine grofle Rolle und werden wahrscheinlich in den folgenden
Versen zum Ausdruck gebracht: /Die dich umarmt / Stiehlt mir von meinen Schauern /
Die ich um deine Glieder malte/. Im Rahmen der dritten Strophe wird das Motiv der
unbedingten Liebe metaphorisch gedeutet; die intensiven Emotionen scheinen sogar
transzendent zu sein: /Ich bin dein Wegrand/ //Fiihlst du mein Lebtum / Uberall / Wie
ferner Saum?/. Dies kann ausgelegt werden, als ob Liebe trotz einem Hemmen existieren
wirde. Durch die Verwendung der Personalpronomen wird mdglicherweise die
aneignende Haltung des lyrischen Ich immer deutlicher — deines Mundes, die dich

umarmt, dein Wegrand, fuhlst du mein Lebtum.

Ich raube in den Nachten
Die Rosen deines Mundes,
DaR keine Weibin Trinken findet.

Die dich umarmt,
Stiehlt mir von meinen Schauern,
Die ich um deine Glieder malte.

139 Es ist eine Art der Metapher, die durch nachgestellte Position gezeichnet wird, wodurch
ungewdhnliche Wortverbindungen entstehen.
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Ich bin dein Wegrand,
Die dich streift,

Stlrzt ab.

Fihlst du mein Lebtum
Uberall

Wie ferner Saum?

6.15 Emmy Hennings: Fur den Geliebten

Das Leitmotiv stellt die Liebe dar, in dessen Zusammenhang auch die Versagung
der Liebe in Mittelpunkt gestellt wird. Was den lyrischen Kontext betrifft, wird hier die
Liebe eigentlich flr das Leiden gehalten, was wahrscheinlich innerhalb der ersten Strophe
zum Ausdruck gebracht wird: /Liebeleuchten ist Verblassen / Lieben aber ist ein Lassen/.
Damit korrespondieren die pathetischen Ausrufe wie: /Die groRen Liebenden / Sind die
Vertriebenen / // /Die fiir einander entbrannten / Missen auseinandergehn/. Dartber
hinaus kann zwischen den Ausdriicken die Liebenden und die Vertriebenen eine
Verbindung geschaffen werden. Dabei kann das Leitmotiv der Liebe sowohl etwas
Gluckliches als auch etwas Schmerzhaftes darstellen: /Wer zu ihrem Dienst bereit / Dem
verwandelt sie den Sinn / Zaubert Liebe und gibt Herzeleid/.

Die Motivik der Liebe zusammen mit den intensiven Geflihlen tragt zu
angespannter Atmosphare dieses Gedichts bei. Im Gedicht empfindet das lyrische Ich die
Liebe wahrscheinlich eher als ein quélendes Erlebnis. Uberdies tauchen hier auch die
Motive Leid und Ewigkeit auf. Es lasst sich sagen, dass die Liebesgefiihle sogar
bagatellisiert oder verdammt werden: /Was siehst du zuriick? / Liebe ist Leid!/. Die
Motivik der Ewigkeit verstarkt noch den emotionell angespannte Prégung dieses
lyrischen Textes.

Die grolien Liebenden

Sind die Vertriebenen

Aus ihrem Lande,

Das sie einst Gliick nannten.

Die flr einander entbrannten,
Muissen auseinandergehn.

Und dirfen nicht auf sich bestehn.
Schicksal heif3t die Herrscherin.
Wer zu ihrem Dienst bereit,

Dem verwandelt sie den Sinn,
Zaubert Liebe und gibt Herzeleid.
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Liebeleuchten ist Verblassen,

Lieben aber ist ein Lassen.

Uberwinden gibt ein neu Geschick,

Hab nichts im Auge, denn es triibt den Blick,
Wenn du haftest und aufnimmst.

Was sieht du zuriick?

Liebe ist Leid!

Die hohen Liebenden

Sind die Verschriebenen

Der Ewigkeit!

Zusammenfassung:

Das Leitmotiv der Liebe reprasentiert die einzigartige weibliche Dichtung des

Expressionismus. Die drei interpretierten Gedichte lassen sich zu der wesentlich

,,weiblichen“ Poesie zuordnen, indem die Dichterinnen die Motive mithilfe ihrer

einzigartigen Ausdrucksformen verfassten. Durch die Lyrik driickten die Kinstlerinnen

ihren emotionalen Zustand oder ihre innere Haltung aus, was in der ausdrucksvollen

Dichtung symbolisiert wird. Anhand der Interpretationen wird die Weltanschauung der

Frauen wiedergegeben. Sowohl die inneren Geflihle als auch die persénlichen Haltungen

werden zum Ausdruck gebracht, wodurch das lyrische Schaffen als tiefsinnig und

zugleich intensiv angesehen werden kann.
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7 Fazit

Den Schwerpunkt dieser Bachelorarbeit stellt vor allem der analytische Teil dar, im
Rahmen dessen die ausgewahlten Gedichte von den expressionistischen Dichterinnen
interpretiert wurden. In Verbindung mit der Zeitperiode, in der die expressionistische
Bewegung entstand, wurde im theoretischen Teil einerseits die gesellschaftliche Rolle
einer Frau diskutiert, andererseits die sogenannte Frauenliteratur. Die gesellschaftlichen
Veranderungen um die Jahrhundertwende ermdglichten den Frauen, am Offentlichen
Leben aktiver teilzunehmen und ihre Rechte intensiver durchzusetzen. Um das weibliche
literarische Schaffen und ihre Abgrenzung hervorzuheben, wurde ebenfalls auf die
Frauenliteratur eingegangen. Ferner wurde ein bundiger Vergleich zwischen der
weiblichen und der ménnlichen Dichtung gezogen, was die Tendenzen in der Lyrik
betrifft. Der Vergleich stitzte sich an die finf thematischen Gruppen der
expressionistischen Lyrik.

Im analytischen Teil wurden insgesamt flinfzehn Gedichte interpretiert. Dabei
wurden sowohl die textimmanenten als auch die soziologischen Erkenntnisse
bertcksichtigt. In den einzelnen Interpretationen wurden vor allem die Themen, Motive
und der Wortschatz betont; ferner wurde auch Riicksicht auf die biographischen Fakte
und den Zusammenhang zur Epoche des Expressionismus genommen.

Die Deutung der weiblichen expressionistischen Lyrik ermdglichte einen tieferen
Einblick in das expressionistische lyrische Schaffen, wobei meistens die méannliche Lyrik
in den Vordergrund des literarischen Expressionismus gestellt wird. Anhand der
ausgewahlten Gedichte lasst sich sagen, dass beide, Dichterinnen und Dichter, die
gleichen oder &hnlichen Themen verfassten (Weltende, Identitatskrise, Traum). Dennoch
zeichnet sich die weibliche Dichtung durch die Merkmale, die von
geschlechtsdefinierenden Aspekten gepragt sind; vor allem wenn es das wesentliche
Thema der Lyrik —die Liebe — betrifft, wird die emotionale Farbung erkenntlich. Dartber
hinaus spiegeln sich in den Gedichten oft subjektive Haltungen der Autorinnen wider.
Die im Rahmen dieser Arbeit durchgefiihrten Gedichtinterpretationen kénnen sowohl als
die Demonstration von Tendenzen als auch den thematischen Bereichen der

expressionistischen Lyrik gesehen werden.
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