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Resumé:

Prace se zabyva vyuzitim filmovych ukazek ve vyuce francouzského jazyka. Je
rozdélena na dvé hlavni Casti. Teoreticka Cast pfedstavuje film a video jako
pedagogickou pomiicku, vyhody a nevyhody jejich pouziti, a kritéria vybéru
vhodnych filmovych ukazek pro praci ve vyutovacich hodinach.

Cilem praktické casti je vyuziti prikladi z francouzské historie ve francouzsky
mluvenych filmech, a podle téchto ukazek sestavena cvi¢ebnice, ktera sleduje jak
cile lingvisticke, tak i kulturni.

Prace miize byt pfinosna pro uditele jazyka na zakladnich Skolach, zejména na
Skolach s RVJ, i na osmiletych gymnaziich. Miize byt pouzita jako navod nebo jako
doplnék ve vyucovacich hodinach.

Résumé:

Le travail étudie comment utiliser des extraits de films frangais pendant
I'enseignement de FLE (frangais langue étrangére ) Il est divisé en deux parties
principales. Partie théorique présente le film et la vidéo comme des auxiliaires
pédagogiques, les avantages et les inconvénients de leur utilisation, et les critéres de
choix des extraits de films convenables pour |'enseignement.

Le but de la partie pratique est |'exploitation de certains événements de | histoire de
France dans les films frangais. Un deuxiéme but est le manuel, créé d'apres les
extraits de films. Ce manuel suit les objectifs linguistiques et culturels.

Ce travail peut étre une contribution a |'enseignement de la langue étrangere non
seulement a 1'école avec 1'enseignement renforcé de la langue et au collége, mais
aussi au lycée. Il peut servir de mode d'emploi ou de complément de cours aux
enseignants de FLE.

Summary:

The work is concerned with the samples of films and their aplication in teaching of
French. It is devided into two parts: The theoretical part is represented by film and
video as a pedagogical help and by advantages and disadvantages their using. This
part at the same time solves the questions for the choice of suitable samples of films
in lessons.

The aim of practical part is aplication of examples of French history in French
speaking films. Another aim of the practical part is the practice book completed
according to these illustrations that refers to both aims linguistical and cultural.

The work can be portable for language teachers at basic school, particulary on basic
schools with teaching of foreign languages, and also in eight-year grammar schools.
The work can be used as a instruction or a complement during lessons.
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Introduction générale

La capacit¢ de communiquer au moins dans une des langues mondiales parait
nécessaire aujourd”hui. Notre pays se prépare a I’entrée dans I’Union Européenne ou
le frangais est une des langues officielles les plus importantes. C’est pourquoi
I'interét d’étudier les langues étrangeres augmente, et aussi le frangais est de plus en
plus souvent demandé au college et parfois des I'école primaire (a I’école avec
I’enseignement renforcé des langues.)

Les enseignants doivent étre capables de choisir pour la classe de frangais une
méthode non seulement efficace mais aussi attirante pour les éléves. Le film est un
outil pédagogique qui offre un nombre élevé de possibilités d’exploitation tout en
restant motivant. Pourtant je trouve que I'utilisation du film en classe mérite plus
d’attention, c’est pourquoi je me suis décidée a rédiger un mémoire de maitrise sur ce
theme.

Le travail essaie de montrer comment on peut utiliser des films frangais dans
I'enseignement de FLE. Le travail comprend deux parties principales, la partie
théorique, et pratique, accompagnée de nombreuses références (annexe, glossaire)
pour ceux qui pourraient travailler sur le theme proposé.

La partie théorique présente tout d’abord la méthodologie audiovisuelle (MAV)
parce que c’est la base d’utilisation des images mouvantes et des moyens
audiovisuels en classe. Elle réunit 'image et le son et provoque donc plusieurs sens
de Iéleve.

Le but de la premiere partie est de répondre a la question : Faut-il suivre les principes
de la méthodologie AV pour utiliser le film comme moyen audiovisuel en classe ?

Puis j'ai réflechi sur 'usage général du film en classe. J'ai consulté des films frangais
se référant a I"histoire de France. Ensuite je me suis concentrée sur le choix d’extraits
de films convenables par rapport a ce théme et par rapport au niveau de langue des
éléves.

Enfin, pour la partie pratique j'ai formé un manuel d’exploitation pédagogique dont
les exercices sont élaborés a partir d’extraits de films frangais. Le but de ce travail
n’est ni 'analyse profonde de I'histoire des méthodologies de I’enseignement des
langues ni celle de la cinématographie frangaise ni de I’histoire de France. Le but est
d’abord d’exploiter certains événements de |'histoire de France grace au cinéma et
ensuite de préparer un projet d enseignement de FLE pour les apprenants ages de 12
a 15 ans. Ce projet suit des objectifs linguistiques, communicatifs et culturels.



I. PARTIE THEORIQUE

..Le commencement de la méthode, c¢’est de comprendre la nécessité d’une méthode*
Ch.Puren

Apreés la défaite dans la guerre Franco-Prusse de 1871, un développement nouveau
de I’enseignement a recommencé en France. Au 19¢ et 20e siécle, 1'éducation des
langues anciennes ou ,.classique™ est remplacee par I’éducation ,,moderne* possédant
une orientation utilitaire.

Cette reflexion générale sur I’enseignement a amené des questions sur le vocabulaire.
., 1l semble bien que le terme de ,méthode” ne soit plus utilisé dans les instructions
postérieures a la Premiére Guerre mondiale que dans le sens restreint d’ensemble de
procédés et de techniques, et non pas dans le sens plus large de méthodologie. '

Au lieu du terme de ,méthodologie”, on utilise plutét aujourd’hui celui
d’,,approches” (différents objectifs, contenus, types de supports) et de , démarches*
(tenant compte des habitudes d’apprentissage des éléves, de leur psychologie, de leur
vécu.)

E. M. Anthony, cité par Chodéra et Ries, désigne les méthodologies comme les
principes, les méthodes comme le cadre d’organisation et les approches comme le
systeme de description de la substance de |'enseignement. Parfois la méthode est
déduite de I’approche, d’autres fois c’est le contraire. D’aprés Anthony, I’approche
répond a la question ,,quoi” enseigner tandis que méthode ,,comment™ enseigner.

Différentes approches didactiques existent, le tableau’ de I’annexe nous présente
I’évolution de la didactique des langues et le classement des méthodologies (que
Christine Tagliante appelle méthodes). On commence par les méthodes pré-
audiovisuelles: la méthode traditionnelle ou la méthode grammaire-traduction, la
méthode directe et la méthode audio-orale. Puis les méthodes audiovisuelles suivent.
Je vais présenter |'évolution historique de cette derniére.

1. La méthodologie audiovisuelle (MAYV)

L expression ,audiovisuel® vient d’Amérique du Nord ou depuis la fin de la
Seconde Guerre mondiale les . audio visual aids“, ,audio visual materials* ou ,.audio
visual methods* ont connu un grand essor en pédagogie générale.“*

Cette méthodologie utilise I'image et le son et elle était dominante en France dans les
années 1960-1970.

En 1910, L. Weill s’interroge sur [lutilisation pédagogique possible du
cinématographe (muet a 1’époque) et fait allusion a un systéme qui consiste a
présenter sur une bande une illustration ou un texte imprimé.“. Quarante ans plus
tard, I'idée était réalisée en France.

' ¥ PUREN, Christian: Histoire des méthodologies de |'enseig des langues. CLE International,
[’aris 1988, p.213, p.285
° CHODERA, R.- RIES, L.: 'juka cizich jazyki na prahu nového stoleti. Ostrava 1999, p.56

' TAGLIANTE. Ch.: La classe de langue. CLE International 1991, p.31-32



En 1949, T Decaigny présente un rapport sur I’enseignement audiovisuel dans
I'études des langues“, et en 1951, G. Labat publie un article sur ,Les moyens
audiovisuels dans I'enseignement des langues vivantes. Il manquait a I'époque
seulement le progres technique. Puis I’évolution de la MAV frangaise (les films
animés parlants) est venue avec une utilisation rendue plus facile et flexible grice
aux magnétoscopes a cassettes.”

L’éléve écoute en suivant le contenu de I'image (sur le papier ou sur I’écran) c’est le
principe de la méthodologie audiovisuelle. Il nous faut un équipement technique (un
magnétoscope) qui nous permet d'utiliser les avantages didactiques. Cette
meéthodologie tend les ¢leves actifs, elle leur permet de développer leurs
compétences individuelles, de travailler d’'une maniére indépendante et elle leur
donne I'occasion de mettre en valeur leur talent. En méme temps, pour les éléves,
c’est aussi une des formes d’apprentissage de la technique qui nous entoure de plus
en plus. 11 faut donc la leur présenter ®

Les premiers cours audiovisuels ont été élaborés a la fin des années 1950. 11 y avait
deux facteurs d’évolution - I'évaluation critique de la méthodologie et la tendance
réformiste. La premiére géneration des cours audiovisuels dans les années 1960
¢’était le systéme SGAV = Structuro-globale audiovisuelle.

On peut désigner la méthodologie audiovisuelle structuro-globale (MAVSG) comme
la direction la plus marquante dans la pédagogique occidentale aprés la 2e guerre
mondiale. La cause de la recherche de nouvelles méthodologies d’apprentissage de
langues, c’est I'intégration politique et économique en Europe occidentale, la
migration des forces productives et la nécessité de la connaissance des langues
étrangeres *

Cette methodologie est appelée | structuro-globale” parce qu’elle est basée sur la
liaison permanente entre la situation globale - le contexte = I'image — et le groupe de
mots = le signifiant. Cette liaison fonctionne dans la culture. Cette méthodologie
utilise des moyens audiovisuels c’est pourquoi elle s’appelle audiovisuelle.

D’apres les principes de MAVSG I’enseignement doit partir de situations, dans
lesquelles I'homme moderne peut se reconnaitre. Il faut ensuite décrire la situation
comme si elle était réelle. On obtient le maximum de la situation de contexte grace a
I'image et grace a la liaison de I'image avec le son. L'image est représentée par le dia
film (images fixes projetées sur le mur de la classe) et le son par le texte enregistré
sur la casette audio.

La base linguistique pour la méthodologie audiovisuelle structuro-globale vient du
structuralisme dont le représentant est F.de Saussure et son école, et surtout
Bloomfeld. Et la base théorique a été créée par P. Guberin et le professeur P. Rivenc
au CRED.LF (Centre de Recherche et d’Etude pour la Diffusion du Frangais) a
I’école normale supérieure a Saint-Cloud, créée en 1946 sur les expériences
pédagogiques ameéricaines. ,Malgré I'influence américaine originelle, la MAV
frangaise est une méthode originale. Les principes de cette méthodologie étaient

° 7 d’aprés PUREN, Christian: Histoire des méthodologies de 'enseignement des langues. CLE
International, Paris 1988, p.351, 354
“ * d’aprés HENDRICH, ] a kol.: Didaktika cizich jazvki. Praha, SPN 1988, p.208, 266, 422, 423



utilisés pour la premiére fois dans le cours du frangais pour les adultes Voix et
Images de France (VIF) (Gauvenet-Boudot-Rivenc-Moget, 1962.) Ce manuel est un
ensemble vaste d’outils : les séries de dia films et des cassettes audio, des textes pour
la lecture, des manuels pour les enseignants, un livre d’images sans textes pour les
apprenants’.’

Les apprenants doivent étudier la langue contemporaine, surtout la langue parlée.
Enseigner la langue signifie enseigner les structures des mots, non les mots isolés. La
correspondance entre le son et 'image est la clé pour la compréhension des discours.
Les nouveaux moyens audiovisuels permettent de montrer des dialogues et des
saynétes de la vie quotidienne en conservant le caractére naturel du discours. La
fonction de I'image est d’éclairer le contenu du discours.

On apprend la grammaire dans les structures en répétant des formes structurales sur
le fond des discours liés aux situations concrétes. Il faut regrouper les éléments
grammaticaux non d’aprés les catégories grammaticales mais d’apres leur fonction.
Méme si la résonance provoquée par des cours audiovisuels était positive, des
critiques sont apparues aprés la dix ans de vérification. Pour chaque phase de
I'enseignement il y avait des regles précises, que I'enseignant devait respecter
systématiquement. Les apprenants eux-mémes ont demandé des dialogues plus
variés, des textes qui peuvent enrichir leur vocabulaire et un procédé d’enseignement
plus flexible.

Certaines conclusions viennent de cette critique : avec I'influence des nouvelles
connaissances de la psychologie, on commence a souligner beaucoup plus le
probléme de la motivation. C’est pourquoi, pendant les legons, on organise des
activités plus variées comme des jeux, du théitre au lieu de I'enseignement
traditionnel des structures et du vocabulaire. Le deuxiéme moyen pour la motivation
c’est la civilisation d’un pays étranger et la vie de jeunes a I'époque contemporaine.
Le dialogue, qui vient d’une situation, est toujours la base. On peut trouver dans le
manuel De Vive Voix I'exemple de cette nouvelle organisation de I’enseignement '’
Cette importance de la civilisation grandira encore dans la troisieme génération des
MAYV. Christian Puren mentionne dans le chapitre Conception des matériels
audiovisuels que comme des auxiliaires'" que la conjonction entre Ienseignement de
la langue et la civilisation est nécessaire et que : ,l’enseignement culturel, enfin,
oblige a I'utilisation de documents authentiques'? de types tres variés (poemes,
morceaux choisis littéraires, articles de journaux, publicités, photos, affiches,
enregistrements radiophoniques, etc )"’

? d’aprés PUREN, Christian: Histoire des méthodologies de | 'enseignement des langues. CLE
International, Paris 1988, p.269. 286, 358

'’ d’aprés HENDRICH, J.a kol.: Didaktika cizich jazyki. Praha, SPN 1988, p.3, 124, 125, 126

'3 PUREN, Christian: Histoire des méthodologies de |'enseignement des langues. CLE
International, Paris 1988, p.353, 364

"“document authentique = un document qui n'a pas été conqu A des fins pédagogiques. D’apres
TAGLIANTE, Christine: Technique de classe.La classe de langue. Cle International 1998, p.37



,C’est ainsi que la dite ,,méthodologie des documents authentiques”, le travail sur
actes de parole'* ou encore la pédagogie par groupes restreints vont étre insérés
progressivement dans les cours audiovisuels de la troisiéme génération(de MAV )"’

Les cours audiovisuels de la seconde génération, dans les années 1970, essaient de
mettre en scéne des personnages plus vivants dans des situations plus proches des
intéréts des éléves. La deuxiéme étape des cours audiovisuels est caractérisée par le
passage de I’écoute a I’ écriture(apres 60 legons environ.) Et |'écriture précéde encore
la lecture (apres 80 legons.) Le deuxiéme cours du CREDIF qui s’appelle Bonjour
Line (les auteurs sont M. Hassan, H. Gauvenet, C. Goldet) est une adaptation de VIF
pour les éléves de 8 a 11 ans. L'utilisation de la méthodologie AV a montré qu’elle
est efficace surtout pour I’enseignement pour les enfants.

Par contre, le passage tardif a I'écriture est désigné comme un désavantage La
deuxiéme étape du développement de MAV garde la priorité a la langue parlée. Elle
combine les outils audiovisuels et elle utilise une plus grande variété de la
perception. Le but de MAV est de former I’apprenant qui est capable de s’exprimer
non seulement a oral, mais aussi a I’écrit.

Les MAYV diminuent avec la croissance de I'age des apprenants et le développement
de leurs connaissances linguistiques. Les apprenants doivent peu a peu utiliser la
langue comme quelque chose d’abstrait, sans 1’appui de matériaux audiovisuels.
Parmi les derniéres tendances d’évolution des méthodes audiovisuelles on peut
ajouter le respect de I'influence de la langue maternelle. Dans cet esprit le manuel La
France en direct est rédigé.'® Cette génération de la MAV est alors trés convenable
pour les apprenant de I'age de 10 — 15 ans.

Dans les cours audiovisuels de la troisieme génération, dans les années 1980, il y a
un développement des travaux de groupe et d’activités plus variées et plus créatrices,
comme les jeux, les simulations et les jeux de roles, et on peut constater que c’est la
seule d’entre elles qui est encore aujourd’hui reconnue comme valable. C’est la
derniéere meéthodologie couvrant I’ensemble de la problématique didactique des
premiéres années d’apprentissage. Mais la MAYV reste jusqu’a présent aussi rare dans
le discours méthodologique (sauf en anglais) que dans les pratiques de classe.

'"* des titre qui proposent a apprendre exprimer des sentiment, acheter qch.p.exemple: Faites
connaissance

'* PUREN, Christian: Histoire des méthodologies de |'enseignement des langues. CLE International,
Paris 1988, p.353, 364

' d°aprés HENDRICH, J.a kol.: Didaktika cizich jazyki. Praha, SPN 1988, p.3, 127, 128, 129, 130



Avec la troisieme génération, la définition de la MAV devient plus précise. Christian
Puren propose de la définir ainsi: ,La méthode audiovisuelle s’appuie sur I'unique
critére technique de !'intégration didactique autour du support audiovisuel *

R. Lefranc ajoute que ,,on entend par moyens audiovisuels tous les moyens mis a la
disposition de I'éducateur, et qui font appel, soit a la vue, soit a I’ouie, soit aux deux
sens réunis.“ Il propose la classification suivante'” -

OUIE VUE

Radio Matériaux  graphiques  divers:
Disques images, photos, cartes, tableaux
Magnétophone graphiques, etc.

Vues, fixes, projetées
Film fixe, Film animé

Film | sonore
Télé | vision

Reste a se demander s’il faut suivre nécessairement les principes de la méthodologie
AV pour utiliser le film comme moyen audiovisuel en classe ?

' PUREN, Christian: Histoire des méthodologies de I'enseignement des langues. CLE International,
Paris 1988, p.234, 385



Conclusion de la partie théorique

Apreés |'étude de la méthodologie AV on peut constater que c’est une methodologie
qui s'appuie sur l'usage et la combinaison de matériaux audiovisuels (disques
compacts, images, photos, films animés, films sonores...). L’éléve écoute en suivant
le contenu de I'image. C’est le principe de redondance.

La MAYV est basée sur la liaison permanente entre la situation globale - le contexte =
I'image — et le groupe de mots = le signifiant. Il n'y a pas de traduction mot a mot.

La MAYV doit partir de situations, dans lesquelles |I’apprenant peut se reconnaitre.
Elle considére le langage comme un ensemble de structures et de fonctions. On
apprend la grammaire en répétant ces formes structurales. Cette idée d’apprentissage
par repetition est confirmée par une théorie psychologique specifique : le
béhaviorisme. Un autre principe fondamental de cette méthodologie donne la priorité
a la langue parlée.

Apreés de nombreuses critiques, les cours audiovisuels de la troisieme génération,
dans les années 1980, ont développés des travaux de groupe et des activités plus
variées et plus « créatrices » , comme les jeux, les simulations et les jeux de rdles.
Cette version est encore aujourd’hui reconnue comme valable. Parmi les derniéres
tendances d’évolution des méthodes AV, il y a aussi le respect de I'influence de la
langue maternelle. L utilisation de la MAV a montré qu’elle est efficace surtout pour
I’apprentissage des enfants. C’est la derniere méthodologie couvrant I’ensemble de la
problématique didactique des premiéres années d’apprentissage. Cette méthodologie
.est alors trés convenable pour I'enseignement des apprenants de 1’age de 10-15 ans.

Comme réponse a la question s'il faut suivre les principes de la méthodologie AV
pour utiliser le film comme moyen audiovisuel en classe, il faut répondre qu’on peut
utiliser le film et la vidéo non seulement comme moyens de MAV en classe, mais
aussi comme complément de n’'importe quelle autre méthodologie du moment qu’il
sont considérés uniquement comme des auxiliaires pédagogiques. Dans ce cas, la
fonction de la vidéo est essentiellement la motivation et la présentation, I'illustration
de la civilisation. Ces fonctions trop générales ne sont pas caractéristiques des MAV
car elles ne respectent pas les grands principes que nous avons décrits.

Il faut donc distinguer ce que R. Lefranc appelle les moyens audiovisuelles de
Pintégration didactique des supports audiovisuels qui fonde la MAV.



2. Le Cinéma dans la classe de FLE'"®

Le cinéma est une entrée privilégiée dans la culture frangaise et présente de
nombreux avantages dans le cadre de I'enseignement du FLE. Tout d’abord, le
cinéma nous livre des conversations en situation. Chacun se reconnait dans un film
qu’il va voir car le cinéma est presque un miroir, un reflet de la vie, et au-dela de sa
qualité d’art, il va permettre aux apprenants étrangers non seulement d’entrer dans la
culture de I’autre, mais aussi d’observer la communication dans sa globalité. Le
cinéma est aussi un des loisirs préférés des frangais, beaucoup de conversations se
nouent autour du cinéma et autour des acteurs, véritables idoles. De plus, le cinéma
est un réservoir inépuisable de themes : quel theme, quelle époque de I’histoire, quel
style de vie n’a pas été traité par le cinéma?

Le film est une technologie nouvelle (méme s’il a plus de cent ans aujourd’hui.) En
1995, on a célébré le centenaire de I'invention de fréres Lumiére'”.

Pour J. Aumont et M. Marie™, le film est une ceuvre qui engendre un texte (analyse
textuelle) fondant ses significations sur des structures narratives (analyse
narratologique) et sur des données visuelles et sonores (anal¥se iconique), produisant
un effet particulier sur le spectateur (analyse psychologique)' .

En plus, le film constitue un puissant facteur de motivation pour les éléves. L intérét
d’un film, au premier abord, est que pour les éléves il échappe a toute relation avec
I’école. C’est un document destiné au grand public, plus vivant, illustrant une langue
parlée authentique a travers des situations de communications diverses. Il n'y a
pratiquement aucun endroit ou le cinéma et le film n’arrivent surtout avec la
possession d’une vidéo “*

'" FLE=C'est tout simplement le frangais langue d’apprentissage pour tous ceux qui ont une autre
langue que le frangais comme la langue maternelle. L expression est apparue sous la plume d’ André
Reboullet en couverture de la revue Les Cahiers pédagogiques en mai 1957. D’aprés TAGLIANTE,
Ch.: Technique de classe.La classe de langue. Cle International 1998, p.6

'" BERNARD, Daniéle - FARGES, Patrick — WALLET, Jacques: Le film dans le cours
d histoire géographie. Pans 1995, p.3

' L ‘analyse des films, Nathan, 1988

! COMPTE, Carmen: La vidéo en classe de langue. Hachette 1993, p.72

* FDM n°320/2001, p.56



3. La Vidéo

3.1. Un auxiliaire technique

LE MAGNETOSCOPE permet de faire visualiser des réalités (socioculturelles et
communicatives) qui se prétent bien a la comparaison interculturelle. Il est important
lorsqu’on apprend une langue étrangére, de pouvoir de représenter les locuteurs
natifs dans leur environnement quotidien, et non seulement d’un point de vue
linguistique mais aussi en ce qui concerne le comportement non verbal. Les gestes
sont culturels, ils varient d’'une communauté a I'autre, ainsi que les postures, /a
proxémie (la distance qui sépare les personnes), 1"habillement, 1"habitat, etc.

Pour les techniques d’exploitation des documents vidéo (DV), on utilise la bande
image seule, la bande son seule ou les deux réunies.

Le magnétoscope rend possible le montage de documents, I’arrét sur image, le retour
en arriére, le ralenti, I’étude d’une séquence de film. L’enseignant va pouvoir
proposer des activités de comparaison, de classement, de repérage, de recréation, qui
vont amener 1’¢éléve a étre de plus en plus actif face aux images.

Cette grille ** peut étre appliquée a tout type de document sonore et donc aux
documents vidéo en géneral.

Qui parle a qui? Combien de personnes parleni-elles, Ce sont des hommes,
des femmes, des enfants? Quel dge peuvent-ils avoir? Peut-
on les caractériser (nationalité, statut social, role, état
d’esprit..)?

Ou? Peut-on situer le lieu o on parle (rue, studio, terrasse de
cafe...)?

Y a-t-il des bruits de fond significatifs(rires, musique, bruits
de rue, discussions en arriére fond...)?

De quoi? Peut-on saisir globalement le théme dominant, les sous-
thémes, les domaines de référence?
Quand? Au quel moment se situe la prise de parole (heure de la

Jjournée, jour de la semaine, avant ou apres tel ou ftel
événement dont on parle?

Comment? Quel est le canal utilisé (entretien face a face, radio,
télévision,  micro  ftrottoir,  téléphone,  interview,
conversation..)?

Quels sont les registres de la langue utilisés?

Pour quoi faire? Quelle est I'intention de la personne qui parle (informer,
expliquer, raconter wune histoire, commenter, décrire,
présenter un probléme, faire part de son indignation..)?

? * TAGLIANTE, Ch.: Technique de classe.La classe de langue. Cle International 1998, p 64, 77
* DEMOUGIN, Frangoise — DUMONT, Pierre: Cinéma et chanson : pour enseigner le francais
autrement. Paris 1999, p.10




Quelques consignes pour Iutilisation de la VIDEO:

Tout d’abord il faut controler la télévision, la télécommande et la cassette vidéo, il
faut s’assurer que tout le monde voie et entende bien (il est préférable d’assombrir la
piéce.)

11 faut controler que les apprenants font attention, et aussi faire attention soi-méme.
Pendant le visionnement on peut arréter I'image, aller en arriére, prévenir les éléves
de la présence de vocaulaire ou de faits concrets qu’ils doivent identifier, parler de ce
qu’on entend et voit a I’écran, on peut aussi geler I'image et en faire la description. 11
faut voir plusieurs fois les passages ou les moments importants. Il est preférable de
donner des taches avant le visionnage et les écrire au tableau.

Quelquefois il vaut mieux travailler avec des séquences plus courtes qu’avec un film
entier. A la fin on peut faire un commentaire ou mener une discussion sur le film*
L'utilisation du film n’exclue pas un travail sur un support voisin. On peut
accompagner le film ou changer de support (tout en s’en tenant aux meédias) mais
entourer les mémes spécificités culturelles (chanson, affiche, publicité, clip musical,
sketch télévisé, article de presse, message promotionnel télévisé...)”’

3.2. Les avantages et les inconvénients de la vidéo

Avantages

D’aprés Thierry Lancien®®, les trois avantages principaux sont :
-la richesse et la flexibilité d’utilisation offerte par les techniques nouvelles
-le rapport de I'éléve a la vidéo

-la variété des documents et de leurs exploitations pédagogiques

.Le DV* introduit dans la classe des images authentiques, actuelles et variées, c’est
pour les éléves un des plus sirs moyens d’approcher une langue actuelle, variée et en
situation. Les DV ont I’avantage pour les éleves de proposer des témoignages et les
reflets d’une réalité culturelle et sociale qui n’est pas figée comme dans les manuels.
Le rapport de redondance (et ,ancrage”) entre les deux canaux (image et son), les
differents eélements de I'image (objets, lieux, personnages, gestes), la bande sonore
(au besoin, la transcription de celle-ci, qu’il aura sous les yeux), viennent aider les
¢éléves a comprendre ce dont on parle (le théme) et pourquoi on en parle (I’intention)
dans le dialogue ou la voix-off. Il s’agit donc ici d’un rapport plus situationnel“ *. La
situation globale aide 1’éléve a comprendre 1’aspect linguistique.

La variéte des activités nous convainc aussi de 1’efficacité de I'utilisation du film en
classe. On peut exercer quatre compétences linguistiques — compréhension et
expression orales et écrites et aussi une Se compétence — I'attention visuelle, les
aspects complémentaires des messages visuels (non-verbal) et verbaux *'

* PETTY.G.: Moderni vyucovani. Praha. Portal 1996, str.288-289

212 3031 LANCIEN, Thierry: Le document vidéo. Cle International 1986, p.9, 11, 12, 42

* DV=documents vidéo qu'ils soient d origine cinématographique ou télévisuelle, qui peuvent étre
projetés en classe grace 4 un magnétoscope.



Dire que il existe un avantage d’exploitation grace a I'image, « ce n’est pas dire que
I'image est plus importante que le verbe, il s’agit seulement de lui redonner sa place,
ce qui est a I’école trop rare encore. »

Inconvénients

L’explication de I'utilisation rare du film en classe est simple, il faut consacrer
beaucoup de temps pour la préparation de ce type de travail. La sélection des films
qui sont de bon fils conducteurs pour la classe et la préparation des activités pour les
apprenants sont les plus longues de toutes. Mais les probléemes les plus graves, ce
sont les moyens techniques et I’acces légal aux documents.

En République tcheque les fonds de films frangais sont disponibles surtout a
L’Institut Frangais de Prague.

Souvent pour la lecture des cassettes vidéo, il faut disposer d’un magnétoscope
fonctionnant avec le systéme SECAM car le plus grand nombre des casettes vidéo est
enregistré avec ce systéme. Si on n’a pas de magnétoscope PAL/SECAM on ne voit
les films qu’en noir et blanc.

3.3. Un nouvel auxiliaire pédagogique

,On devrait dés 1’école apprendre a se servir du récepteur et du magnétoscope
comme d’un livre, que 1’on va chercher sur les rayons d’une bibliothéque quand on

en a besoin.*
Georges Duby. entretien avec Pierre Lepape, Le Monde 26 janvier 1993

La vidéo occupe I'une des premiéres places dans notre univers audiovisuel. Grace a
I’évolution technique, a 1’aide d’'un magnétoscope et de la cassette vidéo on peut
enregistrer des images mobiles venues de la télévision. C’est un des nouveaux
systémes de communication a I’école. Le magnétoscope et la cassette rendent facile
I’enregistrement et permettent la duplication, la transmission et le stockage des
documents. La vidéo permet de regarder le film quand et comme on veut. Cela nous
donne des nouvelles possibilités de choix, de sélection, de revisionnement, et elles
produisent des nouvelles pratiques audiovisuelles qui concernent directement
I"enseignement des langues ™ C’est un outil pédagogique qui offre beaucoup de
possibilités d’exploitation.

Pourtant I'utilisation du film (méme du film d’apprentissage) en classe est rare. Il a
plutot une fonction de motivation et il n’est pas utilisé si souvent pendant les cours.
Mais on peut trouver aussi des films convenables pour I'enseignement de la langue
dans la production de films de cinéma ou de télévision. Ce sont les films
biographiques, les films historiques, qui nous montrent la situation d'une époque
passée, mais aussi d’autres films qui nous présentente la situation de la vie
quotidienne dans un pays dont nous enseignons la langue. La meilleure fagon pour
apprendre une langue étrangére, ¢’est étre dans le milieu de cette langue. La video
permet d’amener les apprenants dans ce milieu par I’intermédiaire du film.**

** COMPTE, Carmen: La vidéo en classe de langue. Hachette 1993, p.143
* LANCIEN, Thierry: Le document vidéo. Cle International 1986, p.4
' d’aprés HENDRICH. J.a kol : Didaktika cizich jazykii. Praha. SPN 1988, p.453-498



Certes tous les films ne peuvent étre utilisés dans cette perspective didactique et il
sera nécessaire d’établir des critéres de choix en fonction de 1’objectif pédagogique
visé. Naturellement cet objectif varie en fonction des situations d’apprentissage. On
peut choisir les films pour le visionnement et puis mener une discussion qui peut étre
non seulement motivante mais aussi qui peut approfondir les connaissances des
apprenants.”*

En général, le DV peut avoir une ou plusieurs des fonctions suivantes :

- La fonction illustrative - pour ,montrer* ou pour faciliter la mémorisation
d’éléments langagiers ou de personnages et de situations historiques. On voit
I'image et on entend le son en méme temps, cela permet de retenir plus
d’informations.

- La fonction de déclencheur qui provoque une curiosité de faire ’analyse pour
mieux comprendre et utiliser les informations.

- La fonction de moteur permet une prise de conscience plus précise d’un theme
donné. Elle est un moteur a d’autres activités autour du méme theme.

- Enfin le film peut servir de meotivation aux éléves qui voudront consulter
d’autres documents ou s’intéresser tout simplement a la question. *’

Pour I’exploitation pédagogique de tout le film utilisé en classe, on peut envisager les
€tapes suivantes’® :
- Le choix des documents par |’enseignant.

- La préparation du document.

- L’ organisation de I’activité des éléves.

* DEMOUGIN, Frangoise - DUMONT, Pierre: Cinéma et chanson : pour enseigner le francais
autrement. Paris 1999, p.17

** DV=documents vidéo qu'ils soient d origine cinématographique ou télévisuelle, qui peuvent étre
projetés en classe grice 4 un magnétoscope

" d’aprés COMPTE. Carmen: La vidéo en classe de langue. Hachette 1993, p.30 et BERNARD,
Dani¢le - FARGES, Patrick - WALLET. Jacques: Le film dans le cours dhistoire géographie.
Paris 1995, p.25, 39

* d’aprés BERNARD, D~ FARGES, P.- WALLET, J.: Le film dans le cours d histoire geographie
Pans 1995, p.110-111



Les codes spécifiques (cinématographiques)(mouvement d’appareil, effets spéciaux,
montage des images, combinaison images/bruits/paroles, échelles des plans, angles
de prise de vue, cadrage, éclairage. )*? sont expliqués dans le glossaire.

La base de I'analyse de ces codes est I'étude de la signification des échelles ou
“grosseurs” de plans qui se répartissent de la fagon suivante :

1 Plans de référence au décor (plan général’ ensemble’ demi ensemble) ont une
fonction descriptive, ils décrivent la situation de I’action.

2 Plans de référence aux personnages, ce sont les plans narratifs (moyen américain)
qui décrivent I’action ou montrent le comportement des personnages.

3 Plans psychologiques (gros plantrés gros plan) décrivent ,I’état d’esprit des
personnages.

Choisir un extrait de film ou un film entier?

Cela dépend du type de film. Mais le probléme est que la durée de la projection d’un
film depasse les 45 minutes consacrées a un cours.

L’unité cinématographique retenue est donc /a séquence, la suite des plans, organisée
autour d’une unité thématique ou narrative.

Une analyse générale d'une séquence en 3 phases parait la plus opératoire

- étude descriptive (du support, des matériaux) : on peut travailler a partir d’une
feuille d’analyse type permettant une familiarisation de 1'apprenant avec les
outils d’analyse du langage cinématographique** Un travail préalable peut étre
consacré au langage cinématographique, il permettra aux éléves d’avoir a leur
disposition les outils élémentaires d’analyse filmique.

- étude explicative : c’est a ce niveau qu’interviennent notamment les perspectives
sociologique et historique, la réalité extra langagiére.

- étude interprétative : c’est la production d’un sens, motifs culturels. **

Il apparait préférable d’éviter les difficultés d’ordre linguistique ou les erreurs
culturelles”. Privilégier des séquences ou la richesse culturelle est véritable, ou
I'image est redondante par rapport au verbe et la richesse iconique vient au secours
du linguistique et porte un maximum d’éléments pour I'analyse de la langue-culture.

2 “ LANCIEN, Thierry: Le document vidéo. Cle International 1986, p.15, 44
“ LANCIEN, Thierry: Le document vidéo. Cle International 1986, p.26-29, voir L’ Annexe du Doc. 1
* voir L' Annexe du Doc. 1



4.1. Fiction ou réel ?

Travailler avec des documents pédagogiques (exemple: FDM Vidéo Plus,
L’Hexagone ou les émissions du CNDP™ et de la Cinquiéme pour les écoles et les
colleges) est une possibilité d'utilisation du film en classe. Ces DV sont souvent des
reportages d'un événement historique ou contemporain. Mais ces documents
provoquent quelquefois I’ennui. C’est pourquoi j’essaie d’utiliser tous les deux types
de documents, des documents pédagogiques et des films de fiction.

D’aprés Bernard et Farges, tout film est fiction. L histoire et la fiction ne sont plus
des genres trés différents. Ces auteurs conseillent d’utiliser tous les genres pour
atteindre tous les publics. Le film historique posséde justement I’avantage de toucher
tous les genres (drame, comédie. .. ) et de représenter toutes les périodes. '

Monsieur Lancien affirme que ,le meilleur exemple pour le role du contexte est sans

doute le film de fiction®. ** Mais la réalité est souvent autre.

4.2. Le film historique

Depuis L 'Assassinat du duc de Guise, premier film historique, I’histoire constitue

une source inépuisable pour le récit cinématographique *

La fiction met en scene :

- Des personnages connus a des moments décisifs de I'histoire, les dialogues
servent de démonstration historique.

- Des anonymes ou des personnages imaginaires souvent pris dans les tourmentes
de la guerre, elle reconstruit la vie quotidienne.

- Souvent, le cadre historique sert de préfexte. On ne peut plus alors parler de film
historique, mais de film d’aventure.

Cependant, les diverses périodes de I’histoire de France recueillent inégalement les
faveurs des reéalisateurs. Le Moyen Age, le début de la Monarchie absolue, la
Seconde Guerre mondiale sont les périodes des plus souvent évoquées. Si on devait
etablir un hit-parade des personnages historiques, Napoléon précéde sans doute les
héros républicains ou royaux de la période révolutionnaire, ainsi que des personnages
qui doivent plus leur célébrité a la tradition littéraire qu’a leur existence historique
elle-méme: comme d’ Artagnan ou Cyrano, pour ne citer que les plus célébres.*’

On peut classer les films historiques suivant un certain nomre de catégories’'. Le
corpus avec lequel je travail se répartit ainsi :

1) documentaire illustré: Les lieux actuels, méme dégradés ou transformeés, sont
filmés tels quels. Le commentaire est souvent descriptif Ici se dressait.“ Les
documents pédagogiques du CNDP correspondent a cette catégorie.

* CNDP(Centre National de Documentation Pédagogique) 29, rue d'Ulm. Paris cedex 05

7% BERNARD, Dani¢le - FARGES, Patrick — WALLET. Jacques: Le film dans le cours
dhistoire géographie. Panis 1995, p.18, 20, 99

* LANCIEN, Thierry: Le document vidéo. Cle International 1986, p.23

“ FDM n°320, p.52

" BERNARD, Daniéle — FARGES, Patrick - WALLET, Jacques: Le film dans le cours
d histoire géographie. Panis 1995, p.21



2) fiction reconstructrice: Les décors sont le plus souvent ,réels”, le dialogue des

acteurs se veut fidéle a la réalité historique. On trouve dans cette catégorie La guerre
du feu, Napoléon, Le vieil homme et I'enfant, Au revoir les enfants.

3)fiction dramatisée: Les dialogues, qui mettent en présence des acteurs connus, sont
théatralisés. La ,réalité historique décrite renvoie souvent a une problématique
explicitement contemporaine. On peut citer La reine Margot, Le Dernier métro,
Jeanne d’Arc.

4)fiction divertissante: L’histoire n’est pas que le décor, le prétexte a une intrigue.
Les genres sont variés: romance, violence, humour.. et les exemples particuliérement
nombreux : Astérix, Les Visiteurs, La fille de d’Artagnan, La grande vadrouille.
Cette utilisation des films historiques en classe permet de suivre des objectifs
culturels et aussi de mettre a profit deux disciplines étudiées au collége le frangais et
I’histoire. D apres le programme d’enseignement, les sujets étudiés pendant les cours
d’histoire par les apprenants tchéques de 11-12 ans vont de la préhistoire au moyen-
dge, et par les apprenants de 13-15 ans I’histoire du 19e siécle jusqu’a la Seconde
guerre mondiale. Ces périodes sont abordées par les films du corpus choisi.

4.3. Comment choisir le DV pour des niveaux différents

Pour I'apprentissage de frangais, il est nécessaire de motiver les apprenants de tous
les niveaux de la langue, de I’école primaire au lycée. Nous nous concentrons ici
surtout sur les apprenents du collége. D’apres le programme d’enseignement les
apprenants tcheques de 11-15 ans étudient le frangais trois legons de 45 min par une

semaine.

La plus grande difficulté, c’est de trouver le film bien adaptable a ce jeune public.
Pour mieux distinguer les niveaux des apprenants, voici une courte récapitulation des
objectifs tels qu’ils sont définis d’aprés le programme d’enseignement, que doit
atteindre I’utilisation des films en classe :

Objectifs linguistiques Objectifs de communications
lére et |la prononciation, étre, Expressions familiales
2e année |la négation, le sujet, I'article expressions de base (j’ai faim..)
Grammaire: la question, comprendre et communiquer
le pluriel, Qu’est-ce que c’est?, | simplement
les verbes —er, les nombres — se présenter et présenter qn.
adjectifs cardinaux (1-10), répondre aux questions(personnelles)
les pronoms, adj cardinaux (1- comprendre des expressions utilisées
1000), les verbes irréguliers, communiquer : question — réponse,
les verbes (réfléchis, compréhension
pronominaux), le passé composé. |décrire son travail a I'école
Ma famille, Devant la carte de | parler de son environnement le plus
géographie | proche o
Je année

pronoms possessifs, relatifs -|Comprendre la parole de I'enseignant |
puisque, parce que ‘expression du loisir, se débrouiller |
les  vacances, le  monde|(demander son chemin, questions de
francophone, dans le centre ville, [prix de I'entrée, discuter (dans une
Prague et Paris famille)




[4e année imparfait, mettre, promettre, | Compréhension des idées principales ;
suffire, voix passive, étre en train | texte cohérent, les sujets abstraits |
de +inf Un métier pas comme les | discussion spécialisée (de son intérét,

autres domaine)
Se année |faillir, devenir, subjonctif] Comprendre un texte complexe
La cuisine, Le budget Interpréter un texte.

Former un texte clair, bien structuré
6e année |comprendre tout ce qu’il lit, voit, ([Résumer le texte d'une fagon
entend cohérente

La culture visée, quand tout le reste est oublié (comme disait Edouard Herriot), se
résume par une compréhension orale minimale (comprendre quelqu’un qui parle
clairement, comprendre les nombres, I'heure, les prix) et une compréhension écrite
minimale ( reconnaitre les mots, noms, expressions familiales dans les textes courts,
des messages simples(cartes postales), articles courts avec des dessins.)

,Un méme document pourra étre utilisé auprés d’apprenants de niveaux différents a
condition d’en faire varier les objectifs et le type d’exploitation. “*

Le film présente des difficultés de compréhension du commentaire par des débutants.
Pourtant la construction du film permet un travail avec I'image seule, qui peut aider a
la compréhension du texte, méme pour des apprenants de niveau linguistique limité.
Avec des debutants, on peut faire des exercices d’identification des personnages, de
leurs actions, des lieux dans lesquels ils sont. On a deux types d’exploitation: une
legon de vocabulaire et d’expression orale ou un travail sur I’acte de parole(exemple:
se présenter.)*’

% COMPTE, Carmen: La vidéo en classe de langue Hachejte 1993. p.21, 23




5. L’exploitation de documents vidéo
5.1. La préparation du document

Apres le choix d’un ou plusieurs extraits on se pose la question : comment délimiter
la séquence? Il est vrai aussi que la plus grande efficacité pédagogique est atteinte en
utilisant de trés courtes séquences de quelques minutes. La durée doit étre comprise
entre 5 et 10 min. Elle doit y avoir une unité du point de vue qui permet a I’apprenant
de trouver des reperes simples. Il n’est pas bon de projeter plus de 5 ou 6 séquences
par une heure d’étude. Un bilan peut étre rédigé avec les éléves a la fin de chaque
séquence étudiée.**

Plusieurs schémas d’exploitation sont possibles:
- Une ou plusieurs séquences d'un film, permettant une lecture globale de I’ceuvre.

- Plusieurs séquences de films différents, regroupement thématique permettant un
reperage de constantes réelles.

- Des séquences de films différents proposant I’ histoire de la civilisation frangaise.
- L'étude comparée de séquence de film frangais **.

Le choix des stratégies pédagogiques dépend a la fois de ce qui est offert par le film
et de ce que peuvent faire les apprenants. Cela demande des connaissances
techniques et culturelles. La réflexion personnelle nécessaire a I'étude des séquences
implique le choix de la classe concernée. Le collége toutefois semble bien
évidemment désigné pour ce gendre d’activités.*

5.2. La situation d’apprentissage

Il faut voir un extrait de film plusieurs fois pour améliorer la perception des images
et rendre possible leur compréhension. On peut commencer par un visionnement
muet (sans le son) d’'un court extrait, on peut faire la description de I'image. Le
deuxieme visionnement avec le son permet la compréhension globale (qui, quand,
ou) et le troisieme visionnement sert a la compréhension détaillée. Le
questionnement permettant d’évaluer la perception et la compréhension aprés le
visionnement peut étre oral, mais débouchant toujours sur la mise en forme d’une
trace écrite sous forme de quelques questions présentées sur une fiche distribuée
apres le visionnement. La reprise de la séquence consiste pour le professeur a vérifier
les réponses et a proposer une analyse de I’ extrait, questionnement et reprise doivent
respecter les objectifs généraux et ponctuels:

Linguistiques — phonétique, grammaire, lexique

Communicatifs — compréhension et production orale et écrite

Culturels ou civilisationnels’

** LANCIEN, Thierry: Le document vidéo. Cle International 1986, p.26-29

* * DEMOUGIN, Frangoise - DUMONT, Pierre: Cinéma et chanson : pour enseigner le francais
autrement. Paris 1999, p.29, 37

"’ d’apré BERNARD, D~ FARGES, P~ WALLET, 1. Le film dans le cours d'histoire/géographie.
Paris 1995, p.110-111



DEMARCHE :

11 faudra distribuer des taches avant le visionnement. Le repérage des indices peut se
faire sous forme d’un travail préalable sur les noms propres et patronymiques, les
lieux, les habitudes ou les comportements qui apparaissent dans le film. On étudie le
document sans le son, puis avec, a la fagon d’un détective ou d’un journaliste qui
méne une enquéte et organiser les résultats. On peut commencer par les éléments non
verbaux. Ou on peut utiliser questions traditionnelles de la recherche journalistique:
QUI? QUOI? OU? QUAND? COMMENT? POURQUOI?*

11 est conseillé de commencer par les éléments les plus connus ou les plus ,.évidents”
aux yeux des apprenants.

Nous allons demander de la part de I'apprenant 3 types d’activités différentes:
regarder, expliquer, interpréter.

REGARDER:
-Que raconte la sequence?

-Qu’entend-on, que voit-on?

-Quelles sont les caractéristiques d’écriture cinématographique qui apparaissent?

EXPLIQUER
Comprendre la réalité présentée. Par exemple, ce qui lie des comportements a une
détermination sociale, économique, culturelle, historique.

INTERPRETER

Découvrir ce qui releve des mythes manifestes - quelles sont les moralités apportées,
les valeurs données comme positives” Quelle est la vision du monde projetée? Celle
phase interprétative est celle qui sera la Plus difficile pour I'éléve car elle demande
un effort de conceptualisation particulier”

On peut travailler sur I'oral, commencer par |’exercice traditionnel du débat (genre
pour/contre) et aller vers |'argumentation d’une part (aptitude a réagir
immédiatement a l'argument entendu) et d’autre part vers la maitrise de la
communication orale dans des situations de communication. On peut faire une
présentation orale d'un dossier ou d’un film, le résumé oral d'une fiction (apprendre
a retenir |'essentiel et a retrouver le schéma narratif principal du type Propp-Greimas
(A. J. Greimas, Sémantigue structurale, 1966) :

Commanditaire / Recompense
Héros ' \‘

(un sujet) un objet
recherche
Adjuvant / \
Adversaire
(qui aide le héros) (un opposant au héros)

** COMPTE, Carmen: La vidéo en classe de langue. Hachette 1993, p.74
* DEMOUGIN, Frangoise - DUMONT. Pierre: Cinéma et chanson : pour enseigner le francais
autrement. Paris 1999, p.40-41



Toutes ces activités préparent d'une part aux exercices proprement scolaires mais
aussi 4 la vie sociale de maniére b%lus générale. En somme il s’agit de resserrer les
liens entre la vie sociale et I'école™.

D’autres activités sont prolposées directement par les diffuseurs d’images. C’est par
exemple le cas de la BBC®

PROLONGEMENT :

Comme prolongement on peut organiser une exploitation de type ciné-club. Par
exemple une fois par semaine aprés les cours, ou les éléves peuvent voir les films en
entiers. Comme objectif on peut désigner I'animation d’un débat, compréhension
globale qui provoque une expression orale. Apres le visionnement on pose des
questions:

- On aime, on n’aime pas, pourquoi?

- On a aime particulierement.

- On a éprouvé du plaisir, d’émerveillement, de 1’étonnement, etc.

- Onn’apas compris.

5.3. L’évaluation

Il faut prévoir une évaluation différée permettant de mesurer la mémorisation, la
compréhension de I'extrait visionné. L évaluation prend des formes trés diversifiées
en fonction de I'age des éleves et des objectifs retenus : capacité a lire les images, a
les interpréter, a les confronter a leur représentation ou a leurs informations.

A la fin on réfléchit sur I’optimisation matérielle et didactique de I'utilisation du
document. Cette réflexion peut étre personnelle ou collective, elle valide ou non le
choix de I’extrait ou on peut modifier le visionnement, le questionnement ou le
travail de groupe *

*’ LANCIEN, Thierry: Le document vidéo. Cle International 1986, p.43

“! en annexe. COMPTE, C.: La vidéo en classe de la langue. Hachette 19993, p.76-77

“* d’aprés BERNARD, D.- FARGES, P.—- WALLET, J.: Le film dans le cours d histoire/géographie.
Paris 1995, p.110-111



1. PARTIE PRATIQUE : LE MANUEL

Introduction du manuel

Le manuel présente un projet d’utilisation a long terme du film en classe de FLE. Les
thémes principaux sont |’histoire de France et le cinéma. J'ai choisi des exemples de
I’histoire frangaise dans les films parlant frangais pour suivre non seulement des
objectifs linguistiques mais aussi des objectifs culturels. Le theme du cinéma sert de
stimulant a la motivation des apprenants.

Le manuel est divis¢ en douze documents. La premiére et la douzieme partie limitent
le travail et réprésentent le théme du cinéma. D’autres documents suivent
chronologiquement certains évenements importants de I’histoire de France en
utilisant les mareriaux (surtout les films de fiction) qui sont le plus souvent
disponibles a I'Institut Frangais de Prague. J'utilise des support différents pour le
travail en classe : des extraits de films de fiction, des reportages, des bandes
annonces, des documents pedagogiques, un CD-Rom, un CD musical, une
B.D (bande désinée), des magazines FDM (Frangais dans le monde).

Jai cherché des exercices convenables ou adaptables aux théemes de I’histoire ou du
cinema, et pour les apprenants de niveaux de langue différents. La majorite des
exercices est inspirée par la littérature étudiée, particuliérement par le magazine
FDM, mais aussi par le dossier que j’ai trouvé pendant mon stage a
I’Universitéd’ Angers (France) en novembre 2001, réalisé dans le cadre du module
~Anthropologie culturelle de la France et des pays francophones de Caroline
BOUDIER sur le théme du cinéma.

Méme si le theme de I'histoire fait le lien entre les documents du manuel, les
enseignants ne doivent pas les utiliser dans I'ordre de présentation. Ils ne peuvent
non plus accomplir toutes les taches pendant les cours. Les exercices sont assez
nombreux pour qu’ils puissent choisir le théme ou le niveau de langue de leurs
apprenants. Pour quelques exercices je propose la solution, d’autres n’ont pas de
solution parce-que elle est évidente d’apres 'étude des matériaux. La majorité des
exercices est destinée aux débutants (et faux débutants) et aux intermédiaires. Il y a
aussi quelques exercices pour les avancés.

Le manuel est destiné aux enseignants de la langue étrangere au collége, surtout avec
I'enseignement renforcé des langues, mais il peut étre utilisé aussi au lycée et
pendant les cours de conversation

Au collége on peut viser une complémentarité avec les cours d’histoire. Selon le
programme d’enseignement tchéque (par exemple) les apprenants de 11-12 ans
étudient I’histoire de la préhistoire jusqu'au moyen-age et les apprenants de 13-15
ans étudient I’histoire du 19e siécle jusqu’a la Seconde querre mondiale.



DOC N°1: LA NAISSANCE DU CINEMA

% type de document: le document vidéo(DV)pédagogique de CNDP*'(=3 min), la
bande annonce de Warner home vidéo(=3 min), le vocabulaire fondamental du
film du dossier Introduction a Ihistoire du cinéma de Jérdme Boyon, les

échelles” de plans de Le document vidéo de Thierry Lancien, les exercices

d’Espace 1.
< niveau Débutants, Intermediaires
< Objectifs

inguistiques: le vocabulaire du film, le présent, le passé composé, le futur

proche, le magnétoscope
mmatico-communicatifs: premier/premiere, quel/quelle ?
Culturels: I'invention du cinématographe

DEROULEMENT:

Apres le premier visionnement sans le son, demandez aux apprenants ce qu'ils
ont vu et de quoi, d’apres eux, on va parler.

Présentez leur le vocabulaire fondamental du film**

Dés le deuxieme visionnement ils remplissent les exercices.

LE VOCABULAIRE:

I'invention, I’affiche, la découverte, la pellicule, I’enregistrement, I’écran

PROLONGEMENT:

Mode d’emploi: Savez-vous utiliser un magnétoscope?

“ CNDP(Centre National de Documentation Pédagogique) 29, rue d’Ulm, Paris cedex 05

% of 'annexe



1. Visionnement de la premiére séquence sans le son (19°-22")
2. Compréhension )

a) Ou nous invite cette affiche?

b) Qui est I'inventeur du cinématographe?

¢) Quel est le premier film de I’ histoire du cinéma? De quelle année?

d) Quelle découverte va permettre la naissance du cinématographe?

e) A quoi le cinéma va servir?

f) Quel est le premier événement filmé et montré sur les écrans a la terre entiére?




SOLUTION:

a) A la premiére projection d'images animées faite avec une série des phatos.

b) Les fréres Lumiére.

¢) La sortie des usines Lumiére, 1895

d) L 'invention de la pellicule va révolutionner |'enregistrement des images.

¢) Le cinéma va devenir un des moyens les plus importants pour rapporter les actualités et
servir la mémoire des hommes.

/) La guerre de 14-18 est le premier grand conflit montré sur les écrans a la terre entiére.

3. Grammaire:

a) Mettez les phrases d) et e) au présent et au passé composé.

b) Complétez avec premier/premiere. (D)

projection film
cinématographe découverte
événement conflit

4. Posez des questions en utilisant quel/quelle.

(Vous pouvez utiliser les réponses du premier exercice.)



5. PRESENTATION DE WARNER HOME VIDEO (WHV) (I) (0-3")

TRANSCRIPTION:

.WHYV nous présente ces collections prestigieuses plus de 200 films pour tous. Les
10 plus célebres dessins animés produits par WB:

Bugs Burmy, Titi et Gros minet, Duffy Duck et tous leurs amis.

Dans la collection POP CORN les juniors retrouveront Superman, Robin de bois et
leurs héros favoris.

L’odyssée sous-marine du commandant Cousteau, collection Clint Eastwood dans la
tradition des géants du cinéma américain.

Eastwood a marqué tous les genres de son emprunte inimitable.

La collection Best of WHV — les plus grandes stars, les plus grands films, les succes
les plus populaires du cinéma, L’intégral de /'agent 007 avec Sean Connery, Roger
Moore et Timothy Dalton. Les grands mythes d”Hollywood, rappellez-vous: Bogart,
Bette Davis, Lauren Bacall. Toute la léegende de James Dean, et en hi-fi stéréo les
plus beaux opéras et ballets sur les scénes les plus prestigieuses du monde.

Avec la collection Best of WHV retrouvez les plus grands succes des salles de
cinéma, la violente chorégraphie de Bruce Lee, les aventures explosives de Mad
Max, la série poids lourds de Rocky, les grands spectacles échevelés de Spielberg, le
géant d’Hollywood. Replongez-vous dans I'enfer du Vietnam wvu par Michael
Cimino, dans le destin tumultueux de Mozart et de Charlie Parker. Offrez-vous les
meilleurs moments du cinéma contemporain. Tous les genres, toutes les stars, tous
les cineastes les plus inspirés. ils sont tous dans la collection Best of WHV. En vente

partout dans les vidéoclubs et les grandes surfaces.

I E



1. LE SON
Quels NOMS de stars, de héros ou de cinéastes avez-vous entendus?

2. LIMAGE
Quels films avez-vous reconnus d'aprés les jaquettes de cassettes vidéo a I'écran?

Entourez les! (Attention aux intrus!)

L’odyssée sous-marine: Le Nil, La légende de Tarzan-seigneur des singes, Mad Max,
Amadeus, Superman, Blade Runner, Frantic, Voyage au bout de I'enfer, Harry
Potter, Brisey et le secret de Nimh, Casablanca, Elephant man, Rocky, Robin des
bois, La fureur de vivre (James Dean), Bird, Il était une fois en Amérique, Louis
XIV, Au revoir les enfants, Ballets et opéras, La couleur pourpre, Highlander, Titi et
Gros minet, Duffy Duck, Opération Dragon, West Side Story, Mission, Gremlins,
Les trois mousquetaires, La déchirure, L’empire du Soleil, Clint Eastwood, L’arme
fatale, L’agent 007

SOLUTION:

Intrus: Duffy Duck, Superman, Robin des bois, Louis X1V, Trois mousquetaires, Harry
Potter.

Titi et Grosminet, Gremlins, Brisey et le secret de Ming, L 'odyssée sous-marine: Le Nil,
Clint Eastwood(3), Rocky(4), Mad Max(3), Mission(2), Highlander(2), L agent 007(3),
Casablanca, La fureur de vivre(James Dean), Ballets et opéras(2), La légende de Tarzan-
seigneur des singes, West Side Story, Blade Runner, Opération Dragon, La couleur pourpre,
Amadeus, La dechirure, Voyage au bout de |'enfer, Elephant man, Empire du Soleil, Il était

une fois en Amérique, Frantic, Bird, Au revoir les enfants, L arme fatale.(28)



n Description du magnétoscope.

22 le schéma de fonctionnement

rrét sur l'image 7

e el le compteur 7

E Complétez le tableau ci-dessous.

r

Noms masculins

*CAPELLE, G

. Db o i :
Verbes 5 Noms féminins | Verbes |

reproduction |

enregistrer | realisatio |

utilisation

introd

GIDON, N.: Espace | Pans, Hachette

H Comment ¢a marche ?

Lisez le texte et mettez ces opérations de lecture dans
I'ordre.

1. Enfin appuyez sur la touche 7

2. Pour lire, il faut utiliser la touche « lecture »

3. |l faut d'abord raccorder le magnétoscope au téléviseur
4. Vous pouvez alors mettre les deux appareils en marche
5. Ensuite introduisez la cassette

6. Si vous voulez examiner une image, appuyez sur la tou-

che = arrét sur l'image »

n Que faut-il faire 7

'our meftre le magnétoscope en marche ? — Pour mettre
en marche, il faut appuyer sur la touche « mise en marche =

1. Pour visionner une cassette vidéo 7

2. Pour avoir une image fixe ?

3. Pour arréter la bande ?

4. Pour enregistrer un programme ?

5. Pour revenir en arriére (retour rapide) ?

6. Pour avancer rapidement 7

7. Pour regarder un autre programme pendant I'enregis-
trement

8. Pour ejecter la cassette ?

1990, p.72-73



o5

o VIE PRATIQUE + VIE PRATIQUE ¢ VIE PRATIQUE
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/b Mise en marche
e Ponte-cassette

0

o Avance rapide
o Retour rapide
o Ejection de la cassette o Arrét de la bande

o Arrét [ Pause sur image @ Remise & zéro du l:omp!eu:j

o Enregistrement
@ Horloge et compteur

m Prise pour le microphone

MODE D’EMPLOI

Avec votre magnétoscope vous pouvez visionner
des bandes vidéo et enregisirer des émissions
télévisées.

Lecture

Raccordez d'abord le magnétoscope au télévi-
seur, puis branchez les deux appareils sur cou-
rant 220 volts. Ensuite, allumez votre poste de
télévision et mettez-le sur la position AUX (auxi-
liaire).

Pour mettre en marche le magnétoscope,
appuyez sur le bouton de mise en marche ) .
Une petite lumiére rouge s'allume a gauche, et
I'heure apparait sur I'horloge a droite. Mettez le
compteur a zéro et votre matériel est prét.
Vous pouvez alors introduire une cassette dans
le porte-cassette @ .

Latouche @ permet I'avance rapide de la bande
et la touche @ le retour rapide.

73

Pour visionner la bande, appuyez sur la touche
lecture @ . L'image apparait sur ['écran du télé-
viseur.

Vous pouvez faire un arrét sur une image. Pour
cela, utilisez la touche @ .

Pour arréter la bande, il suffit d'appuyer sur la tou-
che @

Si vous voulez retirer la cassette, appuyez sur la
touche @ .

L'éjection de la cassette est automatique.

Enregistrement

Pour enregistrer, choisissez d'abord le pro-
gramme, puis appuyez en méme temps sur les
touches @ et @

En fin d'enregistrement vous pouvez arréter la
bande avec la touche @ .

Vous pouvez regarder un autre programme pen-
dant I'enregistrement.

Une télécommande permet de realiser a distance
toutes les fonctions de lecture et d'enregistrement.

soluanie-truize



DOC N°2: LA PREHISTOIRE

% type de document: deux extraits du film La guerre du feu de J.-J Annaud
= 1. 130, 2. 3'20), document ecrit = extrait du film, les exercices du livre
Plaisir des sons, les exercices du livre Le film dans le cours
d’histoire géographie, la jaquette de casette vidéo et la fiche technique du film
tirée du CD-Rom.

*» niveau: Débutants, Intermédiaires

<  Objectifs
Linguistique: la phonétique, le vocabulaire, le présent, I'imparfait
Communicatifs non-verbal, le doublage, jeux
Culturels: I'époque prehistorique

DEROULEMENT:
Avant le premier visionnement il faut présenter 1’époque, on peut commencer
par I'exercice de grammaire, et expliquer le vocabulaire. On peut aussi étudier

la jaquette et la fiche du film®. Puis on peut continuer d’apreés le manuel.

“ ¢f I'annexe

29



1. Grammaire (ecrit)
Complétez. (D-le présent, I- 'imparfait)

Il y a 80 000 ans, SE (LEVER) I'aube de I’humanité.

L homme préhistorique {SAVOIR) conserver le feu offert par les hasards

de la nature: foudre, éruptions volcaniques.

Mais il ne (SAVOIR) pas le créer artificiellement.
Ce feu, pour nous si banal, (ETRE)I’enjeu de rivalités impitoyables.
En ces ages farouches, le feu (ASSURER) la survie de notre espéce. Il

(SERVIR) a I'’homme pour se protéger des froids terribles des

glaciations, écarter les animaux féroces, cuire les viandes,

Les hordes (S’ORGANISER) autour de sa claire puissance
bienfaitrice.

Ceux qui le (POSSEDER), (POSSEDER)

la vie,

SOLUTION:

léve(levait), sait(savait), sait(savait), est(était), assure(assurait),sert(servait),

s'organisent(s’organisaient), posseédent(possédaient), possedent(possédaient)

SEQUENCE 1: « trois tribus »

4. Lecture de I'image(oral) (43’30 - 457)

a) Ln quelle époque sommes-nous? (Préhistoire)

b) D'apres quoi l'avez-vous reconnu? Qu'est-ce que vous avez vu? (les hommes

préhistorigues, les mammouths)

30



3. (oral)

a) Combien de groupes-tribus y a-i1-il? (3 tribus)

b) Est-ce qu 'ils parlent francais? (Non, ils ne parlent pas encore - le langage élaboré
des humains nexiste pas encore) '

Alors, nous aussi, nous ComMmengons la phonetique:

AN\

PORTRAIT

IS WL LS THLT,

Iyl
.aigu
Jtendu

. labial

U]
.aigu

. tendu
.non labial

[u]
.grave
Ltendu
. labial

NN
AN

vz IMAGES 772222272

Redressez-vous. Inspirez puis sur expiration,
prononcez [y] en le faisant sortir par une
petite bouche imaginaire, toute ronde, située
au milieu du front. Le [y] sort aussi légére-
ment qu'un baiser ou une bulle de savon.

[i]
87 o7 2023 Ce qui distingue essentiellement [y] de [i],
n‘w ' ‘,‘ ] Cestla labialité. Le son [i1, non labial le plus
e tendu des sons sort au sommet du créne, de
¥ -~ chaque cété de la téte, comme si vous aviez 4
: cet endroit des cornes. Sentez-les vibrer quand
vous prononcez [i]. Et maintenant, pour pro-
noncer [y], ramenez le son au milieu de votre
front et faites-le sortir par cette petite bou-
che gourmande,

fu]

Comme [y], le [u] est labial. Ce qui distingue
alors ces deux sons, c'est l'acuité. Le son Eu]

qui est grave -trouve somechemin -leslong des

jambes. et finit par sortir par une petite bouche

imaginaire qui, elle, se trouve sous la plante

5 des pieds»

*Les exercices de: KANEMAN-POUGATCH, M. - PEDOYA-GUIMBRETIERE, E.: Plaisir des
sons. Hatier/Dhdier 1991, p.14-24 31



ALE

Comment faire prendre conscience, avant toute explication, d'une des diffé-
rences importantes entre ces trois sons : l'acuité,
Séparez la classe en 3 groupes : 3 tribus

— le groupe des [i]

— le groupe des [u]

— le groupe des [y]

Démarche

I Demandez au premier groupe d'inspirer puis sur un signal de prononcer un
long [i] sur expiration.

2 Faites de méme avec le groupe des [U].

3 Les deux groupes s'exécutent ensemble. Demandez alors au 3¢ groupe si au-
deld du probléme d'articulation, ils ont pergu un autre phénoméne.

4 On procéde de méme avec les groupes [i] et [y], puis [y] et [U] et enfin
les trois groupes ensemble. La différence de hauteur entre les trois sons est
trés sensible, les étudiants s'en apergoivent. Au-deld de la beauté de l'exer-
cice, ce dernier est efficace. s

THEATRE DE SONS

Demandez & vos éléves d'imaginer un grand port.

uuuu : c'est la siréne du bateau qui signale son arrivée
Yy : fait la passerelle métallique que I'on avance -
iii : répondent les mouettes qui accompagnent le bateau

D'autres scénes sont possibles, 3 vous de les inventer, ou de les faire inventer.

. Indiquez si vous entendez le son [y] ou le son [U] dans les mots suivants :

[x] [u]
rougi X
retenu X
ému X
amuse X
fumée X
roue X
purée X
écrou X

. Remplacez les blancs par les lettres «i», «u», «ou» selon ce que
vous entendez.
Bonj_rL_c_ e, jetetr__verav_ ssante auj__rd'hui, l'air de la v__lle te
ré_ss_tond_rait, Oht__as _nej_pes_perbe, j_ste au-dess_s
d__ gen_, c'est t__t-a-fait la mode mais ce t__ss__ de vel__rs r__ge fait
un peu vieux jeu.

Oh dis donc, t__as |'__rlet déc__s__ . Mais p__rquoi t__ fais cette m__e,

j'ai d__t quelque chose qu__ t'a dépl__1

Bon, je {_le, sal__tl

R : Bonjour Lucie, je le trouve ravissante aujouwd'hui, 'ar de 1a wille le réussil, on dirail Oh, 1u as une jupe

superbe, juste audessus du genou, c'es! toul @ lal la mode mais ce lissu de velowrs fouge lail un

Peu vieux jeu

Oh, dis done, tu as Toulet décousy. Mars pourquai lu fais celle mine, j'ai dit quelque chose qui '3 déplu?

Bon. ke fie. salut|

*Les exercices de: KANEMAN-POUGATCH, M. - PEDOYA-GUIMBRETIERE, E.: Plaisir des sons.
Hatier/Didier 1991, p.14-24
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PROLONGEMENT:

Golére

T'es-tu,
T'es-tu dit,
Tétul
Que lu m'importunes?
Tétu, disl
Tétu!
T'es-tu dit
Que tu roucoules pour des prunes,
T'es-tu dit,
Tétu,
Que tu m'amuses,
Toi qui muses,
Et que tes muses
M'exaspérent{
Tes-lu dit,
Télu,
Que tu m'uses
Et me désespéres?
Tu dis, tétu, que tu m‘aimes?
Chanson, baratin, poéme |
Et que fais-lu,
Félu?
Va-t-en!
Attends,
Tétu!
Que je te dise, moi,
Que tu, que lu,
Que tu me lues
Tétlul
Tétu!
Tais-toil
Jean Desmeuzes
fle guirlande de Jube

La Nouve
© Ediwons Ouvritres
wEnfance heureuse », 1976

M-aeér: charmee
© Edions Saint-German-des-Pres, 1979

«JULES A DIT »

Vous divisez la classe en deux équipes. L'équipe des [y] et I'équipe des [u].
Si vous dites «ules a dit : SUR », I'équipe des [Y] léve la main.
Quand vous dites «Jules a dit : SOURD », I'¢quipe des [U] léve la main.
Mais quand vous dites un mot sans le faire précéder par «Jules a dit», per-
sonne ne léve la main. Celui qui se trompe est éliminé.
Jules a dit : POUR
Jules a dit : PUR
Jules a dit : LOURD
----------- : SOURD E
Jules a dit : VOITURE
----------- : MUR i
Jules a dit : RUE ’
——————————— : BOULE
AAAAAAAAAAA 1 FUMEE
Jules a dit : FOU !

LES VOYELLES. 21

4) Imaginez un dialogue, essayez de faire un doublage

Exercice libre

* Les exercices de: KANEMAN-POUGATCH, M.- PEDOYA-GUIMBRETIERE, E.: Plaisir des
sons. Hatier/Didier 1991, p.14-24
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SEQUENCE 2: (68’- 72")

Que voyez-vous? Donnez un nom a la séquence. (exemple: Le secret du FEU)

1) EXERCICE (I)

.LE FEU est une avancée technique importante* Pourquoi? (on peut parler en
langue maternelle)

(Le FEU — apporte chaleur et lumiére, permet une meilleure santé et une meilleure
hygiéne, peut faire cuire les aliments, éloigne les bétes sauvages, permet d’améliorer
les outils, permet de fabriquer de la vaisselle(poteries), attire les insectes, peut

purifier I'eau.)

2) EVALUATION (Répondez OUI-NON)

La possession du feu est-elle une avancée technologique importante?
La conservation du feu a-1-elle une importance capitale?
La construction de communautés humaines semble-t-elle trés ancienne?

La fabrication d'outils est-elle une preuve d'intelligence?

*Les exercices de: BERNARD, Daniéle - FARGES, Patrick - WALLET, Jacques: Le film dans le
cours d'histoire/géographie. Paris 1995, p.115-116
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DOC N°3: LES GAULOIS

< type de document: un extrait du film Les /2 fravaux d’'Astérix de René
Goscinny et Albert Uderzo (=3'40), les copies de la bande dessinée (B.D.), les
exercices d’aprés le dossier du FDM, les exercices d'aprés M.Frédéric
Basseville(IFP)** | DV CNDP Au temps de la Gaule Romaine(= 8min)

< niveau: Intermédiaires, Avancés

.
>

*  Objectifs

Linguistiques: le vocabulaire, le pronom QUI

Communicatifs: la présentation

Culturels: I'époque gallo-romaine, la comparaison de la B.D et de la réalité

DEROULEMENT:

Avant le premier visionnement demandez aux apprenants ce qu'ils savent
d’Astérix. Tout d’abord on peut étudier la BD®. Puis on peut suivre les
exercices du manuel. Le film est utilisable aussi en entier car on peut relier

chaque travail d’ Astérix a un théme dont on parle pendant les cours. »

“" le magazine Frangais dans le monde
* L'Institut Francais de Prague

“¢f I'annexe

"cf. prolongement
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A) Compréhension globale: (220 - 5'58)

a) En quelle époque est-ce qu’'on se trouve, en quelle année sommes-nous?

b) On se trouve ou?

¢) Qu'est-ce qui se passe?

d) Qui résiste aux Romains, a Jules César (Caesar)?

I. TOPONYMIE: Reliez les noms gaulois (celtique) et latins aux noms

contemporains.

1 TURONS a POITOU

2 PICTONS b BERRY

3 ABRINCATES ¢ TOURAINE
4 PARISH d REIMS

5 BITURIGES e AUVERGNE
6 REMES SAVRANCHES
7 ARVENES g PARIS

8 LUGDUNUM h LYON

9 LEMOVICIUM i ARLES

10 ARELATE JAIX

11 AQUAE SEXTIAE k LIMOGES

*|"exercice d'aprés M Frédéric Basseville (IFP)



2. Présentation:
A) Connaissez-vous bien les personnages d’Astérix? Pour le vérifier, reliez chacun a

ses caracléristiques.

Personnages Caractéristique

1 Obélix a — I’épouse qui terrorise son mari

2 Astérix b — le petit chien

3 Panoramix ¢ — le barde qui chante faux

4 Abraracourcix d - le druide qui fabrique la potion magique

5 Assurancetourix e — le gros qui ne se voit pas gros

6 Bonnemine/Mimine f— le petit rusé

7 Ideéfix g — le chef du village qui est terrorisé par sa
femme

B) Compréhension globale:

1) Comment sappelle le grand livreur de menhirs?

2) Qui est la mascotte du village?

3) Pourquoi ldéfix ne peut pas apporter de menhirs a Obélix?

4) Qui est le meilleur guerrier du village?



C) Travaillez par deux et définissez les caractéristiques de vos camarades de classe.
(Vous pouvez utiliser le pronom QUI exemple.: Valérie — mon amie qui chante trés

bien)

4) Les couples
Plusieurs personnages fonctionnent en couple. Voici une liste ou tous les noms sont
mélangés. Retrouvez les couples.

1. Les Gaulois A Astérix

2 Bonnemine/Mimine B. Les Romains
3. Obélix C. Abraracourcix
SOLUTION:

E

a)  Nous sommes en 50 avant Jésus-Chnst.

b)  On se trouve en France, en Gaule, en Armonique = en Bretagne.

c¢)  Les Romains occupent la Gaule = La Gaule est occupée par les Romains.
d)  Un petit village gaulois résiste aux Romains.

Ic, 2a, 3f, 4g. 5b, 6d, 7e, 8h, 9k, 101, 11).

A le, 2f, 3d, 4g, 5c, 6a, Tb.

B 1)Obélix, 2)ldéfix, 3) 1l est trop petit, 4) Astérix
Ib, 2¢, 3a

R e ]

* les exercices 3.A) et 4) sont d"aprés FDM n°303 mars-avrl 1999, p.66-67



PROLONGEMENT:

a) On peut étudier les textes d’ouvrages de I’école primaire. "'

b) Comme je I’ai déja annoncé ce film est utilisable en entier car on peut relier

chaque travail d’Astérix a un théme dont on parle pendant les cours.

Les travaux Les themes
1. la course Sport
2. lancer le javelot — Voyage

(Obélix le lance au tour de la Terre)

3. le duel (guerrier habillé en kimono) Mode
4. traverser le lac ou se trouve L’ile de plaisir Dadas
5. la visite chez le magicien d'Egypte Animaux

(il transforme les hommes en animaux)

6. il faut tout manger Repas

7. pénétrer dans la grotte de la béte Ecole

8 aller a la maison qui rend fou Demander le chemin
9. passer sur le fil invisible Professions

10. résoudre une énigme Meédias

11. passer la nuit dans la plaine des morts A I’hétel

12. Cirque Jours de fétes

"' ¢f. I'annexe



C) Avec les apprenants Avancés on peut essayer de travailler avec un reportage du
CNDP Au temps de la Gaule Romaine(= 8min.) et faire la comparaison entre la B.D
et la réalité

LE VOCABULAIRE: (travail avec le dictionnaire)

légion, envahir, résister, bataille, armée, fortification, tribu, troupe, rempart, protéger,
guerrier, ancétre, tente, adversaire, vainqueur, conquéte, statue, défaite, I’empire,
empereur, victoire, commander, étre vaincu, se rendre, amener, éxecuter, captivité,

influencer.

1) Compréhension globale: (A)

Pour la répétition:
a) En quelle année sommes-nous?
b) La Gaule est envahie par qui?

b) Qui résiste encore?

Pour aller plus loin:

c) Qui est Jules César?

d) Qui est Vercingétorix?

e) Qu 'esi-ce qui s 'est passé en 52 avant J.C. a Alésia?

g) Qui est le vainqueur?

h) Qu est-ce qu on sait vraiment de Vercingétorix? Comment était-il?
i) Qu 'est-ce que vous pouvez dire de la statue?

j) Qu est-ce qui s est passé avec Vercingétorix?

k) Qu 'est-ce qui s'est passé apres la défaite d 'Alésia pour La Gaule?

Pourquoi dit-on ,, L 'époque Gallo-Romaine **?



SOLUTION:

a
b)
c)
d)

€)
h

2)
h)

)

k)

Nous sommes en 52 avant Jésus-Christ.

La Gaule est envahie par les légions romaines de Jules César.

Le petit village d’Alésia résiste encore.

Jules César est général et proconsul de I'Empire Romain, il compte ses victoires
pour devenir le chef supréme de I'Empire, il est 'adversaire de Vercingétorix.
Vercingétorix est le chef des Gaulois.

En 52 avant Jésus-Christ a lieu la bataille entre Jules César et Vercingélorix.

Le vaingueur est Jules César.

On a peu de renseignements, on sait peu de choses, il était originaire de
I'Auvergne =Arverne, probablement jeune.

C’est une statue du 19éme siécle, commandée par Napoléon Il le visage de la
statue est inspiré par |'empereur.

1l a été vaincu, il se rend a César, il a été amené a Rome, exécuté apreés 6 ans de
captivité au moment de triomphe de César.

Toute la Gaule fait partie de ['Empire Romain, les deux civilisations

s 'influencent.



DOC N°4: LE MOYEN AGE

1

type de document: deux extraits du film Les Visiteurs de J.-M.Poiré

(=1.1min, 2.1min.), magazine I 'Amitié, les mots croisés du livre Le frangais
par les mots croisés de J. Fiot, Jeux faciles en frangais 1,2, Activités écrites de
F Weiss, FDM n°303

niveau: Débutants, Intermédiaires
Objectifs

Linguistiques: le vocabulaire, la famille, les moyens de transport, le verbe

prendre
Communicatifs: Comment vas-tu a I’école?

Culturels: Iépoque du Moyen-Age (5.-15 siécle)

DEROULEMENT:
Aprés le premier visionnement sans le son, demandez aux apprenants ce qu’ils
ont vu et de quoi, d’aprés eux, on va parler. On peut aussi étudier le sujet du

film.”” Puis continuez d’aprés le manuel.

PROLONGEMENT:

On peut parler de la Francophonie du voyage™

" en annexe



SEQUENCE 1

1. Lecture de |'image(oral)

a) En quelle époque sommes-nous? (Moyen-Age=5./15.s)

b) D apreés quoi l'avez-vous reconnu? (roi/chevaliers)

c) De quoi réve le chevalier Godefroy?( du mariage, d'avoir une descendance,)
Qu ‘est-ce que ¢ 'est? Cest le contraire du mot ancétre (ascendant)

d) Observez I ‘arbre généalogique des rois du Moyen- Age.

Puis essayez de créer voire propre arbre généalogique ou la grille de vos ancétres.

et 12l i

S OMSX ke Hutin  PHILIPPE Vilong CHARLESIV  ISABELLE
S 13141316 ; UIB-I)E:‘* 131328 11&;‘."‘{"
; 1/ Marguerite de Bourgogne ~ #p, Jeanne “Angleterre
3 ’\?‘N(‘.Hmm*ilun‘m i

CHARLES de Valois

Z T 25

ROBERY d'Ariois -~ ALPHONSEde Poidkers

* le magazine [ ‘Amitié n°2, rod. XX VI, Octobre 1992, str.4 43
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La famille punawn et lours enfants Jean et Marie.

Jean est le .... de
M. et de Mme Du-
rand.

Mme Durand est la
de Jean et de

M. Durand est
.... de Jean et de

s Marie.
o lelires d lelires d lelires
Marle est la ..... Jeanest ke ..... de | Le fls de Marie sera
de Jean. Marie. le ..... de Jean.
& letires 8 lelires § letlres

LI fille m .Iun uu

de Jean et
de Marie est la seur
de M. ou de Mme Du-
rand; ou blen, elle

de Jean et
d: Marle est le frére
de M. ou de Mme Du-
rand; ou bien, Il est

I

Le phre de M. ou de
Mme Durand est le

et de Marle.
¥ lelires

Lo mére do M. ou de
Mme Durand est Il

e
of de Marle.
# lelires

I ]

*FIOT, Jacques: Le frangais par les mots croisés Hachette 1978, p.30-31
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CACHE-CACHE AVEC LA FAMILLE de REMI
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LA FAMILLE de REMI EN DESORDRE

le frére
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le pére

la mére

le grand-pére

o
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o

la grand-mére

=
“w
3
Q
o
L]

la sceur

Jeux faciles en Frangais 13

*Jeux faciles en francais 2. Italie ELI-European language Institute 1994, p.11, 13



SEQUENCE 2: « moyens de tfransport » (23’30 - 24'30)
a) Est-ce que nous sommes toujours au Moyen- Age? (Non)
b) D 'apres quoi 'avez-vous reconnu? (on voit le camion, le train, I'avion)

c) Qu'est-ce qui s est passé d ‘apreés vous?(1l voyage dans le temps)

COMMENT PEUT-ON VOYAGER?
On peut faire un voyage en train, en avion, en ballon, en taxi, en hélicoptére, en
métro, en bateau, en (auto)bus, en (voiture)auto, a (bicyclette)vélo, a moto, (a skis), a

pied, a cheval.

EXERCICE: (oral)

1) Quel moyen de transport prends-tu le plus souvent?
2) Tu prends le métro pour aller a I’école?

3) Est-ce que tu voudrais prendre 1’hélicoptére pour aller a I'école?

Maintenant a vous, posez des questions I'un a I'autre. Comment vas-tu a I'école?
(au cinéma, au stade, dans le centre ville, chez mes grands-parents, a la gare...)
Formez des phrases: exemple.: Pour aller a I'école je prends...

Je vais a l'école a, au/en ...
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Maintenant, vérifiez vos
les moyens de transport

On voyage

connalssances.

X

. e e (par 1e).....
EN
4 lellres 4 lelires § leltres & lellres
Bt i BN { MEres e
b
D
b Labres
6 leltres 6 lellres 7 leltres (3) (o tettres)

FIOT, Jacques: Le frangais par les mots croisés. Hachette 1978, p.34
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VOYAGE A TRAVERS LA FRANCE

Trois petits chiens quittent Paris
Le premier dit

« Pour aller a Amiens,

Eh bien, je pars en train. »
Mais le petit tran dit soudain :

« Un petit chien dane un train 7
Un petit chien dans un train ?
Mais, ce n'est pas bien ! »

Le deuxieme dit .@
« Pour aller a Bordeaux
Oh, moi je pars en auto. »
Mais 'auto a ces mots :

« Un petit chien en auto ?
Un petit chien en auto ?
Oh, oh, oh, oh ! »

Le troisieme dit

« Pour aller jusqu'a Lyon,
Bon, moi je pars en avion. »
Mais l'avion lui repond :

« Un petit chien en avion ?
Un petit chien en avion ?
Non, non, non, non ! »

Alors les trois petits chiens

Vont a pied sur le chemin /

I5il

B @5

S

LT

= I

WEISS, Frangois — WEISS, Jacqueline: Activités écrites. Panis, Hatier International, 1985, p.55




PROLONGEMENT: La FRANCOPHONIE

Elle concerne tous les pays ou les locuteurs s’expriment en frangais.

11 existe 3 types de francophonies:

1. Le frangais est la langue maternelle (exemple : en France)
2. Le frangais est la langue officielle (exemple : en Afrique)
3. Le frangais est la langue étrangére (FLE)*

Le frangais est une des langues mondiales les plus répandues, a peu prés 120 millions

de personnes sur les 4 continents parlent frangais.

Le francais reste important en Afrique parce qu'il y a beaucoup d’éthnies et de
langues, et le frangais permet aux habitants de se comprendre. Le frangais est alors

langue de communication.

Au Proche-Orient (au Liban ou en Syrie) les locuteurs frangais sont nombreux.

En Asie, c’est au Vietnam, au Laos et au Cambodge qu’ils sont les plus nombreux

parce que ce sont les anciennes colonies frangaises appelées L’Indochine.

*FLE = C’est tout simplement le francais langue d’apprentissage pour tous ceux qui ont une autre
langue que le frangais comme la langue maternelle. L expression est apparue sous la plume d’André
Reboullet en couverture de la revue Les Cahiers pédagogiques en mai 1957 (Tagliante, p.6)
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® Quels sont les pays ou on parle francais?

En Europe

En Afrique R R e

En Amérique  .............

En Océanie




DOC N°5: LA GUERRE DE CENT ANS

type de document : document vidéo = les extraits du films Jeanne d'Arc de Luc
Besson et La Vie merveilleuse de Jeanne d'Arc, FDM n°308 janvier-février
2000, les exercices d'apres M. Frédéric Basseville (IFP), la jaquette de la

cassette vidéo, la recette du magazine /nfos Junior n°7 d’octobre 1993

niveau: Intermédiaires, Avancés

Objectifs

Linguistiques: le vocabulaire, Iarticle partitif, I"imparfait, ne...que, Le Menu
Communicatifs: au restaurant, jeu

Culturels: le mythe de Jeanne d’ Arc, la cuisine

DEROULEMENT:

Tout d’abord il faut présenter I’époque. Puis on peut commencer par I’étude de
la vie de Jeanne d’Arc et I'étude des deux versions du film sur ce theme.

Certains matériaux et exercices se trouvent en Annexe. Puis on peut continuer

d’apreés le manuel



Complétez le texte avec les mots: la France, enfant, meurent, Roi d’Angleterre, les

Anglais, Roi de France, le royaume de France.

1420

Henri V, et Charles VI signent le traité de
Troyes. Le traité stipule que appartiendra a
I’Angleterre a la mort du Roi. Mais les beaux Rois a

quelques mois d’intervalle.
Henri VI est le nouveau Roi d’Angleterre et de France, mais il n’est dgé que de
quelques mois. Charles VII., Dauphin de France, n’a aucune intention d’abandonner

son royaume au profit d'un . ni méme de son tuteur, le Duc de

Bedford. Une guerre sanglante éclate, et leurs alliés

Bourguignons envahissent

Complétez avec les mots: chateaux de la Loire, les Anglais, le Dauphin, la France,

village, une guerre

1427

Tandis que occupent une grande partie de

épuisée, meurtrie par qui dure depuis prés d’un siécle, que le seul
prétendant au trone, Charles VII, demeure incapable de regrouper

les forces restées fidéles a la royauté et se réfugie misérablement dans ses

ou il est le jouet d’une cour corrompue, que le pays sans
J

défense agonise lentement, partant de Domrémy, petit Lorrain, sur

les bords paisibles de la Meuse. ...



Dossier: (en annexe)

A. Etudiez la vie de Jeanne d’Arc.

1) Ou et quand est-elle née?

2) A partir du quel dge entend- elle des voix?

3) Qui sont les voix que Jeanne entend?

4) Quels sont les devoirs de sa mission?

5) Comment était Jeanne?

B. Chronologie: Reliez les événements aux années qui correspondent

C. Jouez aux journalistes par deux. Posez des questions sur la vie de Jeanne d’Arc.

D.

1) Quels sont les deux films les plus célébres sur Jeanne d'Arc?

2) Quelles versions avons-nous vues?

3) Quelle est la nouvelle explication possible des voix célestes dans la version de
Besson?

4) Qui sont les deux personnages frangais les plus conmus?

TRANSCRIPTIONS: (Jeanne d’ Arc de Luc Besson) (40°-417)

-En quoi consistait ce message”?

-1l disait qu’il fallait que je libére la France de ses ennemis pour la remettre dans les mains
du Seigneur, et il disait aussi que moi, Jeanne, je vous ménerais a I'hétel dans la ville de
Reims ou vous serez sacré Roi de France.

Pour comparaison regardez la version muette avec intertitres: (10’30 — 11°30)

Qu ‘est-ce que vous voyez?(Elle entend quelque chose)
...des voix divines frappaient ses oreilles et lui dirent -~ | Jeannette, il faut que tu quittes ton
village. Vas au secours du Roi de France et tu lui rendras son Royaume.

(Jeanne d’'Arc de Luc Besson) (99°- 1007)

...Et maintenant Orléans est libéré...

-Nous avons perdu Orléans..

-Je veux cette fille. ., je veux quelle soit brilée!
En quelle année sommes-nous? (1429)

Comparez: La Vie merveilleuse de Jeanne d’ Arc (71°-73")
Complétant la délivrance d’Orléans, la victoire de Patay a ouvert la route de Reims ou
Jeanne, ainsi que les voix le lui avaient ordonné, vient de faire sacrer Roi de France ,le gentil

Dauphin*
Qu ‘est-ce qu ‘on voit? (la cathédrale de Reims)

PROLONGEMENT: Observez le passé simple.

Jeanne d’Arc fier briilée le 30 mai 1431, a I'dge de 19 ans
Elle fut canonisée par le Vatican ...500 ans plus tard.



4 (L R
* d'aprés Frédéric Bassevile de IFP

ARTICLE PARTITIF

les articles partitifs sont: du, de l’, de la, des

EMPLOI

-devant un nom concret ou abstrait pour indiquer une quantité indéterminée, une
partie d un tout qu 'on ne peut pas compter

ex.. Le matin je prends du thé, du pain avec du beurre et du fromage ou avec de la
confiture.

~au pluriel on utilise des

ex.. J ai acheté des bananes.

-sans article, seulement avec la préposition de

a) apres |'expression du nombre(de la quantité): beaucoup de, assez de, peu de, un
kilo de, cent grammes de...

ex. Le matin je prends une tasse de the.

ex  je nai pas de chocolat, il n'y a pas de beurre, je ne veux pas de thé
-apres les verbes aimer, aimer bien, préférer(la négation aussi) on utilise l'article
defini(le,la, les)

ex.. J aime le the. Je n'aime pas le the.
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le gateau
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les garnitures/
les legumes.

o Quels sont es pl'a{s_t\rpiques de ton pays? Quei es! fon plat prefere?

JEU: J aide maman a faire des achats, aujourd hui, j ai apporté du jambon
(1l faut répéter et ajouter un mot)

E A /l'aide du MENU, répondez aux questions suivantes:

1. Quiaide maman a préparer le petit déjeuner?

2 Qu est-ce qu on peut prendre au petit déjeuner”?

3 Ettoi, quest-ce que tu prends au petit dejeuner?

4. Qu est-ce qu on peut manger a midi”?

5 Est-ce que tu aimes les épinards?

6. Et les boissons? Qu est-ce qu on peut boire”?

7 Etle déssert? Qu'est-ce qu’on peut prendre comme dessert?

8 Ou prenez-vous votre déjeuner?

F  Prépare un bon déjeuner pour ton pére tamere ta soeur lon frere

(. Vous étes au Restanram, commandez un repas.(Jeu de role)

H La Recette Cherchez les mots que vous ne connaissez pas dans le dictionnaire,
ef puis vous pouves essayer de faire le diner a la maison et surprendre voire fanille.

(en annexe)




DOC N°6: LES GUERRES DE RELIGIONS

type de document: document vidéo = la bande annonce du film La Reine
Margot de Patrice Chéreau d'une cassette vidéo Hexagone 24, (durée: 2 min),
fiche pratique de FDM n°273, quelques exercices de FDM n°287 et du manuel

An avant la musique, Jeux faciles en frangais, CD-R
niveau: Débutants, Intermédiaires

Objectifs
Linguistiques : le vocabulaire, les professions (les métiers)
Communicatifs : exprimer son avis, demander a quelqu’un sa profession

Culturels : présenter un peu la situation en France autour de 1572

La France est divisée en deux groupes religieux — le groupe catholique dirigé
par Les Guises contre le groupe protestant Les Huguenots.

Pour empécher les conflits entre les deux groupes, Marguerite de Valois,
catholique, épouse Henri de Navarre, protestant, mais quelques jours plus tard,
vient le massacre de la Saint-Barthélemy et plus de 3 000 protestants sont tués.

DEROULEMENT:
Avant la projection, faites I’analyse de I'affiche. Puis continuez d’apres les

exercices du manuel.

PROLONGEMENT:
On peut aussi étudier la bibliographie d'une actrice (exemple: Isabelle
Adjani)”

TRANSCRIPTION: (de la bande annonce)

-Henri de Bourbon, roi de Navarre, acceptes-tu de prendre pour épouse Marguerite de
Valois?

-J"accepte.

-Marguerite de Valois, acceptes-tu pour époux Henri de Bourbon, roi de Navarre?

-Au nom du pére. au nom du fils et au nom de la Sainte Eglise, je vous déclare man et
femme.

-Ainsi commence Ihistoire de la reine Margot, cinq jours plus tard ¢a sera le Saint
Barthélemy...

" en annexe
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Qui est-ce?

LANC, J. - CARTIE

R, IM

» [sabe o _" Tiani
Elle est francaise

: Cliides— e

‘'ves Montand
el chanteur

habite Paris

| JL’-.;.'.‘ appelle _ : .:-;-'.. el ._
WTAND » CARTE D'IDENTITE
e e E.d."..__\.
A 13 e g Y

LEDERLIN, P.: En avant la musique 1 CLE International 1991



4. Observez les métiers et professions, et posez des
questions 1°un & 1 autre d’aprés 1 ‘exercice n°3. Puis
cholsissez votre profession et créez votre carte

d identité selon 1 ‘exercice n°2.

METIERS ET PROFESSIONS

| R
le cuisinier

59

* +Jeux faciles en frangais 2, Italie ELI-European language Institute 1994, p.42
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Avant la vision des séquences étudiez cet article qui présentera un peu ce film. Puis

suivez les suggestions pédagogiques.

«La fille de d'Artagnan », de Bertrand Tavernier |

Le choix de Sophie : Tavernier et les mousquetaires

Aurelien Ferenczi

teur mousquelaires repren
W du service.

PROLONGEMENT
On peut recommander aux apprenants intermédiaires lire Les Trois mousquetaires

d’Alexandre Dumas



LA FILLE DE D’ARTAGNAN : DE CAPE ET D'EPEE

(1 extrait)

Quentin La Misére, amoureux d’'Eloise -
Quentin La Misére pour vous servir
d’Artagnan - Mais qu'est-ce que c'est que Ga
Quentin - Un poéte La Misére est mon nom
de plume

d"Artagnan - Non mais Monsieur vous étes en
train dinterrompre les retrouvailles d'une fille
avec son pére sortez et puis toi pour ce qui esl
d’aller trouver le roi

Quentin - Avant de prendre congé Monsieur et

«La fille de d’Artagnans,
film de Bertrand Tavemnier, libre-
ment inspiré du roman homonyme
d'Alexandre Dumas, fils. Dans le
rile d"Eloise, la fille de

d" Anagnan, Sophie Marceav, dang
celui de d' Anagnan, Plilippe
Nowret. Le fim est soni dans les
salles en sepiembre 1994 Pour des
compléments d'information, voir

TRANSCRIPTION

bien que le momenl ne me paraisse pas trés favo Ia eritique, reprodutle ci-dessous
r.fhln «Le choix de Sophie : Tavernier
d Ar[asnan - Non je croyais vous avoir dit | et les mousquetairess (doc. 11,
Quentin - Je me permets de vous demander la InfoMatin, 24-8-1994), |
main d'Eloise votre fille | i |

! : mordious, juron il au
d'Artagnan - Non mais il commence i m'échauffer wwir sitche en Gascogne, équiva
les areilles celui-la dehors lent & morbleu
Quentin - |e ne sors pas d'ici sans une réponse | .
d’Artagnan - Mais mordious mon petit bonhomme (1a) septime, en escime
i e position de b main du tineur
Eloise - | ] Si tu le tues | (1a) botte, ici dans le sens de

]

d’Artagnan - Mais qui parle de tuer coup de pointe donné avec |'épée
Quentin - Il est fou ce vieux pour qui vous pre- j

nez-vous pour d'Artagnan
Elpise - Je 'avais prévenu hein

(2* extrait)
Eloise - Espice de laches espece de brutes dlez vos grosses pattes
Un des soldats ' I"ai trouvée le Cardinal sera content

d’Artagnan - Monsieur il me semble que vous avez é1é impoli avec ma fille
loise je te pretere nettement dans la tenue de ton sexe
Nengage pas le ter pare 3 septime seconde et comple el ne retiens pas 1a nposte

Ca cest [a bote d'Athos
Ca Cest celle d' Aranus
Ca c'est celle de Porthos médiocrement acadénique mais ¢a ne se démode pas

SUGGESTIONS PEDAGOGIQUES ————————————

Public - Tout public.
Objectifs - Incitation a aller voir des films en frangais, et aussi motivation a la
lecture des romans de A. Dumas, dont le célébre Les trois Mousquetaires

PISTES D'EXPLOITATION

Cinéma et littérature

Ce film se situe dans la tradition des films librements tirés de romans ou ins-
pirés de personnages historiques, comme cela a 616 le cas pour les extraits de
film présentés dans les précédents numéros de FOM Vidéa Plus : Germinal,
La Reine Margot, leanne la Pucelle

Autant d'occasions pour les professeurs de faire le lien entre cinéma et litte-
rature

DEMARCHE PROPOSEE
Le premier extrait présente une sifualion qut doit étre r'n;ln'rqul't'_ avant le
vistonnement. Le jeune et maladroit Quentin La Misére, poéle désargenté de
son métier, est tombé amoureux d'Eloise, la fille du célébre mousquetaire,
qui vient de s'échapper du couvent ou elle a été élevée depuis I'enfance. La
situation est cocasse car d’Artagnan ne prend pas au sérieux ce petit bon-
homme de Quentin, Pour lui faire peur, au lieu de lui enfoncer son épée
dans le coeur, il lui coupe... la ceinture du pantalon qui inexorablement
tombe
Le second extrait n'a pas besoin d'explications : c’est une scéne daction
dont les héros sont Eloise et son pére. «Les méchantss (les soldats du cardinal
Mazarin) veulent arracher A Eloise une lettre compromettante

Faire visionner sans exploiter ultérieurement la séquence, mais répondant
éventuellement aux questions des éléves. Laissons, pour une fois, le plaisir de
regarder I'emporter sur les exigences pédagogiques !

*petit manuel pédagogique de FDM Vidéo Plus 1994, p.36-38.



DOC N°8: LA REVOLUTION

< type de document: la chanson Le 14 juillet 1789 et son texte du CD L 'Histoire
de France en chansons, un extrait du film Napoléon d'Abel Gance (durée: 3
min), le texte de La Marseillaise, des textes du manuel Espace 1, le calendrier
républicain, les mots croisés du livre Le frangais par les mots croisés de J.
Fiot, la fiche Pédagogique de /DM n°300 d’octobre 1998, et n°287 de février-
mars 1997, un document pédagogique du CNDP (=230)

g

niveau: Débutants, Intermédiaires

L)
'

% Objectifs

Linguistiques: le vocabulaire du calendrier, les 12 mois et les 4 saisons de

I’année

Communicatifs: Demander la date du jour

Culturels' 1'époque de la Révolution, la personnalité de Napoléon, les fétes de

I’année

DEROULEMENT:

Tout d’abord passez la chanson entiére aux apprenants. Puis étudiez |'époque
de la Révolution en 1789 a I'aide de la chanson. Suivez les exercices qui se
trouvent en annexe. A la fin on peut encore étudier la situation des ouvriers en

1848



l. Complétez le texte de la chanson

LE 1789

n , la grande moxde,
C'est partout la
On alors les méthodes,

Le pouvoir de

Fit des hommes comme

Diderct, D'Alembent ausst,

Nous préparent un

Qui scra

Louis , Louis

Dans leur chiteau n'entendent nen

lIs n'en font hélas qu'd leur aise,
n'est pas loin

Refrain

Heureusement que c'éait

Le jour du

Sinon ils auraient tous pris froid
Les sans-culotte ce jour-14...

Mais un jour les nouvelles
Viennent réveiller le pays.
alors se sent des ailes,
devient chérie.

Tous ces rois Louis qui gouvernaient,

Gane plai_s.:;i( plus &

Et sur on a marché,
Aux cns de

Depuis, pour les enfants de
C'est une date bien placée
Ca tombe en plein dans nos
On peut alors en profiter !

Refrain

Dans la salle du Jeu de paume

Le Tiers Etat se réunit

Et c'est bientt les

Qui vont transformer le pays
£Lail petit

Quand marchait,

Mais Bonapane était en lui,

Et chaque jour il grandissait.

Depuis qu'on a pris

Libéré Je seul prisonnier,

Tous les et toutes les

Descend

Refrain
14

At OVE ot e ko of b sty chscutent s ces ks o,

LE 14 JUILLET 1789

En 1700, ia grande mode,

Cest panout la philosophie.

On critique alors les méthodes,
Le pouvoir de la monarchie.

Et des hommes comme Voltaire,
Diderot, [Alembert aussi,

Mous préparent un dictionnaine
Qui sera 'Encyclopédie

Louis XV, Louis XV,

Dans leur chiteau n'entendent nen
lls n'en font hélas qu'a leur aise

Refrain

Dans la salle du Jeu de paume

Ga ne plaisait plus 4 la nation,

Ex sur Versailles on a marché,

Aux cris de la Révolution

Depuls, pour les enfants de France,
C'est une date bien placée

Ca tombe en plein dans nos vacances,
On peut alors en profiter !

TNy

dans la rue canser. |

Lo 14 okt 1789, s Porisns se
st

Le Tiers Etat se réunit

Et c'est bientdt les droits de I'homme
Qui vont transformer le pays
Napoléon éait petit

La Révolution n'est pas loin

Refrain
Heureusement que c'éait I'été,
Le jour du 14 juiller, Quand la guillotine marchait,
Sinon ils auraient tous pris froid Mais Bonaparte éait en lui,

Les sans-culone ce jour-... 4 la Bastille. Ex chaque jour il grandissait
Depuis qu'on a pris la Baslle,
Libéré le seul prisonnier,

Tous les gargons et toutes Jes filles
Descendent dans la rue danser

Mais un jour les idées nouvelles
Viennent réveiller le pays

Le peuple alors se sent des ailes,

La libené devient chérie

Tous ces rois Louis qui gouvernalent,

Refrain (L]



2. Demandez entre vous.
ex

- Quel jour est-ce / est-on / sommes-nous ?
~ Aujourd'hui c'est vendredi, 14 juillet 1989.
(Prononcez : mille neuf cent quatre-vingt-neuf.)

Quand commence/finit le printemps
Le printemps /V'été/L"automne/L "hiver?

20/21 mars -avril-mai- 21/22 juin En que_lle saison sommes-nous?

En général, il fait beau. Quels jours sont les fétes?

L'ete
21/22 juin -juillet-aoit- 22/23 septembre
II fait chaud.

yael fout &

—

3 it
L'automne e 18 n?ave"“ 9.1\00
f e =0
22/23 septembre -octobre-novembre- " il ?;‘f?m e,
21/22 décembre _ || pleut S
L'hiver
P I ___...--"'—'-r'
91/22 décembre -janvier-février- 20/21 mars = LE
I fait froid. Il neige v _ gune s9menS L
- ] P“";m“ put S
nvl oy
z;\\hff.l But
||'|1I E f:;::‘:: s (v -




3. Vous connaisez les noms des 12 mois de I'année et des 4 saisons?

les douze mois de I'année

DIETCERERE [ [
o e
]
s E
- v
SRR AREE %
ot il i e
[l ] R
e

*FIOT, Jacques: Le frangais par les mots croisés Hachette 1978, p.15-16

4 Citez les mois ou sont célébrées les fétes suivantes: Paques, La féte des meres,

Noél, La féte nationale?

5. PROLONGEMENT: Jouez avec le calendrier.(ex.: Quand es-tu né?)
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LA SEQUENCE de NAPOLEON d’Abel Gance

La Marseillaise(20°-23 ")

-Vas-y! (chanson recitée) Apprenons!

(chanson chantée)

-Eh bien, et vous, vous étes sourds? Vous(ne)pouvez pas chanter avec nous? Bien,

allez-y, mais chantez, donc..!

OBJECTIFS
Comprendre le texte écrit et chanté de I"hymne national frangais
Exercer la compétence orale

Civilisation: réflechir sur la valeur idéologique et sémiologique d 'un hymne national

MATERIEL

far-e?

DOCUMENT 1

Marseillaise (La).Chant patriotique dont les paroles et(probablement)la musique
furent composées a Strasbourg par | officier du génie Rouget de [ Isle sous le titre de
. Chant de guerre pour |'armée de Rhin®, et qui aurait ete chanté(pour la premiere
fois)par le groupe de fédérés marseillais, arrivés a Paris lors de I'insurrection du 10
aolt 1792 — d’ou son nom. 1l devint hymne national le 14 juillet 1795 jusqu au

Premier Empire, puis & nouveau a partir de février 1879
Dictionnaire ROBERT 2

*FDM n°287 de févnier-mars 1997



* Enconsultant un Tivee d histome ou un dictionmare ency clopedigu

= dites 0 guel
Marselline |

= caleules pendant combien d années Lo Moosedllane a0 été 1 e
mationad frigins

and evenement hstongue est hée la eréaion de /.

Le faible mvean de compétence lin 2uistigue amené

4 mettre d'abord Maccent sur la compréhension lin
La Marseillaise,

nstique de

» Lises la vanscnpnon partielle de la preniere strophe de 1 iminge
mattonal frangas, aimsi que Ta histe des mors gue manguent crdes
sous dans Nordre alphabétique. Le lexigue-secours vous aidera o
mieux comprendre Ecouter ensuite, si possible. une version chan
tée de I'hymne et compléter avec les mots donnés

allons, aux armes, bataillons, campagnes. enfanis, est arrive. fe-
roces, jour, marchons, patrie, sang, soldats, tyrannie,

= En vous aidamt du lexigue. tradwmiser La Marseilllaise dans vorre
langue matemelle, ensuie

a : :

L'érendard sanglant est Jevé |
L éendard sanglant est levé.
Entendez-vous dans les
Mugir ces P
Is viennent jusque dans nos bras |
Egorger nos fils et nos compagnes
S e Sl citoyens !
Formez vos ... ! |

... marchons. i

|

Qu'un .........impur abreuve nos sillons !
e e —
Lexigue-secours
abreuver faire boire abondamment (un animal}
bras partie supérieure du corps humain (yura
deux bras et deux jambes)
égorger tuer en coupant la gorge
tlendard drapeau, enseigne de guerre

lons (pl.) : (poét.) les champs cultivés

- soulignez dans le texte tous les mots qui font rétérence 4 une <1

wanon de vuerre, de danger, de violence v en a-al beaucoup a

votre avis 7 Pourquon ces références !

*FDM n°287 de février-mars 1997




TRANSCRIPTION du reportage du CNDP: (42°30 — 45)

.Dans les petites chambres glaciales I'hiver, brillantes 1’été vivent les ouvriers, les
domestiques et les etudiants. A 1'époque prés de la moitié des Parisiens vivent dans
des taudis et connaissent souvent la misére.

Les écrivains et bien plus tard les cinéastes ont dressé un tableau dramatique de cette
pauvreté. Beaucoup de ces pauvres sont des ouvriers, pour eux le travail est pénible,
les salaires sont tres bas, les journées de travail trés longues. Ils vivent dans la peur
du chomage.

Mon grand-peére (lui) il est all¢ travailler a 12 ans. Il m’a raconté que parfois 1 hiver
le matin il était obligé de partir tot et faisait jusqu’a 3 km a pied dans le froid pour
aller sur le chantier. Dans cette pauvreté les maladies se répandent facilement, les
habitants supportent mal leurs conditions de vie misérable, ils les comparent a celles
d’autres Parisiens qui vivent dans le luxe.

Dans les moments de crise la situation devient de plus en plus difficile. Fideles aux
idées de 1789 les révolutionnaires ont appelé plusieurs fois le peuple a se soulever
contre la misére pour la liberté et les droits de I homme.

Les victoires populaires sont de courte durée, aprés des moments d’enthousiasme la

répression est brutale.

PROLONGEMENT:

Etudiez la vie des ouvriers.



PARCOURS D HISTOIRE
Recherche sur LF BUDGET D UNE FAMILLE OUVRIERE EN 1848

» Je suis chevilleurs je gagne 2F par jour. Ma femme est i

et gagne de 10 4 15 centimes par jgur.ja"ai quatre en!ant:fn;?i;::?
a dix ans: elle va en classe chez les soeurs de la Présentation. Les
plus jeunes vont 4 la salle d'asile, 2

On mange:

24 kg de pain bis par semaine ......5,40F

La viande est trop chére,

nous ne mangecns que les débris & 25¢........0,75F

Il n'y a que moi gui mange

du beurre & raison de 250g par semaine...... .0,50F

Ma femme et mes enfants mangent

de la mélasse ou des fruits avec leur pain....0,80F

Nous consommons
des haricots et des pommes de terre pour..... i

pu lait, un demi-pinte par Jour........ccocuuue- 0,35F

De loger d’'une cave & 3 metres au-dessus du sol...1F
Du charbon: cette consomation est un peu forte, parce qu’il fait
faire sécher le ligne au feu......cccoinnvpann 1,35F

Savon et éclairage .......cc0evns e ams w1 OF

Nous recevrons, au bureau des secours, 3 kg de pain bis tous les
quinze jours. Ma fille alnée recoit aux vacances chez les soceurs,
soit un mouchoir, seit une chemise, les 3 petits regoivent a la
salle d‘asile: tous les ans, a No€l, une robe de molleton, une
chemise, quelquefols des bas. Malgré cette faveur, et malgré notre
travail, sous peine d’étre nus, nous vivons en mendiants et la lio
le défend.™

(Auguste Blanqui, De la situvation des classes ouvridres en 1848)

RECHERCHE :

1)Calcule le montant de la paye de 1 ouvrier et de sa femme
pour une semaine de 6 jours de travail et pour un salaire de
15 centimes par jour de sa femme (option la plus favorable)

2)Calcule le total des dépenses de la famille sachant qu‘elles
sont données dans le texte pour une semaine.

3)Leur reste-t-il beaucoup d argent 4 la fin de la semaine?

4)Que leur mangue-t-il qui pourtant semblerait indispensable
aujourd "hui?

5)gue leur arrive-t-il si un membre de la famille tombe
malade?

6) Penses-tu qu ‘il était normal gque les ouvriers se révoltent?

Exercice libre

*cheviller: faire un assemblage avec des morceaux de bois ou
de métal
asile: sorte de garderie

*petit manuel de: Histoire, Galilée Ecole(La Cinquiéme), Centre national de documentation pédagogique CNDP,
Galilée, I'émission du CNDP et de la Cinquiéme pour les écoles et les colléges. Production: CNDP/La
Cinquiéme, 1998, Conception: Hervé Pemot, © CNDP, La Cinquiéme, 1998

12



DOC N” 9: LA SECONDE GUERRE MONDIALE

B

"’

type de document: documents vidéo = extraits de films La Grande Vadrouille
de Gérard Oury (durée: 1. 4 min), Le Dernier métro de Frangois Truffaut
(durée: Imin.), Le Vieil homme et I'enfant de Claude Berri (durée: 2min.), Au
revoir les enfants de Louis Malle (durée: 2 min), L 'Amitié n°6, des exercice du
manuel En avant la musique et Le francais par les mots croisés de J Fiot, Jeux

faciles en frangais 1, Activités écrites de F Weiss

niveau: Débutants, Intermédiaires

Objectifs

Linguistiques: le vocabulaire, les animaux, la géographie de la France
Communicatifs: demander son chemin, des informations

Culturels: les monuments de Paris, I'époque de la Seconde guerre mondiale, de

I’occupation de la France et de I’antisémitisme.

DEROULEMENT:
Aprés le premier visionnement sans le son, demandez aux apprenants ce qu’ils
ont vu et de quoi, d’apreés eux, on va parler.

Dés le deuxiéme visionnement on peut suivre les exercices du manuel.

PROLONGEMENT:
On peut étudier les fiches de films.”® Chercher les informations sur les

cinéastes et les acteurs dans les dictionnaires de cinéma ou grace au CD-Rom.

" en annexe



1. LA GRANDE VADROUILLE (sous-titres en frangais): (1'— 5]

Quand une situation importante apparait a l'écran on arrét l'image et on pose la

question ou on fait les exercices du manuel *

De quoi le film va-t-il parler ? (de la guerre)

De quelle nationalité sont les soldats? (anglaise)

-Sir, vous n’étes pas blesse”

-Non. Mais ce sacré moteur est foutu!

-Un moteur en rade, plus de radio..

..on n’est pas rentré en Angleterre!

-Peter. venez ici! Ou diable sommes-nous?

-Right here=Justement ici!

-Non! Sans blague! Ou sommes-nous?

-Au-dessus de Calais, mon commandant!

Qu ‘est-ce qu ‘il voit?(la tour Eiffel)

Ou sont-ils vraiment?(en France-a Paris)

Qui sont les soldats qui tirent? (les Allemands)

Qu est-ce qu'on voit en arriére plan derriére les parachutistes? (les monuments de
Paris-Sacré Coeur, Notre Dame)

Quels sont les monuments de Paris? *(Observez le plan de Paris, puis jouez.)
-Feu a I'arriére, Sir!

-Pilote a I"équipage! Préparez-vous a sauter!

-Ou se retrouve-t-on?

-Rendez-vous aux Bains turcs, Mosquée de Pans.

-Sautez!

Qi est-il tombé? (Au ZOO)

Quels animaux a-t-il vu? Vous connaissez des animaux sauvages? *(Jouez)
(2 tigres, 2 éléphants, un hippopotame, des oiseaux: des flamants, des pélicans, 4

girafes, un phoque, 2 otaries et un singe)
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les monuments de Paris 59 les monuments de Paris

e

B a
N
N i
H
I 1E]]
a
N
L l'tn’.fr!l La ....
“ (2 mods) 3 lelires # leitres
e
5 letires
A -
L y C B
Le = o rei Nires - Jelir
e R R - | E B B R w e
*FIOT, Jacques: Le frangais par les mots croisés. Hachette 1978, p. 59-60
1. LE TOURISTE PERDU (4 jouer a deux) 1 eglse
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2. LE DERNIER METRO (1'40 - 2'40)

TRANSCRIPTION:

Paris-septembre 1942 Depuis deux ans I'armée allemande occupe la moitié nord de
la France La separation entre la zone occupée et la zone libre constitue une sorte de
frontiére qui traverse honzontalement le pays. En zone occupée le couvre feu vide
les rues apres | 1H du soir et pour les Parisiens il est terriblement important de ne pas
rater le dernier métro. Parce qu'ils ont faim les Parisiens attendent des heures pour
acheter un peu de nourniture. Parce qu'ils ont froid chez eux ils se pressent dans les
salles de spectacle Les cinemas et les theatres font salle comble, il faut louer ses
places longtemps a |'avance. Pour le théitre Montmartre une piece est en répétition
et pourtant le directeur Lucas Steiner a quitté la France precipitamment. Il n’avait pas
le choix

Questions:

a) Quand et ou sommes-nous’

b) Qu 'est-ce qui se passe en France?

¢) Quelle est la zone occupée’

d) Qui est Lucas Steiner?

e) Pourquoi le film s ‘appelle-1-il Le Dernier métro?

1) Quel est le réle des cinémas (et des thédtres) a celte époque-la?

9



3. LE VIEIL HOMME ET L'ENFANT (45'- 47")

Imaginez que vous étes Auguste et Matthieu, répondez aux questions de
Mademoiselle |'institutrice.

TRANSCRIPTION:

Vendredi 12 mai 19..Combien? Auguste!

Pour toi ¢a sera toujours |’age de pierre. 1944, Merci, Auguste.

Aujourd’hui lecon de ...De quoi, Auguste? Pourquoi j'ai mis la carte au tableau,
Auguste? Legon de géographie. Merci, Auguste.

Matthieu, voyons si depuis que ta téte respire mieux tu as les idées plus nettes.
Matthieu, qu ‘est-ce que je montre la’

-La carte, mademoiselle.

-Merci, Matthieu, mais encore qu 'est-ce que je montre ici tout le tour?

-La cote, mademoiselle.

-Merci, Matthieu. Et pourquoi allons-nous étudier les cotes de France aujourd hui,
Matthieu?

-A cause du débarquement.

80
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4. AU REVOIR LES ENFANTS (101°-103")

Complétez la transcription:

Ce soldat (faire) son devoir. 1l (avoir) ordre de ne
laisser sortir personne. La discipline _ (é#re) la force du soldat allemand.
Ce qui vous (manquer) a vous Frangais, ¢’est la discipline! Nous ne

(éfre) vos ennemis, vous (devoir) nous aider a débarrasser

la France des étrangers, des juifs!

-Au revoir, mon pere! — Au revoir, les enfants!

Bonnet, Négus et Dupré (mourir) a Auschwitz, le pére Jean au camp de
Mauthausen. Le colléege (ouvrir) ses portes en octobre 1944, plus de
40 ans (passer) mais jusqu’a ma mort je me (rappeler)

chaque seconde de ce matin de janvier.

PROLONGEMENT:

On peut aussi étudier les sujets de films (en annexe)
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DOC N° 10: L’EPOQUE CONTEMPORAINE

1. .LE DINER DE CONS*

.

%  type de document: un extrait du film Le diner de cons de Francis Veber

(=2'40), documents écrits = extraits de Les dialogues cultes du cinéma francais

de Bernard Chardere, les exercices de C Boudier, L 'Amitié n°6
< niveau: Débutants, Intermédiaires
< Objectifs

Linguistiques: les pronoms interrogatifs (pourquoi, qui, est-ce que, qu’est-ce
que, quelle) le présent, le passé composé , la négation

Communicatifs: les différentes manieres de poser une question(avec un
pronom interrogatif ou avec intonation montante), la gestuelle

Culturels: les indicatifs téléphoniques, les gestes

DEROULEMENT:

Travaillez d’aprés le manuel. Quelques documents et exercices sont en annexe.
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1. DOCUMENT DECLENCHEUR

On distribue dans un premier temps un document compo:

S sé d'une photo représentant
les deux personnes principales du film (Pierre Brochant et Frangois Pi Pv S:!n;::n
commentaire sur le film. ° gnon,

Idées pour I'exploitation de ce document:
a) On peut proposer un exercice de compréhension et d ‘analyse du texte

b) On peut ensuite proposer de commenter la photo et de formuler des hypothéses a
partir de celte derniére.

par exemple: qui est le ,,.con™?

Que font les personnages?

Que peut-il se passer?

2. EXTRAIT VIDEO (27’30 - 30°10)

Un travail de compréhension et plusieurs visionnages doivent précéder ces
exercices. Un distribuera également une transcription de [ 'extrait.

1) Observez les gestes des personnages.

a) Quels gestes les personnages font-ils pour accompagner leurs paroles?

b) Quels sentiments traduisent ces gestes? L 'énervement, |'incompréhension, la
déception, 'insistance, |'enthousiasme. Vous pouvez vous aider du contexte et de

Uintonation des personnages pour deviner leurs sentiments.

¢) Quels sont les gestes qui traduisent ces sentiments dans votre pays? Sont-ils
différents? (*1 exercice en annexe)

2) Les indicatifs téléphoniques

a) Par quels numéros commence le miméro de téléphone que compose Pierre
Brochant? (Le numéro de téléphone que compose Pierre Brochant commence par

les chiffres 01)

° en annexe
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b) A quelle région correspond cet indicatif ?

c) A chaque région correspond un indicatif téléphonique qui précéde le numéro de
téléphone :

Pour la région parisienne, I’indicatif est 01
Pour la région Nord-Ouest, Iindicatif est 02
Pour la région Nord-Est, I'indicatif est 03
Pour la région du Sud-Est, ’indicatif est 04
Pour la région du Sud-Ouest, I'indicatif est 05

YVVYYY

3. A l'aide de la carte, retrouver les indicatifs correspondants aux villes suivantes :

Marseille
Angers
Lyon
Bordeaux
Strasbourg
Rennes
Nantes

Pau

o AT e BN o JURE s G [ = i e | R R o |

Metz

* d'aprés: BOUDIER, Caroline: Dossier réalisé dans le cadre du module ..@wlom&“;f“e de
la France et des pays francophones.“ Théme choisi : Le cinéma. Année universiaire 2 .
Université d’Angers, UFR Lettres, Langues et Sciences Humaines, 41p.
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4. NOUS ALLONS APPRENDRE A TELEPHONER "

Comment téléphoner en FRANCE:

a) de la Tchéquie

0033 + code de direction(région) + numéro de tesamis
(Paris 1, Provence 4)

exemple : 0033 3 81 81 14 77

b) de la France — en France

tu ajoutes le code de la région devant le numéro de tes amis

exemple : 03 81 81 14 77

¢) de la France en Tchequie

00420(le code de pays) + le code de région + le numéro de tes amis
VOCABULAIRE:

Appeler quelqu’un au téléphone = téléphoner

Composer/Faire un numéro

Rappeler plus tard, dans 10 min

Parler plus fort, bas, doucement ,Je vous entends mal*

Laisser un message

La piéce de monnaie, la télécarte, I’annuaire

(bureau de tabac, le kiosque & journaux)

La cabine téléphonique — décrocher, raccrocher le récepteur, introduire la carte ou
introduiser la monnaie.

Sonner, la tonalité, il est en ligne/la ligne est mauvaise, quitter = couper

All6? Qui est a I'appareil? C’est de la part de qui?

5. A votre four, jouez une scéne similaire en prenant soin d’appuyer vos par oles

avec des gestes. Pour cela, mettez-vous par deux et écrivez un petit dialogue, et si

vous le souhaitez, jouez-le devant les autres apprenants

" ¢f I'annexe
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3.

LE FABULEUX DESTIN D’AMELIE POULAIN

type de document: la bande annonce du film fe Jabuleux destin d'Amélie
Poulain (sur le CD-Rom fourni avec le magazine Ciné-Live n°45 d’avril 2001)
document écrit = extraits du livre Le fabuleux destin d'Amélie Poulain, un

exercice d'aprés C. Boudier, FDM n°308, FDM n°320
niveau: Debutants, Intermédiaires

Objectifs
Linguistiques: le vocabulaire, aimer/ne pas aimer

Communicatifs: Présenter quelqu’un, décrire les goiits de quelqu’un

Culturels: connaitre un film frangais récent trés apprécié du public, les jeunes

espoirs du cinéma frangais, naviguer sur Internet, les adresses d’Internet

DEROULEMENT:

Aprés plusieurs visionnements de la bande annonce, complétez le tableau, puis
faites aussi la liste des choses que vous aimez/n’aimez pas.

Pour prolonger I'étude du film, vous pouvez faire le portrait d’un acteur/une
actrice d’aprés sa biographie et filmographie (exemple: Audrey Tautou)™® ou
étudiez I’article sur le cinéma et I'Internet et si vous avez la possibilité

. L . . il
consultez les sites de la cinématographie frangaise.

" 7%f 1'annexe
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Regardez la bande annonce du film plusieurs Jois et complétez le tableau

suivant et collez la photo de chaque personnage au bon endroit. (La page du

livre et la fiche du film vous aideront aussi). W' Attention, il Y a des intrus!!!

(?

{?

Son vrai nom est

Son vral nom est

Son vrai nom est

|

Elle joue le
personnage de

Il joue le
| personnage de

Il joue le
personnage de

Son vral nom est

Rufus

|

(?

Son vral nom est

Elle aime

| II aime Amélie.

Il aime crever les
pustules des
emballages en

_| plastique.

Elle va changer
| leurs vies a tous.

Il collectionne
les photos
abandonnées
dans les

_photomatons.

Il joue le
personnage de

Il aime

Il n"aime pas

Elle joue le Sl
personnage de

Elle aime les
costumes des
patineurs

artistiques

'Elle n’aime pas

_'!

* d’aprés: BOUDIER, Caroline: Dossier réalisé dans le cadre du
la France et des pays francophones.“ Théme choisi : Le cinéma.

Université d’ Angers,UFR Lettres, Langues et Sciences Humaines

module . Anthropologie culturelie de
Année universitaire 2000/2001,



2. A votre tour, faites une liste des choses que vous aimez et des choses A o

n'aimez pas. Pensez aux choses simples, aux petits bonheurs quotidiens, comme dans
la bande annonce du Fabuleux destin d’Amélie Poulain,

JAIME JE N'AIME PAS

4. Connaissez-vous d'autres acteurs frangais? Si oui, lesquels? Faites le portrait
d'un acteur/une actrice d'aprés sa biographie et filmographie.
(exemple: Audrey Tautou
Comment elle/il s appelle?’ Quel est son nom?
Quand est-il elle né(e)?
Quelle est sa nationalité?
Oir et quoi a-t-elle étudie?
Quel est son premier réle?

Quel est son role le plus célébre?



DOC N° 11: LES FESTIVALS DE CINEMA

o

i

type de document: reportage du festival de Cannes (= Imin.04) et la fiche
pédagogique, L 'Hexagone, International 1994, des exercices d’apres FDM
n°320 et L Espace 1, les images des prix de cinéma du magazine Cinéma, le
tableau des lauréats des Césars du Dictionnaire du cinéma frangais, une
publicité pour Canal Plus, la liste des festivals de cinéma en France de Les

dialogues cultes du cinéma frangais.
niveau: Débutants, Intermédiaires
Objectifs

Linguistiques: le vocabulaire, I’expression de 1’appréciation et du sentiment,

passé composé, déja, future proche, future simple

Communicatifs: Présenter un festival de cinéma, invitation au cinéma
Culturels: les festivals de cinéma

DEROULEMENT:

Aprés plusieurs visionnements du reportage, complétez I’entretien. Puis suivez

le manuel — créez votre festival. Comme récompense on peut regardez le film

en entier (aprés les cours ou pendant un cours de remplacement)
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1. Festival de Cannes

a) Comment s'appelle le prix du festival de Cannes?

b) Est-ce qu'il existe des événements similaires dans
s ‘appelle le prix chez vous?

c) Comment s appelle le prix cinématographique le plus célébre au monde? Ei le
prix cinématographique le plus important en France ?™ -

d) Combien coiite une place de cinéma dans vote pays?

votre pays? Comment

1. Jouez par deux. (* aprés HENDRICH, J.a kol.: Didaktika cizich jazvki. Praha, SPN 1988, p 338-339)

a-On va au cinéma? Il y a UN BON FILM.
b-Mais j 'ai déja vu ce film.

c-Ce film-la? Eh bien, ¢a fera deux fois!
d-Tu exageres, ce n'est pas amusant du tout.

changement:

a-On va au cinéma? Il y a DE BONNES VEDETTES.
b-...ces vedettes.

c-Ces vedettes-la? ...

d- ...

changement:

a-On regarde la télé? 1l y a UN BON REPORTAGE.
b-...ce reportage.
c-Ce reportage-la? ...

-

changement: changement:

a-...UNE BONNE EMISSION. a-...DES BONS CHANTEURS.
b-...cette émission. b-...ces chanteurs

c-Cette émission-la? ... c-Ces chanteurs-la? ...

d- ... d-..

changement: changement:

a-...UNE BONNE PIECE, a-...DES DESSINS ANIMES.

b-...cette piéce. b-...ces dessins animes.
c-Cette piéce-la? ... c-Ces dessins animés-la?
d-... d-...

Invitez votre copain copine au cinéma

BO

cf. I'annexe
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2. Créez votre festival (Jeu de role) (@ aprés FDM n°320)
Répartissez-vous les roles suivants:

-le ou la président(e)

-les membres du jury

-un projectionniste

-deux dessinateurs pour I'affiche

-I’animateur de la soirée qui présente le film

(exemple: jouez la discussion du jury...)

Concentrez-vous apreés le visionnage des films, faites les fiches sur les films et

choisissez celui que vous préférez.

Une fiche sur un film. (d'apres Espace I)
L oTitre didilm:, o s L

B R
=
a
@
c
@
=
=
b
o
g
g

. Genre (comédie, aventure, policier, drame psychologique, fantastique, historique)
B THEME: o o ot i e e s e e e S

Décernez-lui la palme d'or de __ (nomde votre ville).

Préparez la cérémonie de la remise de la palme.



2. Connaissez-vous d’autres événements que le festival de Cannes liés au cinéma?®!

a) Quels festivals ont lieu a Paris ?

b) Quels festivals ont lieu en mai?

¢) Est-ce qu'il existe un festival du film policier? (Dites quelque chose sur ce festival)

e) Auquel de ces festivals voulez-vous aller? (Présentez le nous)

PROLONGEMENT :
Et quelles sont vos vedettes préférés ?**

Jouez *

¥ regardez la liste de Festivals de cinéma en France en annexe

2% of I'annexe



1. CONCLUSION

Ce mémoire de maitrise veut apporter une nouvelle vue sur I'enseignement de FLE et
présenter une fagon “d’enseigner autrement* gréce a I'utilisation du film.

Dans la partie théorique j’ai parcouru I’histoire de méthodologie audiovisuelle
(MAYV). Parmi les moyens audiovisuels, avec lesquels travail cette méthodologie, j’ai
choisi la vidéo et le film (le cinéma). Comme théme principal j’ai choisi I’histoire de
France pour suivre également des objectifs culturels. J’ai aussi abordé le theme du
cinéma pour capter I'attention des apprenants. Dans la partie pratique j’ai élaboré un
manuel pédagogique basé sur les extraits de films choisis, Les exercices peuvent
servir d’enrichissement de I’apprentissage, pour la fixation ou pour la révision de la
langue, mais surtout de motivation pour les éléves.

Pendant le mois de décembre 2002 jai essayé d’utiliser quelques exercices du
manuel en pratique avec des apprenants de niveaux de langue différents (débutants,
intermédiaires et avancés) au collége et au lycée de Ceska Lipa pour vérifier le
fonctionnent des moyens audiovisuels en classe. Et je peux constater que ce mode
d’enseignement attirait leur attention et que le théme du cinéma était tres proche de
leur intérét. Les étudiants ont particuliérement préféré les activités de création.

Ce travail peut servir aux enseignants de FLE de mode d’emploi ou de complément
de leurs cours.



IV. Glossaire

BANDE - IMAGES: Pellicule photographique(cinéma ‘i idé
lesquelles sont enregistrées les images. : bbb oo <

Par extension: contenu des i
canal — images® images. Synonyme de

BRUITAGE: Effets sonores qui accompagnent la bande — images.

(;ADRAGE: Le cadrage comprend les limites du champ retenu par la i
I"orgamsation interne du champ: place des personnages, des objets.

ANGLE DE PRISE DE VUE: C’est le champ visuel enregistré par la caméra qui varie
notamment selon la place df’ la caméra par rapport a I'objet filmé. 11 y a — Angle normal de
prise de vue lorsque la caméra est en face de I'objet filmé. Plongée lorsque la caméra est au-
dessus de Iobjet filmé. Conrre-plongée lorsque la caméra est en-dessous.

CHAMP: C’est 'espace retenu par la caméra et tel qu'il apparait a I'écran,

- le champ contre champ consiste a mdrer alternativement deux personnages qui dialoguent.
r :.fn profondeur de champ permet d’obtenir une image aussi nette au premier qu’'a larriére-
P L

- le hors champ est tout ce qui n’est pas cadré par la caméra mais ressenti comme entourant
le champ (soit parce qu'on 1'a déja vu, soit parce qu’on le suppose)

COURT METRAGE: Film qui ne dépasse pas trente minutes et qui peut étre narratif, de
fiction, documentaire ou publicitaire.

DECOUPAGE: Chaque scéne est divisée en plans et pour chaque plan sont indiqués les
¢léments artistiques et techniques: durée du plan/échelle/cadrage/jeux des acteurs, costumes,
etc.

DIEGESE: Tout ce qui appartient a la fiction du film.

DIALOGUES: On distinguera les dialogues authentiques, des dialogues fabriqués(films de
fiction, documents pédagogiques.) Dans les films de fiction, on pourra avoir une gamme
assez large de dialogues, allant de dialogues trés littéraires a des dialogues presque
authentiques™ dans le cinéma du ,réel”. On pourra étudier les rapports entre dialogues et
images, dialogues et personnages et aussi la fonction des dialogues.

ECRITURE: intertitres, surtitres et sous-titres, toutes mentions écrites

ECHELLES DE PLANS: La caméra se veut semblable a 1'eil humain qui, tantét embrasse
tout un ensemble, tantot saisit un détail.

ELLIPSE: Il y a trés souvent entre les scénes, les séquences, des ellipses par rapport a ce que
serait la chronologie en continu du récit. Le plan séquence est sans ellipses temporelles, de
méme que certains directs de la telévision. Lt
FICTION: On regroupe sous ce terme, qui désigne le fait que le spectateur suive une histoire,
des émissions télé comme des films de fiction, des téléfilms, des feuilletons, des séries.
FILM DE FICTION: Films qui racontent une histoire fictive. _
GENERIQUE: Liste des personnages ayant participé a la réalisation d'un film. Certains
génériques peuvent apparaitre aprés quelques séquences ou encore 4 la fin d'un document.
HISTOIRE: Ensemble des événements narrés, 4 distinguer du récit qui est la fagon dont ces
éveénements sont rapportcs. i :
HORIZON: Limtrltpdu champ visuel. C’est sur I'horizon que se rejoignent les lignes de fuite
(elles aboutissent au point de fuite ) ]

IMAGE: fixe, animée, mouvante, photographique ou graphique o
LONGUEUR DE PLANS: Un plan d’ensemble s peincine 1?:]5 el e
moven, pour que le spectateur ait le temps de percevoir le contenu du pian. y
LE'Mo;?ruAgE; I"organisation des plans d'un film dans certaines conditions d'ordre ct de
durée. Le montage narratif: le théme du document est unc histoire fictive (film de fiction)ou
une suite d’événements réels qui constitue une narration (reportage)



MOUVEMENTS 'D APPAREIL: La caméra peut restituer le mouvement de différentes
m. soit en pivotant autour de son pied: panoramique (peut étre horizontal ou vertical
soit en se déplacant: travelling (peut étre avant: la caméra se rapproche alors b d)‘
I'objet filmé, arriére: la caméra s’éloigne de 1'objet, latéral: la caméra se dé Iapcwc; PR do
I’objet reste immobile, d ‘accompagnement: la caméra suit un personnage quies;: deplacozs ) -
MUSIQUE: La musique peut correspondre & une source musicale vue a I'écran (musique in
;rmesml‘::ew:’d: ::;:ﬂ:neure a mhi'msﬁml-}s?:: off ou non motivée). Elle est souvent
inématographiques ou a *émissi .
différents roles: dramatique, ironique, e?a; e Ehpe Tl b e
OFF: Ce mot étant I'abréviation de I'anglais , off screen™ désigne quelquefois le hors champ
mais la plupart du temps, il est employé pour le son. Le son off est le son dont la source n'est
pas représentée a I'écran. On peut ainsi avoir des bruits off, une musique off, la voix d’un
personnage off ou encore une voix commentaire off.
PISTE. La bande magnétique est divisée en deux pistes sur lesquelles s effectue
I'enregistrement, la piste audio et la piste vidéo.
PLAN: 1-Le plan est le plus petit segment du film. 2-Sous-ensemble du champ visuel. Les
plans se succedent depuis I'observateur jusqu’a I'horizon.
REALISATEUR. responsable de la réalisation d'un film ou d'une émission. C’est lui qui
dinge les techniciens et les acteurs et signe la mise en scéne.
RELATION IMAGE/VERBE: complémentarité: les informations apportées par les deux
canaux.
REPIQUAGE: enregistrement d'une émission de télévision sur un magnétoscope.
SCENARIMAGE(.story board“). représentation visuelle et technique du film (ou de
I'émission). Le début de chaque plan doit étre dessiné pour montrer le type de cadrage ou de
déplacement a effectuer.
SCENARIO: exposé en quelques dizaines de pages des situations d’un film. Il convient de
distinguer le scénano, du synopsis plus court et de la continuité dialoguée ou du découpage
beaucoup plus détaillés. Il met en place toutes les séquences, les acteurs et les événements
dialogues et les décors.
SCENE: fragment cinématographigue constitué d une suite de plans et qui suppose I'unité de
lieu, de temps et les mémes personnages.
SEGMENT se dit d’un extrait cinématographique qui n’a pas encore été caractérisé comme
plan, scéne ou séquence. _
SEQUENCE: la séquence est une suite de plans qui forment un ensemble autour d'une unité
de scénario, d'une unité dintrique ou autour d’'un sujet thématique cohérent. Le plan
séquence est un plan sans ellipses et comparable a une séquence. il
SON = le son est soit synchrone(enregistré simultanément par rapport a |'image)soit différe,
il peut ére offien dehors de la diegése)in(dans la champ)ou hors champ. 1l faut distinguer
autourla bande-son de la bande-image (paroles, bruits, musique).
STANDARD Classification des différents codages des couleurs vidéo: SECAM, PAL.
NTSC.
SYNOPSIS = Résume le film sans faire de distinction entre ce qui sera visuel ou sonore. Sa
lecture doit donner une idée précise de ce qui se déroulera sur I'écran, faire Iapparame les
différentes séquences et les temps forts du film C'est a partir du synopsis que seront
élaborés les développements futurs aboutissant au scénario. Ensuite, ce sera le résumé du
film une fois que celui-ci sera réalisé. _ :
VOIX COMMENTAIRE (OFF): Texte accompagnant des ?m“:ii‘:}’;:*e;:‘;jrf‘ e
descriptives, éventuellement des dessins, graphiques eic., VOIX Sans vis -
Z()Oh}:zuavelhng optique). Objectif qui permet de changer le cadrage sans mouvement de

camcra

ierre: Ciné ¢ chanson : pour enseigner le francais
*DEMOUGIN, Frangoise -~ DUMONT, Pierre: Cinéma et chan : ﬁdi-?yrénées). B e

autrement(une didactique du francais langue seconqe Delagrave CRD
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Jeux faciles en frangais I, 2. Italie ELI-European language Institute 1994, 71 et85p.
LANCIEN, Thierry: Le document vidéo. Cle International 1986, 144p.

LAURANT, G.avec CASOAR, P.: Le fabuleux destin d’Amélie Poulain. Les Arénes
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11. Meéthodes

BLANC, J. - CARTIER, J M. - LEDERLIN, P En avant I ,
International 1991 a musique 1. CLE
CAPELLE, G. - GIDON, N.. Espace 1.Paris, Hachette 1990, 207p.
GEOFFROY, R. ~ LO CASIO, D. - RIVAS, M- La Clé des champs. CLE
International 1991

III. Dictionnaires

PASSEK, J-L.: Dictionnaire du cinéma frangais. Larousse 1987, 435p.
RAPP, Bernard — LAMY, Claude: Dictionnaire des films. Larousse, 83 lp.

IV. Magazines

Infos Juniors n°7/1993, L 'Amitié n°2, n°6/1992

la revue du cinéma /mage et son n°223/1968, n°331/1978

Le Frangais Dans le Monde(FDM)n°273/1995, n°287/1997, n°298¢t300/1998,
n°303/1999, n°308/2000, n°320/2001

V.  Cassettes vidéo

Histoire, Galilée Ecole(La Cinquiéme), Centre national de documentation
pedagogique CNDP, Galilée, 1’émission du CNDP et de la Cinquiéme pour les écoles
et les colleges. Production: CNDP/La Cinquiéme, 1998. Conception: Hervé Pernot,
© CNDP, La Cinquiéme, 1998 +petit manuel pédagogique

FDM Vidéo Plus 4, 1994+petit manuel pédagogique
L’Hexagone 24, CLE International 1994-+petit manuel pédagogique

LES FIIMS utilisés:

La Guerre du feu, Les Douze travaux d’'Astérix, Les Visiteurs, Jeanne d’Arc, La Vie
merveulleuse de Jeanne d'Arc, La Riene Margot, La fille d'Artagnan, Napoléon, La
Grande Vadrouille, Le Dernier métro, Le Vieil homme et l'enfants, Au revoir les
enfants, Le diner de cons.

V1. Autre médias

CD-Rom Le Cinéma frangais et francophone de 1929 a nos jgur.c.@lQ?S, Canal+
Multimedia — Club d’investissement Media(Programme Media de I'Union
Européenne)France 3 — Havas Edition Electronique

CD-Rom fourni avec le magazine Ciné Live N°45 d’avril 2001 — bande annonce du
film ,Le fabuleux destin d’ Amélie Poulain™

CD L’histoire de France en chansons. Forlane, Nathan



Les Documents vidéo utilisés :

Doc_1: document pt:?dagt'.!gi_que de trois minutes de CNDP(Centre National de
documenls pedagogiques), la présentation de Warner home vidéo de 3 min
du debut de la cassette vidéo Au revoir les enfants.

Doc. 2: deux extraits du film La Guerre du feu de Jean-Jacques Annaud.
extrait 1: 3 tribus” (=1'30) 43 °30-45 3 partir du début du film
extrait 2., secret du feu” (=3'20) 68" - 72’ a partir du début du film

Doc 3: Les 12 travaux d’Astérix de Gosciny et Uderzo, et document pé i
huit minutes de CNDP >

extrait 1: Astérix (=3'40)2'20-5'58a partir du début du film

3

. deux extraits du film Les Visiteurs de Jean-Marie Poiré
extrait 1. ,audience chez le roi* (=1min) 440 - 5°40 & partir du début du film
extrait 2.  moyens de transport“ (=1min) c’est 23'30 — 24’30 a partir du
deébut du film

g

5. deux extraits de Jeanne d'Arc de Luc Besson
extrait 1. message” (=1min) 40°- 41" a partir du début du film
extrait 2: ,Orléans” (=1min) 99°-100" a partir du début du film

et deux extraits de La Vie merveilleuse de Jeanne d'Arc de Marco de Gastyne
extrait 1., bergere de Domrémy* (=1min) 10°30 — 1130 a partir du début du film
extrait 2 sacrement a Reims“ (=2min) 71 - 73" a partir du début du film

- bande annonce de deux minutes du film La Reine Margot de Patrice
Chéreau, du document pédagogique Hexagone 24, CLE International, 1994.

- deux extraits de 1 et 2 minutes du film La fille de d’Artagnan de Bertrand
Tavernier, de FDM vidéo plus 4, 1994

- Napoléon d’ Abel Gance et document pédagogique de 2 minutes de CNDP
extrait 1 _La Marseillaise™ (=3min) 20" - 23’ a partir du début du film

e

. quatre extraits de films différents . ;
extrait 1: 1" - 5” a partir du début du film La Grande Vadrouille deGérard Oury

extrait 2° 1°40 — 2°40 a partir du début du film Le Dernier métro

de Frangois Truffaut g .
extrait 3- 45" - 47" a partir du début du film Le Vieil homme et I'enfant

de Claude Berri : ‘
extrait 4 101 - 103 & partir du début du film Au revoir les enfants

de Louis Malle

Doc. 10: un extrait de 2’40 du film Le Diner de cons de Francis Weber,
27°30 - 30°10 a partir du début du film

Doc. 11 un reportage de 1min sur le Festival de Cannes d’un document pédagogique

Hexagone 24, CLE International, 1994.
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W La méthodologie BRC

; Pour exploiter les méthodes quelle a produites, la télévision
britannique propose un certain nombre de techniques que I'enseignant

peut utiliser en alternance ou en combinaison, leur ordre étant
arbitraire :

* Technique 1 : « silent viewing »

Les apprenants doivent suppléer au dialogue absent d’une scéne mimée
ou visionnée sans le son.

* Technique 2 : « prediction »
On visionne une scéne une ou plusieurs fois puis les étudiants doivent
deviner ce qui va suivre, émettre des hypothéses d'actions.

* Technique 3 : « description »
La moitié de la classe visionne le document vidéo et le décrit a ceux

qui ont simplement entendu I'audio (il suffit de mettre le téléviseur de
fagon a partager la classe en deux).

* Technique 4 : « what are they thinking ? »

Dans un dialogue, souvent I'un des deux personnages écoute poliment
mais peut trés bien penser a autre chose. Il s'agit done d'exprimer ces
pensées qui ne sont pas verbalisées par le document vidéo.

* Technique 5 : « what are they feeling ? »
Méme exercice que le précédent mais on se demande ici ce qu'éprouvent
les personnages et non plus ce qu'ils pensent.

* Technique 6 : « freeze frame » L
Utilisé comme une collection d'images fixes que permet la fonction
« pause », le document vidéo dépasse les possibilités des diapositives
ou du rétroprojecteur.

* Technique 7 : « topics » : 0 . :
Méme exercice que le précédent : au lieu de décrire une image arrétée,
la description porte sur une séquence trés bréve sélectionnée dans un
document.

* Technique 8 : « role-playing » i b b
Le jeu de réole peut se faire en imitation de la scéne visionnée ou en
prolongement, la scéne dans ce cas pose le probleme a traiter.

¢ Technique 9 : « reviewing » g : !
On prop:?se le visionnement in extenso d'un film, d'un 'ép;sode dont [.'iﬂ
a étudié des passages en demandant simplement d'en exprimer la

critique.

=17
%  COMPTE, Carmen: La vidéo en classe de langue. Hachette 1993, p.76
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VOCABULAIRE FONDAMENTAL iy fodos

Tout comme Fécriture kittéraire, Mécriture cindmatncraphi-
que e3t suueae hune synlaxe qus ooei a des reys. rious
inasquerons ici le vocabulaire élémentaire de fimage.

I = LMAGE

A) Le plan
Définition: Clest la struch de b
résuttant dune “prise”inlnlerrompus |

DILepmotunlque
Sans dépl il i
Ilpwlt!u hmtonm«muwebhqw

ibalaie Fespace.

Panoramique vertical

E) Lo olan-séquancs

Au wwurs de plusieurs secondes ou plusieurs minutes, le
spectalour st k méme de suyre en conunuie févolution
des iges el de leurs

F) La profondeur de champ
Elle parmet de donner Mimage densemble dune réalité
complexe do fagon & permetire une libre des

B}um
Ehop sisbep faga -
splet Exa est e
mmmmmam
C) Le plan fixe
lwnmﬂmﬁmhmmw
[ YN Nan Pas WOuy ¥
BLUANGLE
ML’-nghnu-ul
sitube b hauteur et face su sujet >
B) La plongée
Le sujet est vu de haut, la caméra est inclinde vers Jo bas.

C) La conl
Le sujel estvu den-bas, la caméra est inclinde vers le haut.

O)Le

1t est produit par un déplacement de la caméra b lintérieur
du décor. Tl peut dlre recubgneiou couroe.

~Travelling avant:déplacement vers Favani du point de vue
du spectateur,

= Travelling wiwe: déplacement vers Farridre.

= Traveling latéral: déplacement paraliéle  fobje! A observer,

Elle permel, encore, de créer des
mm-mwwmm«

*BOYON, Jérdme: Introduction 4 I'histoire du cinéma. TU Liberec
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Qu Mellieur Film Frangals, César de la Mellleure Réalisalion

s d'annédes Une tnbu d'Homo Sapiens pnmitifs, les LHa
saven! : e

il 3 i aste skar et Gaw, qui onl retrouveé les
Iraces - pag & déliv da fore compagné d’lka e reg le temitoire Ulam, riche d'ur
E= M g

UN GRAND DESSIN ANIME FRANCAIS i ias

LES 12 TRAVAUX - oo esisidimeeses
\2 Asnsmx

par les Romains
7 4



L ‘annexe du Doc. 3-

Astérix, le héros de ces avenlures, Peli
malin, & linfelligence vive, toules les
lui sent confides sans hésitalion, Astéri
humaine de la potion magique du dr

' guerrier a I'espril
missions périlleuses
x lire sa force sur-
vide Panoramix

Obélix, est I'inséparable amid' Astérix Livreur de menhirs de
son ¢lal, grand amaleur de 'sfinghcrs. Obélix est toujours
prétd toulabandonner pour suivre Aslérixdans une nouvelle
avenlure. Pourvu qu'ily ait des sangliers efde belles bagarres.

Panaramix, le druide vénérable du village, cueille le gui
el prépare des polions magiques. Sa plus grande réussite
est la polion qui donne une force surhumaine ay consom-
mateur. Mais Panoramix a d'autres recelles en réserve

Abraracourcix, enfin, est le chel de
la tribu. Majestueux, covrageux, om-
brageux, le vieux guerrier est respec-
té par ses hommes, crainl par ses en
nemis. Abraracourciz ne crainiqu une
chose : c'est que le ciel lul tombe
sur la téte, mais comme il le dit lui-
méme o C'est pos demain la veille! »

Assurancelourix, c'est le barde. Les
lent sont partagées - lui, il trouve
les aulres pensen! qu'

es! innomim

dit rien, c'est un gai compagrn

*GOSCINY, R. et UNDERZO, A.: Les 12 travaux d 'Astérix. Dargaud ed. 1976, p.4-6
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LES GAULOIS
Textes d ouvrages de 1'école primaire

A. Entre 900 et 600 av. J.-C., des peuples venus de I'est , les Celtes, se sont installés

en Europe occidentale. Ceux qui vivaient entre Rhin, 1" Atlantique et la Méditerranée
étaient appelés les Gaulois.

Les Gaulois etaient organisés en tribus, dirigés par des chefs comme Vercingétorix
Tantot elles se faisaient la guerre, tantot elles étaient alliées et cohabitaient en paix‘
Chacune possedait une place fortifiée, que 1'on appelait un oppidum : Gergovie était
|'oppidum des Arvernes et Bibracte celui de Eduens.

La societe gauloise comprenait

- des chevaliers chargés de faire la guerre pour défendre leur tribu
- des druides, a la fois prétres, médecins, juges et enseignants

- des paysans et des artisans, qui travaillaient pour les chevaliers

- des esclaves qui n'avaient aucun droit et pouvaient étre vendus par leur maitre.

Histoire, géographie, cvele 3,CM 1, Hatier, 1997.

B. La France, notre patrie, était, il y a bien longtemps de cela, presque entiérement
couverte de grandes foréts. La France sappelait la Gaule, et les hommes a demi-
sauvages qui | 'habitaient étaient les Gaulois.

Nos ancétres, les Gaulois*, étaient grands et robustes, avec une peau blanche
comme le lait, des yeux bleus et de longs cheveux blonds ou roux, qu'ils faisaient
flotter sur leurs épaules.

Ils estimaient avant toutes choses le courage et la liberté. Ils se riaient de la mort.
Leurs femmes, les Gauloises, nos méres dans le passé, ne leur cédaient en rien pour
le courage.

G Bruno. Le Tour de la France par deux enfants, Cours moyen, Belin ¢d., 1877

* Premiére apparition de cette expression devenue aujoud hui si célebre.

(FDM N°303, mars-avril 1999)
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[Le my

v Teanne a bel e bien eniendy
des vols célestes - celles de wainte Catherine, de winte

I ? arguerite et de wainl Michel resplendiviant
de Jeanne d’Arc B R e e

Chartes VIl & Reimi

L annexe du Doc. 5§

A QUOI RESSEMBLAIT
JEANNE D'ARC 7

“Les témoins  disent
qu'elle 'Lt pas ks grande, qu'elie $Lalt asser cortaud
que ¢ #La une vade Temme €1 non un ke androgyne
My parfent de 1 vols qul #Lalt brive o douce. Ele prait
beacoup el vivall extrdmement wbrement mangeant
o bavant, & paina e Mimagine exaliée main au fond aes
calme et ausez o T aisel réservée dans Les parcies Lie
& une déterminalion, un courage physique e moval hon
du commun. Elle 8 connu des moments de wolitude. de
détreise, de doute quand elle n'entendalt plus tes voi 1
faut s consldérer comme une mysuque. Elle (3 parte de
cet femmes bnapirées que FEglise & du mal 4 sdmeture
parce qu'eles vivent une ipiitualilé qui neil pai en
accord avec les convenances de lMinstitution ™

- Le regard neuf
de Luc Besson

Dans un film haut en couleur, réalisé
avec le concours d'un budget trés impor-
ant. inhablituel pour le cinéma frangals
{un peu moins de quatre cents millions
de francs) et destné d un wés large

public, Luc Besson pore un regard per
ﬁ q sonnel et neul sur Jeanne d’Arc. En un
récit 4 la fols ample - 2 heures 40 de pro-
jection - et dense, tendu par Pellipse qui
se déroule en trols Lemps neflement tran
chés - I'enfance, la condulie de la guerre,
la prisonniere en prose au doute -, son
film transcrit tendresse ef admira
tion pour le personnage histo
rique, mais condamne en méme
lemps une entreprise menée au
nom de Dieu (la guere pour
bouter les Anglais hors de 3
France), comme le suggére ou \'ll..u:u son vill ;
sceur Catherine wvioite, puis fuce \

par l'ambig
- sbquence d'ouve
sion -, jayeuse et heurcuse de vivre
de la course dans les ch

séqu
de Newrs awx col
jaunes. puis rouges -

d'embiée 'épigraphe placée
on ouverture du récit : s Tu ne
tueras point »

La Jeanne d'Arc (Milla
Jovovich) de Luc Besson est
humalne, trés humaine

par des soldaws an

dessein de
que la prise d

sion gonli¢e @ o

S DANS LE MONDE

: 57
*les textes de FDMn®308 janvier-tevner 2000, p.50-57

1



Entretien avec Philippe Contamine
e

Historen, membre de lnstenr de

Comment expliquez-vous I'exira
ordinaire renommeée dy personnage
de Jeanne d'Arc 7

evdenument
ton de cene pune paysar
change le cours de I'Histoire b
@nnere wuchant Elle vsi Iy

emouvanie que ¢

fants ou des grunds v el

Veut pas dire qu'elle soit bien connu

(HROHOLGCF(

30 mal - Elle est brulee vive wr 1

place du Vieus marché b Rowen

Maniance & D

ey aus confing de ls Losraine

bz 4 evénement
lort torre du Saint Empire romain garmanigue
a ; I porazs (4)
3
21 fev-23 mal : Proces mene ) raze f )
par evique Cauchon, suivi

d une condamnation pour hisée

1430 (L)

1431 {3)

21 mal : Prive devant Compitgne par

lean de Lusembaurg

16 Jull. Sacre de Chardes VIl b Reims, le

lendemain de Fentrée dans L ville

B yept. Echec devant Paris. Elle est blesice

24 mal ; Elle abjure

: < ;
*les textes de FDMn°®308 janvier-févner 2000, p.50-57 2
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1993 La Reine Margot

Film historique L ’ann %
Réalisation : Patrice Chéreau L annexe du Doc. 6:
Durée : 158 mn

Pays prod. : France, Allamagne, Italle

Récompense : Cannes, Prix du Jury

4 de multiples tentatives d'assassinal. En outre Il & la faveur de Cha sauvéd d'une
s res,

chasse, M;rg%l.bﬁenqzommklumm'mmlmhwnmmu'ammmu
Navm.chmumemuhm.nmm:.M"‘.o:m‘mdwemmdumm ki

© 1995 CMC/Les Fiches du Cinéma

Cannes 1684: Prix d'Interprétation féminine pour Vima Uisi Césars 1995; Mellleure
. : Aclrice Pour Isabelle
ﬂ;m_e_ur Adteur P::‘r: un s_ec.omrlolc paur Jean-Hugues Anglade, Mellleurs Actrice dans un second réle m?d]v:r':

Isabelle Adjani

née le 27 juin 1955 & Paris

Actrice francaise née le 27 juin 1855 d'un pére lurc et d'une mére allemande. Eléve au lycée de Courbevoie, elle
monte des textes avec ses des et & s'inté au thédtre. Isabelle Adjanl a 14 ans
quand B T Michel lul offre d Pr le réle d'une jeune fille de banlieve dans LE PETIT
BOUGNAT (1968). Deux ans plus tard, elle est une des hérolnes de FAUSTINE ET LE BEL ETE de Nina
Companeez (1871). Encore Indécise quant & ses cholx professionnels, elle toume un feullleton pour la télévision
LE SECRET DES FLAMANDS de Robert Valley. Mais les deux épisodes les plus marquants pour la sulte de sa
carriére seront son travall au thédtre sous la direction de Robert Hossein, pour qul elle joue "La Maison de
Bemarda® et son entrée & la Comédie Frangaise ol elle interpréte "L'Ecole des Femmes® dans une mise en scéne
de Jean-Paul Roussillon. Aprés avolr é1é lnterpréte de "Port Royal® de Montherant puls de *Ondine”® de
Glraudoux sous la de Ray d Roul elle tient son premier grand rdle & Mécran en 1874 dans LA
GIFLE de Claude Pinoteau aux cdiés de Lino Ventura el d'Annie Girardol. L'année suivante, Frangols Truffaut lul
confie le role d'Adéle Hugo dans LHISTOIRE D'ADELE H. (photo haut). Considérée dés lors comme la plus
grande révélation du cinéma frangals, elle loume sous la direction des plus grands metieurs en scéne tels que
André Téchiné ( BAROCCO , 1878 ; LES SOEURS BRONTE , 1879), Roman Polanskl ( LE LOCATAIRE , 1976),
Wemer Herzog (NOSFERATU, 1878). Grdce & son rble dans POSSESSION d'Andrze] Zulawskl (1981), elle
regoft le Prix dinlerprétation au Festival de Cannes et son premier César de la meilleure actrice. LETE
MEURTRIER (1882), son plus grand succés commercial, lul offre son second César (photo bas). En 1883,
Isabelle est engagée par Jean-Luc Godard pour PRENOM CARMEN, mals quitte le toumage au bout de trois
Jours. Dés lors ses apparitions ciné 4 s'esp I, Isabelle Adjanl n‘acceplant que les sujets qul la
passionnent. Elle enregistre avec succés un disque de chansons composées par Serge Gainsbourg, mais rate sa
renirée thédtrole aves iselle Julie®. Ses tentatl s'avérent peu concluantes : ISHTAR
(Elaine May, 1987), pas plus que DRIVER (Walter Hil) dix ans auparavant, n'ajoute rien & sa renommée de

comédienne. CAMILLE CLAUDEL de Bruno Nuytlen (1988) est un trdiomphe absolu : cinq Césars, dont calul du
Meilleur Film et le sien. Isabelle Adjani s'engag: pour les causes qu'elle souhalte défendre aux
t les étudiant é en lutie pour la démocratie ou saluant Salman Rushdie

cOiés de SOS Racl i )
el la liberé d'expression lors de la remise des Césars. S| TOXIC AFFAIR de Philoméne Esposito (1992) se

révéle un culsant échec critique et commercial, LA REINE MARGOT de Patrice Chéreau lul permet de remporter
son quatriéme César de la Actrice en 1995

1994 La Fille de d'Artagnan

Comédie dramaltique
. - Bartrand T

Durée : 130 mn

Pays prod. : France

SUJET :

Le duc de Crassac, trafiquant d'esclaves et "autres denrées”, tue la mére supérieurs du couvent ol est élevée

Eloise d'Artagnan. Celle-ci, emportant une liste de blanchisserle pour laquelle un Noir est mont, s'enfuit du

Pénigord pour rejoindre son pére & Pans. Elolse est persuadée qu'un compiol 56 lrame avec, pour chefs, Crassac

ot 5a mailrasse, Eléonore de Rochefort. Elle réussit & approcher be fulur Louls XIV, puls Mazarin, mais ne livre

pas son sacret. Les hommes de Mazarin lul aachent un papler : c'est un poéme de Quentin la Ilugro ;wu:
lle. Tandi rin tente de déchiffrer le podme, d'Artag ses

d'elle. Tandis que la police de Mazarin tente pod bl Iﬂmruhlueqni mm

Aramis afin de déjouer le dot. Les trols
Elolse et Quentin les précédent au couvent. LA, Elolse est falte pmmnjon puls vendue oo;ln\n uv:;:z.:x
les soeurs. Crassac l'achéte. Et le ,“SMNML:II?:“ ciegio Louls XI\ i
nl  alors \
sacre, Les trois mousquetaires retrouve il priieicis

batailles - ol Eloise lient 'épée presque aussl bien que son pére -,
© 1985 CMC/Les Fiches du Cinéma
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LE DINER
DE CONS

CHARDERE. Bemard dialogu ulte du cinéma frangais. Larousse 1999



S MIMIQUES
NGAIS QUAND ILS PARLENT

1. Ah nonl pos g‘wb'oof Dans votre culture : '
r A z;!anW fo veul foites-vous le méme geste oulo

méme mimique pour ex tla
4 S;:nl'gwmbﬂn! méme chose? s

: Indiquez la différence.
5 - Chutl Toisez-vous! -
. 6. ﬁnmm wd hﬂndm

- / Y
1 . /.‘ ’I "{f / [ des gestes correcte?
r{‘ ' / { (VW7 Quelle est la signification des gestes ¢
=\ & 1 ;
& ~l 1 Tunauras rien!
1
\
y 2 llestivre
.'
) Tu es fou
‘_\\ A r 1
%, 4 Je ne suis pas sur
‘.
G— N, fos
J - ( - 5 Mon oeil = je ne te Crois pas
<A
=7 (e )
=<E\ CBF "11:.“,#?' / 6 Cest ennuyeux
=\ 3

(3%

\r\ \:‘;( A \“, \ ) Talsartioiis



POUR TELEPHONER  [TELECARTE ]
CHOISISSEZ VOTRE HEURE | 50 UNITES | J

Elle sert a téléphoner.

les journaux, les cigarettes.
Tu veux téléphoner? Alors, allons-y!

R
‘2 Tout d'abord, il faut chercher une cabine télé-
phonigue. La voici

IGOR DANAY

Prepare par EVA FROHLICHOVA
Mustrations

On peut I'acheter la ol on achéte les timbres,

Comment on téléphone?

Ca, c'est une télécarte

Tu entres dans la cabine téléphonique. Il est |
la, le téléphone. Il tattend !

C'est un petit
etre raisonnable
qui communigue

avec tol a

l'aide des

lettres écrites
sur un peti
ecran a droite.(1)

fz L —
'\") Il est poli. Il te vouvoie. [ilTa:lelnT 74
Tu décroches le combiné.

(@) INTRODUISEZ VOTRE CARTE

Tu mets ta télécarte dans
a gauche.

@] rerez .z vouer |

Tu fermes le volet et le téléphone contréle la
validité de ta carte.

(O] PaTiEnTEZ S. V. P. [

Tu attends. !

(@] composez LE NUMEROLDINUMEROTEZ

Tu appuies les sur touches (3) et volla: il
sonne. Tu peux parler!

la fente (2)

@ Mais attention! Ne bavarde pas trop! Sinon tu
peux voir:

VOTRE CREDIT. 00,0 UNITES
RSN RACCROCHEZ

Et Il ne te reste que retirer ta carte épuisée.

@ RETIREZ VOTRE CARTE

Ton coup de téléphone terming n'out?lie pas
de retirer la carte. Le signal sonore peut t'avertir,
mais pas toujours.



a& Fabuleux g Destin
_ ‘)4’”5 'a ? ubain

avec e dos di
:::‘:Mi;r.hu nal Saint e 5a petite cuillére ou faire
opitde aoiit 97, le déclic se prod; le ial
de réparer les cafouil lll'lll“in ‘“l‘ﬂl pmﬂlhdémslun
autres. Mais les ;

wmmmmmau
“mﬂhl-l--n-_m

'm

“ -mum B T T —

enchainés pour elle, qui incarmne successivement une
adorable délinquante dans Voyous voyelles, la

maitresse de Vincent Perez dans Epouse-moi, une
jeune bourgeoise dénudée dans Le libertin et enfin,
role plus conséquent, 'hérodne en proie aux facéties
du destin du Battement d'ailes du papillon. 51
Dieu est grand et je suis toute petite, qu'elle a
tourné avec Edouard Baer et Julie Depardieu, tarde
# sortir, Audrey trouve aujourd'hui, avec le role-titre
du Fabuleux destin d'Amélie Poulain, jeune
serveuse déterminée &faire le bonheur des autres

5 le Centre

(serie D

1t ses premiers roles. On
sion, dans "(Bur de cible

bon gré mal gré, la plus belle occasion de briller sur
"La vénité est un vilain 3 = F

Paul ‘\:1|-|n|r un épisode des grand écran
" et de "Julie Lescaut”, "Bebes FILMOGRAPHIE

boum "Chaos technique" de

Laurent Zerah  Fin 1998, Tonie Marshall lui donne 1998 Vénus Beauté (Institut) (Marshall)

une vraie chance en lui ¢ ant un des trois

Vénus Beauté 1999 Voyous voyelles (Meynard)

premiers roles féminins
(Institut), celui de Ma

e-esthéticienne qui se prend de passion pour

ne

Epouse-moi (Mann)

un homme mir défiguré (joue par Robe lossein)

les Le battement d'ailes du papillon

le César du

r féminin pour ce tout premier role

Touchante, émouvante, Audrey remporte
du amur et va jusqud décroc

Dieu est grand et je suis toute petite (Bailly)

cinéema. Entre temps les tournages se sont libert Aol
Le libertin ( Aghion)
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Resumé:

Prace se zabyva vyuzitim filmovych ukazek ve vyuce francouzského jazyka. Je
rozdélena na dvé hlavni Casti. Teoreticka Cast pfedstavuje film a video jako
pedagogickou pomiicku, vyhody a nevyhody jejich pouziti, a kritéria vybéru
vhodnych filmovych ukazek pro praci ve vyutovacich hodinach.

Cilem praktické casti je vyuziti prikladi z francouzské historie ve francouzsky
mluvenych filmech, a podle téchto ukazek sestavena cvi¢ebnice, ktera sleduje jak
cile lingvisticke, tak i kulturni.

Prace miize byt pfinosna pro uditele jazyka na zakladnich Skolach, zejména na
Skolach s RVJ, i na osmiletych gymnaziich. Miize byt pouzita jako navod nebo jako
doplnék ve vyucovacich hodinach.

Résumé:

Le travail étudie comment utiliser des extraits de films frangais pendant
I'enseignement de FLE (frangais langue étrangére ) Il est divisé en deux parties
principales. Partie théorique présente le film et la vidéo comme des auxiliaires
pédagogiques, les avantages et les inconvénients de leur utilisation, et les critéres de
choix des extraits de films convenables pour |'enseignement.

Le but de la partie pratique est |'exploitation de certains événements de | histoire de
France dans les films frangais. Un deuxiéme but est le manuel, créé d'apres les
extraits de films. Ce manuel suit les objectifs linguistiques et culturels.

Ce travail peut étre une contribution a |'enseignement de la langue étrangere non
seulement a 1'école avec 1'enseignement renforcé de la langue et au collége, mais
aussi au lycée. Il peut servir de mode d'emploi ou de complément de cours aux
enseignants de FLE.

Summary:

The work is concerned with the samples of films and their aplication in teaching of
French. It is devided into two parts: The theoretical part is represented by film and
video as a pedagogical help and by advantages and disadvantages their using. This
part at the same time solves the questions for the choice of suitable samples of films
in lessons.

The aim of practical part is aplication of examples of French history in French
speaking films. Another aim of the practical part is the practice book completed
according to these illustrations that refers to both aims linguistical and cultural.

The work can be portable for language teachers at basic school, particulary on basic
schools with teaching of foreign languages, and also in eight-year grammar schools.
The work can be used as a instruction or a complement during lessons.
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Introduction générale

La capacit¢ de communiquer au moins dans une des langues mondiales parait
nécessaire aujourd”hui. Notre pays se prépare a I’entrée dans I’Union Européenne ou
le frangais est une des langues officielles les plus importantes. C’est pourquoi
I'interét d’étudier les langues étrangeres augmente, et aussi le frangais est de plus en
plus souvent demandé au college et parfois des I'école primaire (a I’école avec
I’enseignement renforcé des langues.)

Les enseignants doivent étre capables de choisir pour la classe de frangais une
méthode non seulement efficace mais aussi attirante pour les éléves. Le film est un
outil pédagogique qui offre un nombre élevé de possibilités d’exploitation tout en
restant motivant. Pourtant je trouve que I'utilisation du film en classe mérite plus
d’attention, c’est pourquoi je me suis décidée a rédiger un mémoire de maitrise sur ce
theme.

Le travail essaie de montrer comment on peut utiliser des films frangais dans
I'enseignement de FLE. Le travail comprend deux parties principales, la partie
théorique, et pratique, accompagnée de nombreuses références (annexe, glossaire)
pour ceux qui pourraient travailler sur le theme proposé.

La partie théorique présente tout d’abord la méthodologie audiovisuelle (MAV)
parce que c’est la base d’utilisation des images mouvantes et des moyens
audiovisuels en classe. Elle réunit 'image et le son et provoque donc plusieurs sens
de Iéleve.

Le but de la premiere partie est de répondre a la question : Faut-il suivre les principes
de la méthodologie AV pour utiliser le film comme moyen audiovisuel en classe ?

Puis j'ai réflechi sur 'usage général du film en classe. J'ai consulté des films frangais
se référant a I"histoire de France. Ensuite je me suis concentrée sur le choix d’extraits
de films convenables par rapport a ce théme et par rapport au niveau de langue des
éléves.

Enfin, pour la partie pratique j'ai formé un manuel d’exploitation pédagogique dont
les exercices sont élaborés a partir d’extraits de films frangais. Le but de ce travail
n’est ni 'analyse profonde de I'histoire des méthodologies de I’enseignement des
langues ni celle de la cinématographie frangaise ni de I’histoire de France. Le but est
d’abord d’exploiter certains événements de |'histoire de France grace au cinéma et
ensuite de préparer un projet d enseignement de FLE pour les apprenants ages de 12
a 15 ans. Ce projet suit des objectifs linguistiques, communicatifs et culturels.



I. PARTIE THEORIQUE

..Le commencement de la méthode, c¢’est de comprendre la nécessité d’une méthode*
Ch.Puren

Apreés la défaite dans la guerre Franco-Prusse de 1871, un développement nouveau
de I’enseignement a recommencé en France. Au 19¢ et 20e siécle, 1'éducation des
langues anciennes ou ,.classique™ est remplacee par I’éducation ,,moderne* possédant
une orientation utilitaire.

Cette reflexion générale sur I’enseignement a amené des questions sur le vocabulaire.
., 1l semble bien que le terme de ,méthode” ne soit plus utilisé dans les instructions
postérieures a la Premiére Guerre mondiale que dans le sens restreint d’ensemble de
procédés et de techniques, et non pas dans le sens plus large de méthodologie. '

Au lieu du terme de ,méthodologie”, on utilise plutét aujourd’hui celui
d’,,approches” (différents objectifs, contenus, types de supports) et de , démarches*
(tenant compte des habitudes d’apprentissage des éléves, de leur psychologie, de leur
vécu.)

E. M. Anthony, cité par Chodéra et Ries, désigne les méthodologies comme les
principes, les méthodes comme le cadre d’organisation et les approches comme le
systeme de description de la substance de |'enseignement. Parfois la méthode est
déduite de I’approche, d’autres fois c’est le contraire. D’aprés Anthony, I’approche
répond a la question ,,quoi” enseigner tandis que méthode ,,comment™ enseigner.

Différentes approches didactiques existent, le tableau’ de I’annexe nous présente
I’évolution de la didactique des langues et le classement des méthodologies (que
Christine Tagliante appelle méthodes). On commence par les méthodes pré-
audiovisuelles: la méthode traditionnelle ou la méthode grammaire-traduction, la
méthode directe et la méthode audio-orale. Puis les méthodes audiovisuelles suivent.
Je vais présenter |'évolution historique de cette derniére.

1. La méthodologie audiovisuelle (MAYV)

L expression ,audiovisuel® vient d’Amérique du Nord ou depuis la fin de la
Seconde Guerre mondiale les . audio visual aids“, ,audio visual materials* ou ,.audio
visual methods* ont connu un grand essor en pédagogie générale.“*

Cette méthodologie utilise I'image et le son et elle était dominante en France dans les
années 1960-1970.

En 1910, L. Weill s’interroge sur [lutilisation pédagogique possible du
cinématographe (muet a 1’époque) et fait allusion a un systéme qui consiste a
présenter sur une bande une illustration ou un texte imprimé.“. Quarante ans plus
tard, I'idée était réalisée en France.

' ¥ PUREN, Christian: Histoire des méthodologies de |'enseig des langues. CLE International,
[’aris 1988, p.213, p.285
° CHODERA, R.- RIES, L.: 'juka cizich jazyki na prahu nového stoleti. Ostrava 1999, p.56

' TAGLIANTE. Ch.: La classe de langue. CLE International 1991, p.31-32



En 1949, T Decaigny présente un rapport sur I’enseignement audiovisuel dans
I'études des langues“, et en 1951, G. Labat publie un article sur ,Les moyens
audiovisuels dans I'enseignement des langues vivantes. Il manquait a I'époque
seulement le progres technique. Puis I’évolution de la MAV frangaise (les films
animés parlants) est venue avec une utilisation rendue plus facile et flexible grice
aux magnétoscopes a cassettes.”

L’éléve écoute en suivant le contenu de I'image (sur le papier ou sur I’écran) c’est le
principe de la méthodologie audiovisuelle. Il nous faut un équipement technique (un
magnétoscope) qui nous permet d'utiliser les avantages didactiques. Cette
meéthodologie tend les ¢leves actifs, elle leur permet de développer leurs
compétences individuelles, de travailler d’'une maniére indépendante et elle leur
donne I'occasion de mettre en valeur leur talent. En méme temps, pour les éléves,
c’est aussi une des formes d’apprentissage de la technique qui nous entoure de plus
en plus. 11 faut donc la leur présenter ®

Les premiers cours audiovisuels ont été élaborés a la fin des années 1950. 11 y avait
deux facteurs d’évolution - I'évaluation critique de la méthodologie et la tendance
réformiste. La premiére géneration des cours audiovisuels dans les années 1960
¢’était le systéme SGAV = Structuro-globale audiovisuelle.

On peut désigner la méthodologie audiovisuelle structuro-globale (MAVSG) comme
la direction la plus marquante dans la pédagogique occidentale aprés la 2e guerre
mondiale. La cause de la recherche de nouvelles méthodologies d’apprentissage de
langues, c’est I'intégration politique et économique en Europe occidentale, la
migration des forces productives et la nécessité de la connaissance des langues
étrangeres *

Cette methodologie est appelée | structuro-globale” parce qu’elle est basée sur la
liaison permanente entre la situation globale - le contexte = I'image — et le groupe de
mots = le signifiant. Cette liaison fonctionne dans la culture. Cette méthodologie
utilise des moyens audiovisuels c’est pourquoi elle s’appelle audiovisuelle.

D’apres les principes de MAVSG I’enseignement doit partir de situations, dans
lesquelles I'homme moderne peut se reconnaitre. Il faut ensuite décrire la situation
comme si elle était réelle. On obtient le maximum de la situation de contexte grace a
I'image et grace a la liaison de I'image avec le son. L'image est représentée par le dia
film (images fixes projetées sur le mur de la classe) et le son par le texte enregistré
sur la casette audio.

La base linguistique pour la méthodologie audiovisuelle structuro-globale vient du
structuralisme dont le représentant est F.de Saussure et son école, et surtout
Bloomfeld. Et la base théorique a été créée par P. Guberin et le professeur P. Rivenc
au CRED.LF (Centre de Recherche et d’Etude pour la Diffusion du Frangais) a
I’école normale supérieure a Saint-Cloud, créée en 1946 sur les expériences
pédagogiques ameéricaines. ,Malgré I'influence américaine originelle, la MAV
frangaise est une méthode originale. Les principes de cette méthodologie étaient

° 7 d’aprés PUREN, Christian: Histoire des méthodologies de 'enseignement des langues. CLE
International, Paris 1988, p.351, 354
“ * d’aprés HENDRICH, ] a kol.: Didaktika cizich jazvki. Praha, SPN 1988, p.208, 266, 422, 423



utilisés pour la premiére fois dans le cours du frangais pour les adultes Voix et
Images de France (VIF) (Gauvenet-Boudot-Rivenc-Moget, 1962.) Ce manuel est un
ensemble vaste d’outils : les séries de dia films et des cassettes audio, des textes pour
la lecture, des manuels pour les enseignants, un livre d’images sans textes pour les
apprenants’.’

Les apprenants doivent étudier la langue contemporaine, surtout la langue parlée.
Enseigner la langue signifie enseigner les structures des mots, non les mots isolés. La
correspondance entre le son et 'image est la clé pour la compréhension des discours.
Les nouveaux moyens audiovisuels permettent de montrer des dialogues et des
saynétes de la vie quotidienne en conservant le caractére naturel du discours. La
fonction de I'image est d’éclairer le contenu du discours.

On apprend la grammaire dans les structures en répétant des formes structurales sur
le fond des discours liés aux situations concrétes. Il faut regrouper les éléments
grammaticaux non d’aprés les catégories grammaticales mais d’apres leur fonction.
Méme si la résonance provoquée par des cours audiovisuels était positive, des
critiques sont apparues aprés la dix ans de vérification. Pour chaque phase de
I'enseignement il y avait des regles précises, que I'enseignant devait respecter
systématiquement. Les apprenants eux-mémes ont demandé des dialogues plus
variés, des textes qui peuvent enrichir leur vocabulaire et un procédé d’enseignement
plus flexible.

Certaines conclusions viennent de cette critique : avec I'influence des nouvelles
connaissances de la psychologie, on commence a souligner beaucoup plus le
probléme de la motivation. C’est pourquoi, pendant les legons, on organise des
activités plus variées comme des jeux, du théitre au lieu de I'enseignement
traditionnel des structures et du vocabulaire. Le deuxiéme moyen pour la motivation
c’est la civilisation d’un pays étranger et la vie de jeunes a I'époque contemporaine.
Le dialogue, qui vient d’une situation, est toujours la base. On peut trouver dans le
manuel De Vive Voix I'exemple de cette nouvelle organisation de I’enseignement '’
Cette importance de la civilisation grandira encore dans la troisieme génération des
MAYV. Christian Puren mentionne dans le chapitre Conception des matériels
audiovisuels que comme des auxiliaires'" que la conjonction entre Ienseignement de
la langue et la civilisation est nécessaire et que : ,l’enseignement culturel, enfin,
oblige a I'utilisation de documents authentiques'? de types tres variés (poemes,
morceaux choisis littéraires, articles de journaux, publicités, photos, affiches,
enregistrements radiophoniques, etc )"’

? d’aprés PUREN, Christian: Histoire des méthodologies de | 'enseignement des langues. CLE
International, Paris 1988, p.269. 286, 358

'’ d’aprés HENDRICH, J.a kol.: Didaktika cizich jazyki. Praha, SPN 1988, p.3, 124, 125, 126

'3 PUREN, Christian: Histoire des méthodologies de |'enseignement des langues. CLE
International, Paris 1988, p.353, 364

"“document authentique = un document qui n'a pas été conqu A des fins pédagogiques. D’apres
TAGLIANTE, Christine: Technique de classe.La classe de langue. Cle International 1998, p.37



,C’est ainsi que la dite ,,méthodologie des documents authentiques”, le travail sur
actes de parole'* ou encore la pédagogie par groupes restreints vont étre insérés
progressivement dans les cours audiovisuels de la troisiéme génération(de MAV )"’

Les cours audiovisuels de la seconde génération, dans les années 1970, essaient de
mettre en scéne des personnages plus vivants dans des situations plus proches des
intéréts des éléves. La deuxiéme étape des cours audiovisuels est caractérisée par le
passage de I’écoute a I’ écriture(apres 60 legons environ.) Et |'écriture précéde encore
la lecture (apres 80 legons.) Le deuxiéme cours du CREDIF qui s’appelle Bonjour
Line (les auteurs sont M. Hassan, H. Gauvenet, C. Goldet) est une adaptation de VIF
pour les éléves de 8 a 11 ans. L'utilisation de la méthodologie AV a montré qu’elle
est efficace surtout pour I’enseignement pour les enfants.

Par contre, le passage tardif a I'écriture est désigné comme un désavantage La
deuxiéme étape du développement de MAV garde la priorité a la langue parlée. Elle
combine les outils audiovisuels et elle utilise une plus grande variété de la
perception. Le but de MAV est de former I’apprenant qui est capable de s’exprimer
non seulement a oral, mais aussi a I’écrit.

Les MAYV diminuent avec la croissance de I'age des apprenants et le développement
de leurs connaissances linguistiques. Les apprenants doivent peu a peu utiliser la
langue comme quelque chose d’abstrait, sans 1’appui de matériaux audiovisuels.
Parmi les derniéres tendances d’évolution des méthodes audiovisuelles on peut
ajouter le respect de I'influence de la langue maternelle. Dans cet esprit le manuel La
France en direct est rédigé.'® Cette génération de la MAV est alors trés convenable
pour les apprenant de I'age de 10 — 15 ans.

Dans les cours audiovisuels de la troisieme génération, dans les années 1980, il y a
un développement des travaux de groupe et d’activités plus variées et plus créatrices,
comme les jeux, les simulations et les jeux de roles, et on peut constater que c’est la
seule d’entre elles qui est encore aujourd’hui reconnue comme valable. C’est la
derniéere meéthodologie couvrant I’ensemble de la problématique didactique des
premiéres années d’apprentissage. Mais la MAYV reste jusqu’a présent aussi rare dans
le discours méthodologique (sauf en anglais) que dans les pratiques de classe.

'"* des titre qui proposent a apprendre exprimer des sentiment, acheter qch.p.exemple: Faites
connaissance

'* PUREN, Christian: Histoire des méthodologies de |'enseignement des langues. CLE International,
Paris 1988, p.353, 364

' d°aprés HENDRICH, J.a kol.: Didaktika cizich jazyki. Praha, SPN 1988, p.3, 127, 128, 129, 130



Avec la troisieme génération, la définition de la MAV devient plus précise. Christian
Puren propose de la définir ainsi: ,La méthode audiovisuelle s’appuie sur I'unique
critére technique de !'intégration didactique autour du support audiovisuel *

R. Lefranc ajoute que ,,on entend par moyens audiovisuels tous les moyens mis a la
disposition de I'éducateur, et qui font appel, soit a la vue, soit a I’ouie, soit aux deux
sens réunis.“ Il propose la classification suivante'” -

OUIE VUE

Radio Matériaux  graphiques  divers:
Disques images, photos, cartes, tableaux
Magnétophone graphiques, etc.

Vues, fixes, projetées
Film fixe, Film animé

Film | sonore
Télé | vision

Reste a se demander s’il faut suivre nécessairement les principes de la méthodologie
AV pour utiliser le film comme moyen audiovisuel en classe ?

' PUREN, Christian: Histoire des méthodologies de I'enseignement des langues. CLE International,
Paris 1988, p.234, 385



Conclusion de la partie théorique

Apreés |'étude de la méthodologie AV on peut constater que c’est une methodologie
qui s'appuie sur l'usage et la combinaison de matériaux audiovisuels (disques
compacts, images, photos, films animés, films sonores...). L’éléve écoute en suivant
le contenu de I'image. C’est le principe de redondance.

La MAYV est basée sur la liaison permanente entre la situation globale - le contexte =
I'image — et le groupe de mots = le signifiant. Il n'y a pas de traduction mot a mot.

La MAYV doit partir de situations, dans lesquelles |I’apprenant peut se reconnaitre.
Elle considére le langage comme un ensemble de structures et de fonctions. On
apprend la grammaire en répétant ces formes structurales. Cette idée d’apprentissage
par repetition est confirmée par une théorie psychologique specifique : le
béhaviorisme. Un autre principe fondamental de cette méthodologie donne la priorité
a la langue parlée.

Apreés de nombreuses critiques, les cours audiovisuels de la troisieme génération,
dans les années 1980, ont développés des travaux de groupe et des activités plus
variées et plus « créatrices » , comme les jeux, les simulations et les jeux de rdles.
Cette version est encore aujourd’hui reconnue comme valable. Parmi les derniéres
tendances d’évolution des méthodes AV, il y a aussi le respect de I'influence de la
langue maternelle. L utilisation de la MAV a montré qu’elle est efficace surtout pour
I’apprentissage des enfants. C’est la derniere méthodologie couvrant I’ensemble de la
problématique didactique des premiéres années d’apprentissage. Cette méthodologie
.est alors trés convenable pour I'enseignement des apprenants de 1’age de 10-15 ans.

Comme réponse a la question s'il faut suivre les principes de la méthodologie AV
pour utiliser le film comme moyen audiovisuel en classe, il faut répondre qu’on peut
utiliser le film et la vidéo non seulement comme moyens de MAV en classe, mais
aussi comme complément de n’'importe quelle autre méthodologie du moment qu’il
sont considérés uniquement comme des auxiliaires pédagogiques. Dans ce cas, la
fonction de la vidéo est essentiellement la motivation et la présentation, I'illustration
de la civilisation. Ces fonctions trop générales ne sont pas caractéristiques des MAV
car elles ne respectent pas les grands principes que nous avons décrits.

Il faut donc distinguer ce que R. Lefranc appelle les moyens audiovisuelles de
Pintégration didactique des supports audiovisuels qui fonde la MAV.



2. Le Cinéma dans la classe de FLE'"®

Le cinéma est une entrée privilégiée dans la culture frangaise et présente de
nombreux avantages dans le cadre de I'enseignement du FLE. Tout d’abord, le
cinéma nous livre des conversations en situation. Chacun se reconnait dans un film
qu’il va voir car le cinéma est presque un miroir, un reflet de la vie, et au-dela de sa
qualité d’art, il va permettre aux apprenants étrangers non seulement d’entrer dans la
culture de I’autre, mais aussi d’observer la communication dans sa globalité. Le
cinéma est aussi un des loisirs préférés des frangais, beaucoup de conversations se
nouent autour du cinéma et autour des acteurs, véritables idoles. De plus, le cinéma
est un réservoir inépuisable de themes : quel theme, quelle époque de I’histoire, quel
style de vie n’a pas été traité par le cinéma?

Le film est une technologie nouvelle (méme s’il a plus de cent ans aujourd’hui.) En
1995, on a célébré le centenaire de I'invention de fréres Lumiére'”.

Pour J. Aumont et M. Marie™, le film est une ceuvre qui engendre un texte (analyse
textuelle) fondant ses significations sur des structures narratives (analyse
narratologique) et sur des données visuelles et sonores (anal¥se iconique), produisant
un effet particulier sur le spectateur (analyse psychologique)' .

En plus, le film constitue un puissant facteur de motivation pour les éléves. L intérét
d’un film, au premier abord, est que pour les éléves il échappe a toute relation avec
I’école. C’est un document destiné au grand public, plus vivant, illustrant une langue
parlée authentique a travers des situations de communications diverses. Il n'y a
pratiquement aucun endroit ou le cinéma et le film n’arrivent surtout avec la
possession d’une vidéo “*

'" FLE=C'est tout simplement le frangais langue d’apprentissage pour tous ceux qui ont une autre
langue que le frangais comme la langue maternelle. L expression est apparue sous la plume d’ André
Reboullet en couverture de la revue Les Cahiers pédagogiques en mai 1957. D’aprés TAGLIANTE,
Ch.: Technique de classe.La classe de langue. Cle International 1998, p.6

'" BERNARD, Daniéle - FARGES, Patrick — WALLET, Jacques: Le film dans le cours
d histoire géographie. Pans 1995, p.3

' L ‘analyse des films, Nathan, 1988

! COMPTE, Carmen: La vidéo en classe de langue. Hachette 1993, p.72

* FDM n°320/2001, p.56



3. La Vidéo

3.1. Un auxiliaire technique

LE MAGNETOSCOPE permet de faire visualiser des réalités (socioculturelles et
communicatives) qui se prétent bien a la comparaison interculturelle. Il est important
lorsqu’on apprend une langue étrangére, de pouvoir de représenter les locuteurs
natifs dans leur environnement quotidien, et non seulement d’un point de vue
linguistique mais aussi en ce qui concerne le comportement non verbal. Les gestes
sont culturels, ils varient d’'une communauté a I'autre, ainsi que les postures, /a
proxémie (la distance qui sépare les personnes), 1"habillement, 1"habitat, etc.

Pour les techniques d’exploitation des documents vidéo (DV), on utilise la bande
image seule, la bande son seule ou les deux réunies.

Le magnétoscope rend possible le montage de documents, I’arrét sur image, le retour
en arriére, le ralenti, I’étude d’une séquence de film. L’enseignant va pouvoir
proposer des activités de comparaison, de classement, de repérage, de recréation, qui
vont amener 1’¢éléve a étre de plus en plus actif face aux images.

Cette grille ** peut étre appliquée a tout type de document sonore et donc aux
documents vidéo en géneral.

Qui parle a qui? Combien de personnes parleni-elles, Ce sont des hommes,
des femmes, des enfants? Quel dge peuvent-ils avoir? Peut-
on les caractériser (nationalité, statut social, role, état
d’esprit..)?

Ou? Peut-on situer le lieu o on parle (rue, studio, terrasse de
cafe...)?

Y a-t-il des bruits de fond significatifs(rires, musique, bruits
de rue, discussions en arriére fond...)?

De quoi? Peut-on saisir globalement le théme dominant, les sous-
thémes, les domaines de référence?
Quand? Au quel moment se situe la prise de parole (heure de la

Jjournée, jour de la semaine, avant ou apres tel ou ftel
événement dont on parle?

Comment? Quel est le canal utilisé (entretien face a face, radio,
télévision,  micro  ftrottoir,  téléphone,  interview,
conversation..)?

Quels sont les registres de la langue utilisés?

Pour quoi faire? Quelle est I'intention de la personne qui parle (informer,
expliquer, raconter wune histoire, commenter, décrire,
présenter un probléme, faire part de son indignation..)?

? * TAGLIANTE, Ch.: Technique de classe.La classe de langue. Cle International 1998, p 64, 77
* DEMOUGIN, Frangoise — DUMONT, Pierre: Cinéma et chanson : pour enseigner le francais
autrement. Paris 1999, p.10




Quelques consignes pour Iutilisation de la VIDEO:

Tout d’abord il faut controler la télévision, la télécommande et la cassette vidéo, il
faut s’assurer que tout le monde voie et entende bien (il est préférable d’assombrir la
piéce.)

11 faut controler que les apprenants font attention, et aussi faire attention soi-méme.
Pendant le visionnement on peut arréter I'image, aller en arriére, prévenir les éléves
de la présence de vocaulaire ou de faits concrets qu’ils doivent identifier, parler de ce
qu’on entend et voit a I’écran, on peut aussi geler I'image et en faire la description. 11
faut voir plusieurs fois les passages ou les moments importants. Il est preférable de
donner des taches avant le visionnage et les écrire au tableau.

Quelquefois il vaut mieux travailler avec des séquences plus courtes qu’avec un film
entier. A la fin on peut faire un commentaire ou mener une discussion sur le film*
L'utilisation du film n’exclue pas un travail sur un support voisin. On peut
accompagner le film ou changer de support (tout en s’en tenant aux meédias) mais
entourer les mémes spécificités culturelles (chanson, affiche, publicité, clip musical,
sketch télévisé, article de presse, message promotionnel télévisé...)”’

3.2. Les avantages et les inconvénients de la vidéo

Avantages

D’aprés Thierry Lancien®®, les trois avantages principaux sont :
-la richesse et la flexibilité d’utilisation offerte par les techniques nouvelles
-le rapport de I'éléve a la vidéo

-la variété des documents et de leurs exploitations pédagogiques

.Le DV* introduit dans la classe des images authentiques, actuelles et variées, c’est
pour les éléves un des plus sirs moyens d’approcher une langue actuelle, variée et en
situation. Les DV ont I’avantage pour les éleves de proposer des témoignages et les
reflets d’une réalité culturelle et sociale qui n’est pas figée comme dans les manuels.
Le rapport de redondance (et ,ancrage”) entre les deux canaux (image et son), les
differents eélements de I'image (objets, lieux, personnages, gestes), la bande sonore
(au besoin, la transcription de celle-ci, qu’il aura sous les yeux), viennent aider les
¢éléves a comprendre ce dont on parle (le théme) et pourquoi on en parle (I’intention)
dans le dialogue ou la voix-off. Il s’agit donc ici d’un rapport plus situationnel“ *. La
situation globale aide 1’éléve a comprendre 1’aspect linguistique.

La variéte des activités nous convainc aussi de 1’efficacité de I'utilisation du film en
classe. On peut exercer quatre compétences linguistiques — compréhension et
expression orales et écrites et aussi une Se compétence — I'attention visuelle, les
aspects complémentaires des messages visuels (non-verbal) et verbaux *'

* PETTY.G.: Moderni vyucovani. Praha. Portal 1996, str.288-289

212 3031 LANCIEN, Thierry: Le document vidéo. Cle International 1986, p.9, 11, 12, 42

* DV=documents vidéo qu'ils soient d origine cinématographique ou télévisuelle, qui peuvent étre
projetés en classe grace 4 un magnétoscope.



Dire que il existe un avantage d’exploitation grace a I'image, « ce n’est pas dire que
I'image est plus importante que le verbe, il s’agit seulement de lui redonner sa place,
ce qui est a I’école trop rare encore. »

Inconvénients

L’explication de I'utilisation rare du film en classe est simple, il faut consacrer
beaucoup de temps pour la préparation de ce type de travail. La sélection des films
qui sont de bon fils conducteurs pour la classe et la préparation des activités pour les
apprenants sont les plus longues de toutes. Mais les probléemes les plus graves, ce
sont les moyens techniques et I’acces légal aux documents.

En République tcheque les fonds de films frangais sont disponibles surtout a
L’Institut Frangais de Prague.

Souvent pour la lecture des cassettes vidéo, il faut disposer d’un magnétoscope
fonctionnant avec le systéme SECAM car le plus grand nombre des casettes vidéo est
enregistré avec ce systéme. Si on n’a pas de magnétoscope PAL/SECAM on ne voit
les films qu’en noir et blanc.

3.3. Un nouvel auxiliaire pédagogique

,On devrait dés 1’école apprendre a se servir du récepteur et du magnétoscope
comme d’un livre, que 1’on va chercher sur les rayons d’une bibliothéque quand on

en a besoin.*
Georges Duby. entretien avec Pierre Lepape, Le Monde 26 janvier 1993

La vidéo occupe I'une des premiéres places dans notre univers audiovisuel. Grace a
I’évolution technique, a 1’aide d’'un magnétoscope et de la cassette vidéo on peut
enregistrer des images mobiles venues de la télévision. C’est un des nouveaux
systémes de communication a I’école. Le magnétoscope et la cassette rendent facile
I’enregistrement et permettent la duplication, la transmission et le stockage des
documents. La vidéo permet de regarder le film quand et comme on veut. Cela nous
donne des nouvelles possibilités de choix, de sélection, de revisionnement, et elles
produisent des nouvelles pratiques audiovisuelles qui concernent directement
I"enseignement des langues ™ C’est un outil pédagogique qui offre beaucoup de
possibilités d’exploitation.

Pourtant I'utilisation du film (méme du film d’apprentissage) en classe est rare. Il a
plutot une fonction de motivation et il n’est pas utilisé si souvent pendant les cours.
Mais on peut trouver aussi des films convenables pour I'enseignement de la langue
dans la production de films de cinéma ou de télévision. Ce sont les films
biographiques, les films historiques, qui nous montrent la situation d'une époque
passée, mais aussi d’autres films qui nous présentente la situation de la vie
quotidienne dans un pays dont nous enseignons la langue. La meilleure fagon pour
apprendre une langue étrangére, ¢’est étre dans le milieu de cette langue. La video
permet d’amener les apprenants dans ce milieu par I’intermédiaire du film.**

** COMPTE, Carmen: La vidéo en classe de langue. Hachette 1993, p.143
* LANCIEN, Thierry: Le document vidéo. Cle International 1986, p.4
' d’aprés HENDRICH. J.a kol : Didaktika cizich jazykii. Praha. SPN 1988, p.453-498



Certes tous les films ne peuvent étre utilisés dans cette perspective didactique et il
sera nécessaire d’établir des critéres de choix en fonction de 1’objectif pédagogique
visé. Naturellement cet objectif varie en fonction des situations d’apprentissage. On
peut choisir les films pour le visionnement et puis mener une discussion qui peut étre
non seulement motivante mais aussi qui peut approfondir les connaissances des
apprenants.”*

En général, le DV peut avoir une ou plusieurs des fonctions suivantes :

- La fonction illustrative - pour ,montrer* ou pour faciliter la mémorisation
d’éléments langagiers ou de personnages et de situations historiques. On voit
I'image et on entend le son en méme temps, cela permet de retenir plus
d’informations.

- La fonction de déclencheur qui provoque une curiosité de faire ’analyse pour
mieux comprendre et utiliser les informations.

- La fonction de moteur permet une prise de conscience plus précise d’un theme
donné. Elle est un moteur a d’autres activités autour du méme theme.

- Enfin le film peut servir de meotivation aux éléves qui voudront consulter
d’autres documents ou s’intéresser tout simplement a la question. *’

Pour I’exploitation pédagogique de tout le film utilisé en classe, on peut envisager les
€tapes suivantes’® :
- Le choix des documents par |’enseignant.

- La préparation du document.

- L’ organisation de I’activité des éléves.

* DEMOUGIN, Frangoise - DUMONT, Pierre: Cinéma et chanson : pour enseigner le francais
autrement. Paris 1999, p.17

** DV=documents vidéo qu'ils soient d origine cinématographique ou télévisuelle, qui peuvent étre
projetés en classe grice 4 un magnétoscope

" d’aprés COMPTE. Carmen: La vidéo en classe de langue. Hachette 1993, p.30 et BERNARD,
Dani¢le - FARGES, Patrick - WALLET. Jacques: Le film dans le cours dhistoire géographie.
Paris 1995, p.25, 39

* d’aprés BERNARD, D~ FARGES, P.- WALLET, J.: Le film dans le cours d histoire geographie
Pans 1995, p.110-111



Les codes spécifiques (cinématographiques)(mouvement d’appareil, effets spéciaux,
montage des images, combinaison images/bruits/paroles, échelles des plans, angles
de prise de vue, cadrage, éclairage. )*? sont expliqués dans le glossaire.

La base de I'analyse de ces codes est I'étude de la signification des échelles ou
“grosseurs” de plans qui se répartissent de la fagon suivante :

1 Plans de référence au décor (plan général’ ensemble’ demi ensemble) ont une
fonction descriptive, ils décrivent la situation de I’action.

2 Plans de référence aux personnages, ce sont les plans narratifs (moyen américain)
qui décrivent I’action ou montrent le comportement des personnages.

3 Plans psychologiques (gros plantrés gros plan) décrivent ,I’état d’esprit des
personnages.

Choisir un extrait de film ou un film entier?

Cela dépend du type de film. Mais le probléme est que la durée de la projection d’un
film depasse les 45 minutes consacrées a un cours.

L’unité cinématographique retenue est donc /a séquence, la suite des plans, organisée
autour d’une unité thématique ou narrative.

Une analyse générale d'une séquence en 3 phases parait la plus opératoire

- étude descriptive (du support, des matériaux) : on peut travailler a partir d’une
feuille d’analyse type permettant une familiarisation de 1'apprenant avec les
outils d’analyse du langage cinématographique** Un travail préalable peut étre
consacré au langage cinématographique, il permettra aux éléves d’avoir a leur
disposition les outils élémentaires d’analyse filmique.

- étude explicative : c’est a ce niveau qu’interviennent notamment les perspectives
sociologique et historique, la réalité extra langagiére.

- étude interprétative : c’est la production d’un sens, motifs culturels. **

Il apparait préférable d’éviter les difficultés d’ordre linguistique ou les erreurs
culturelles”. Privilégier des séquences ou la richesse culturelle est véritable, ou
I'image est redondante par rapport au verbe et la richesse iconique vient au secours
du linguistique et porte un maximum d’éléments pour I'analyse de la langue-culture.

2 “ LANCIEN, Thierry: Le document vidéo. Cle International 1986, p.15, 44
“ LANCIEN, Thierry: Le document vidéo. Cle International 1986, p.26-29, voir L’ Annexe du Doc. 1
* voir L' Annexe du Doc. 1



4.1. Fiction ou réel ?

Travailler avec des documents pédagogiques (exemple: FDM Vidéo Plus,
L’Hexagone ou les émissions du CNDP™ et de la Cinquiéme pour les écoles et les
colleges) est une possibilité d'utilisation du film en classe. Ces DV sont souvent des
reportages d'un événement historique ou contemporain. Mais ces documents
provoquent quelquefois I’ennui. C’est pourquoi j’essaie d’utiliser tous les deux types
de documents, des documents pédagogiques et des films de fiction.

D’aprés Bernard et Farges, tout film est fiction. L histoire et la fiction ne sont plus
des genres trés différents. Ces auteurs conseillent d’utiliser tous les genres pour
atteindre tous les publics. Le film historique posséde justement I’avantage de toucher
tous les genres (drame, comédie. .. ) et de représenter toutes les périodes. '

Monsieur Lancien affirme que ,le meilleur exemple pour le role du contexte est sans

doute le film de fiction®. ** Mais la réalité est souvent autre.

4.2. Le film historique

Depuis L 'Assassinat du duc de Guise, premier film historique, I’histoire constitue

une source inépuisable pour le récit cinématographique *

La fiction met en scene :

- Des personnages connus a des moments décisifs de I'histoire, les dialogues
servent de démonstration historique.

- Des anonymes ou des personnages imaginaires souvent pris dans les tourmentes
de la guerre, elle reconstruit la vie quotidienne.

- Souvent, le cadre historique sert de préfexte. On ne peut plus alors parler de film
historique, mais de film d’aventure.

Cependant, les diverses périodes de I’histoire de France recueillent inégalement les
faveurs des reéalisateurs. Le Moyen Age, le début de la Monarchie absolue, la
Seconde Guerre mondiale sont les périodes des plus souvent évoquées. Si on devait
etablir un hit-parade des personnages historiques, Napoléon précéde sans doute les
héros républicains ou royaux de la période révolutionnaire, ainsi que des personnages
qui doivent plus leur célébrité a la tradition littéraire qu’a leur existence historique
elle-méme: comme d’ Artagnan ou Cyrano, pour ne citer que les plus célébres.*’

On peut classer les films historiques suivant un certain nomre de catégories’'. Le
corpus avec lequel je travail se répartit ainsi :

1) documentaire illustré: Les lieux actuels, méme dégradés ou transformeés, sont
filmés tels quels. Le commentaire est souvent descriptif Ici se dressait.“ Les
documents pédagogiques du CNDP correspondent a cette catégorie.

* CNDP(Centre National de Documentation Pédagogique) 29, rue d'Ulm. Paris cedex 05

7% BERNARD, Dani¢le - FARGES, Patrick — WALLET. Jacques: Le film dans le cours
dhistoire géographie. Panis 1995, p.18, 20, 99

* LANCIEN, Thierry: Le document vidéo. Cle International 1986, p.23

“ FDM n°320, p.52

" BERNARD, Daniéle — FARGES, Patrick - WALLET, Jacques: Le film dans le cours
d histoire géographie. Panis 1995, p.21



2) fiction reconstructrice: Les décors sont le plus souvent ,réels”, le dialogue des

acteurs se veut fidéle a la réalité historique. On trouve dans cette catégorie La guerre
du feu, Napoléon, Le vieil homme et I'enfant, Au revoir les enfants.

3)fiction dramatisée: Les dialogues, qui mettent en présence des acteurs connus, sont
théatralisés. La ,réalité historique décrite renvoie souvent a une problématique
explicitement contemporaine. On peut citer La reine Margot, Le Dernier métro,
Jeanne d’Arc.

4)fiction divertissante: L’histoire n’est pas que le décor, le prétexte a une intrigue.
Les genres sont variés: romance, violence, humour.. et les exemples particuliérement
nombreux : Astérix, Les Visiteurs, La fille de d’Artagnan, La grande vadrouille.
Cette utilisation des films historiques en classe permet de suivre des objectifs
culturels et aussi de mettre a profit deux disciplines étudiées au collége le frangais et
I’histoire. D apres le programme d’enseignement, les sujets étudiés pendant les cours
d’histoire par les apprenants tchéques de 11-12 ans vont de la préhistoire au moyen-
dge, et par les apprenants de 13-15 ans I’histoire du 19e siécle jusqu’a la Seconde
guerre mondiale. Ces périodes sont abordées par les films du corpus choisi.

4.3. Comment choisir le DV pour des niveaux différents

Pour I'apprentissage de frangais, il est nécessaire de motiver les apprenants de tous
les niveaux de la langue, de I’école primaire au lycée. Nous nous concentrons ici
surtout sur les apprenents du collége. D’apres le programme d’enseignement les
apprenants tcheques de 11-15 ans étudient le frangais trois legons de 45 min par une

semaine.

La plus grande difficulté, c’est de trouver le film bien adaptable a ce jeune public.
Pour mieux distinguer les niveaux des apprenants, voici une courte récapitulation des
objectifs tels qu’ils sont définis d’aprés le programme d’enseignement, que doit
atteindre I’utilisation des films en classe :

Objectifs linguistiques Objectifs de communications
lére et |la prononciation, étre, Expressions familiales
2e année |la négation, le sujet, I'article expressions de base (j’ai faim..)
Grammaire: la question, comprendre et communiquer
le pluriel, Qu’est-ce que c’est?, | simplement
les verbes —er, les nombres — se présenter et présenter qn.
adjectifs cardinaux (1-10), répondre aux questions(personnelles)
les pronoms, adj cardinaux (1- comprendre des expressions utilisées
1000), les verbes irréguliers, communiquer : question — réponse,
les verbes (réfléchis, compréhension
pronominaux), le passé composé. |décrire son travail a I'école
Ma famille, Devant la carte de | parler de son environnement le plus
géographie | proche o
Je année

pronoms possessifs, relatifs -|Comprendre la parole de I'enseignant |
puisque, parce que ‘expression du loisir, se débrouiller |
les  vacances, le  monde|(demander son chemin, questions de
francophone, dans le centre ville, [prix de I'entrée, discuter (dans une
Prague et Paris famille)




[4e année imparfait, mettre, promettre, | Compréhension des idées principales ;
suffire, voix passive, étre en train | texte cohérent, les sujets abstraits |
de +inf Un métier pas comme les | discussion spécialisée (de son intérét,

autres domaine)
Se année |faillir, devenir, subjonctif] Comprendre un texte complexe
La cuisine, Le budget Interpréter un texte.

Former un texte clair, bien structuré
6e année |comprendre tout ce qu’il lit, voit, ([Résumer le texte d'une fagon
entend cohérente

La culture visée, quand tout le reste est oublié (comme disait Edouard Herriot), se
résume par une compréhension orale minimale (comprendre quelqu’un qui parle
clairement, comprendre les nombres, I'heure, les prix) et une compréhension écrite
minimale ( reconnaitre les mots, noms, expressions familiales dans les textes courts,
des messages simples(cartes postales), articles courts avec des dessins.)

,Un méme document pourra étre utilisé auprés d’apprenants de niveaux différents a
condition d’en faire varier les objectifs et le type d’exploitation. “*

Le film présente des difficultés de compréhension du commentaire par des débutants.
Pourtant la construction du film permet un travail avec I'image seule, qui peut aider a
la compréhension du texte, méme pour des apprenants de niveau linguistique limité.
Avec des debutants, on peut faire des exercices d’identification des personnages, de
leurs actions, des lieux dans lesquels ils sont. On a deux types d’exploitation: une
legon de vocabulaire et d’expression orale ou un travail sur I’acte de parole(exemple:
se présenter.)*’

% COMPTE, Carmen: La vidéo en classe de langue Hachejte 1993. p.21, 23




5. L’exploitation de documents vidéo
5.1. La préparation du document

Apres le choix d’un ou plusieurs extraits on se pose la question : comment délimiter
la séquence? Il est vrai aussi que la plus grande efficacité pédagogique est atteinte en
utilisant de trés courtes séquences de quelques minutes. La durée doit étre comprise
entre 5 et 10 min. Elle doit y avoir une unité du point de vue qui permet a I’apprenant
de trouver des reperes simples. Il n’est pas bon de projeter plus de 5 ou 6 séquences
par une heure d’étude. Un bilan peut étre rédigé avec les éléves a la fin de chaque
séquence étudiée.**

Plusieurs schémas d’exploitation sont possibles:
- Une ou plusieurs séquences d'un film, permettant une lecture globale de I’ceuvre.

- Plusieurs séquences de films différents, regroupement thématique permettant un
reperage de constantes réelles.

- Des séquences de films différents proposant I’ histoire de la civilisation frangaise.
- L'étude comparée de séquence de film frangais **.

Le choix des stratégies pédagogiques dépend a la fois de ce qui est offert par le film
et de ce que peuvent faire les apprenants. Cela demande des connaissances
techniques et culturelles. La réflexion personnelle nécessaire a I'étude des séquences
implique le choix de la classe concernée. Le collége toutefois semble bien
évidemment désigné pour ce gendre d’activités.*

5.2. La situation d’apprentissage

Il faut voir un extrait de film plusieurs fois pour améliorer la perception des images
et rendre possible leur compréhension. On peut commencer par un visionnement
muet (sans le son) d’'un court extrait, on peut faire la description de I'image. Le
deuxieme visionnement avec le son permet la compréhension globale (qui, quand,
ou) et le troisieme visionnement sert a la compréhension détaillée. Le
questionnement permettant d’évaluer la perception et la compréhension aprés le
visionnement peut étre oral, mais débouchant toujours sur la mise en forme d’une
trace écrite sous forme de quelques questions présentées sur une fiche distribuée
apres le visionnement. La reprise de la séquence consiste pour le professeur a vérifier
les réponses et a proposer une analyse de I’ extrait, questionnement et reprise doivent
respecter les objectifs généraux et ponctuels:

Linguistiques — phonétique, grammaire, lexique

Communicatifs — compréhension et production orale et écrite

Culturels ou civilisationnels’

** LANCIEN, Thierry: Le document vidéo. Cle International 1986, p.26-29

* * DEMOUGIN, Frangoise - DUMONT, Pierre: Cinéma et chanson : pour enseigner le francais
autrement. Paris 1999, p.29, 37

"’ d’apré BERNARD, D~ FARGES, P~ WALLET, 1. Le film dans le cours d'histoire/géographie.
Paris 1995, p.110-111



DEMARCHE :

11 faudra distribuer des taches avant le visionnement. Le repérage des indices peut se
faire sous forme d’un travail préalable sur les noms propres et patronymiques, les
lieux, les habitudes ou les comportements qui apparaissent dans le film. On étudie le
document sans le son, puis avec, a la fagon d’un détective ou d’un journaliste qui
méne une enquéte et organiser les résultats. On peut commencer par les éléments non
verbaux. Ou on peut utiliser questions traditionnelles de la recherche journalistique:
QUI? QUOI? OU? QUAND? COMMENT? POURQUOI?*

11 est conseillé de commencer par les éléments les plus connus ou les plus ,.évidents”
aux yeux des apprenants.

Nous allons demander de la part de I'apprenant 3 types d’activités différentes:
regarder, expliquer, interpréter.

REGARDER:
-Que raconte la sequence?

-Qu’entend-on, que voit-on?

-Quelles sont les caractéristiques d’écriture cinématographique qui apparaissent?

EXPLIQUER
Comprendre la réalité présentée. Par exemple, ce qui lie des comportements a une
détermination sociale, économique, culturelle, historique.

INTERPRETER

Découvrir ce qui releve des mythes manifestes - quelles sont les moralités apportées,
les valeurs données comme positives” Quelle est la vision du monde projetée? Celle
phase interprétative est celle qui sera la Plus difficile pour I'éléve car elle demande
un effort de conceptualisation particulier”

On peut travailler sur I'oral, commencer par |’exercice traditionnel du débat (genre
pour/contre) et aller vers |'argumentation d’une part (aptitude a réagir
immédiatement a l'argument entendu) et d’autre part vers la maitrise de la
communication orale dans des situations de communication. On peut faire une
présentation orale d'un dossier ou d’un film, le résumé oral d'une fiction (apprendre
a retenir |'essentiel et a retrouver le schéma narratif principal du type Propp-Greimas
(A. J. Greimas, Sémantigue structurale, 1966) :

Commanditaire / Recompense
Héros ' \‘

(un sujet) un objet
recherche
Adjuvant / \
Adversaire
(qui aide le héros) (un opposant au héros)

** COMPTE, Carmen: La vidéo en classe de langue. Hachette 1993, p.74
* DEMOUGIN, Frangoise - DUMONT. Pierre: Cinéma et chanson : pour enseigner le francais
autrement. Paris 1999, p.40-41



Toutes ces activités préparent d'une part aux exercices proprement scolaires mais
aussi 4 la vie sociale de maniére b%lus générale. En somme il s’agit de resserrer les
liens entre la vie sociale et I'école™.

D’autres activités sont prolposées directement par les diffuseurs d’images. C’est par
exemple le cas de la BBC®

PROLONGEMENT :

Comme prolongement on peut organiser une exploitation de type ciné-club. Par
exemple une fois par semaine aprés les cours, ou les éléves peuvent voir les films en
entiers. Comme objectif on peut désigner I'animation d’un débat, compréhension
globale qui provoque une expression orale. Apres le visionnement on pose des
questions:

- On aime, on n’aime pas, pourquoi?

- On a aime particulierement.

- On a éprouvé du plaisir, d’émerveillement, de 1’étonnement, etc.

- Onn’apas compris.

5.3. L’évaluation

Il faut prévoir une évaluation différée permettant de mesurer la mémorisation, la
compréhension de I'extrait visionné. L évaluation prend des formes trés diversifiées
en fonction de I'age des éleves et des objectifs retenus : capacité a lire les images, a
les interpréter, a les confronter a leur représentation ou a leurs informations.

A la fin on réfléchit sur I’optimisation matérielle et didactique de I'utilisation du
document. Cette réflexion peut étre personnelle ou collective, elle valide ou non le
choix de I’extrait ou on peut modifier le visionnement, le questionnement ou le
travail de groupe *

*’ LANCIEN, Thierry: Le document vidéo. Cle International 1986, p.43

“! en annexe. COMPTE, C.: La vidéo en classe de la langue. Hachette 19993, p.76-77

“* d’aprés BERNARD, D.- FARGES, P.—- WALLET, J.: Le film dans le cours d histoire/géographie.
Paris 1995, p.110-111



1. PARTIE PRATIQUE : LE MANUEL

Introduction du manuel

Le manuel présente un projet d’utilisation a long terme du film en classe de FLE. Les
thémes principaux sont |’histoire de France et le cinéma. J'ai choisi des exemples de
I’histoire frangaise dans les films parlant frangais pour suivre non seulement des
objectifs linguistiques mais aussi des objectifs culturels. Le theme du cinéma sert de
stimulant a la motivation des apprenants.

Le manuel est divis¢ en douze documents. La premiére et la douzieme partie limitent
le travail et réprésentent le théme du cinéma. D’autres documents suivent
chronologiquement certains évenements importants de I’histoire de France en
utilisant les mareriaux (surtout les films de fiction) qui sont le plus souvent
disponibles a I'Institut Frangais de Prague. J'utilise des support différents pour le
travail en classe : des extraits de films de fiction, des reportages, des bandes
annonces, des documents pedagogiques, un CD-Rom, un CD musical, une
B.D (bande désinée), des magazines FDM (Frangais dans le monde).

Jai cherché des exercices convenables ou adaptables aux théemes de I’histoire ou du
cinema, et pour les apprenants de niveaux de langue différents. La majorite des
exercices est inspirée par la littérature étudiée, particuliérement par le magazine
FDM, mais aussi par le dossier que j’ai trouvé pendant mon stage a
I’Universitéd’ Angers (France) en novembre 2001, réalisé dans le cadre du module
~Anthropologie culturelle de la France et des pays francophones de Caroline
BOUDIER sur le théme du cinéma.

Méme si le theme de I'histoire fait le lien entre les documents du manuel, les
enseignants ne doivent pas les utiliser dans I'ordre de présentation. Ils ne peuvent
non plus accomplir toutes les taches pendant les cours. Les exercices sont assez
nombreux pour qu’ils puissent choisir le théme ou le niveau de langue de leurs
apprenants. Pour quelques exercices je propose la solution, d’autres n’ont pas de
solution parce-que elle est évidente d’apres 'étude des matériaux. La majorité des
exercices est destinée aux débutants (et faux débutants) et aux intermédiaires. Il y a
aussi quelques exercices pour les avancés.

Le manuel est destiné aux enseignants de la langue étrangere au collége, surtout avec
I'enseignement renforcé des langues, mais il peut étre utilisé aussi au lycée et
pendant les cours de conversation

Au collége on peut viser une complémentarité avec les cours d’histoire. Selon le
programme d’enseignement tchéque (par exemple) les apprenants de 11-12 ans
étudient I’histoire de la préhistoire jusqu'au moyen-age et les apprenants de 13-15
ans étudient I’histoire du 19e siécle jusqu’a la Seconde querre mondiale.



DOC N°1: LA NAISSANCE DU CINEMA

% type de document: le document vidéo(DV)pédagogique de CNDP*'(=3 min), la
bande annonce de Warner home vidéo(=3 min), le vocabulaire fondamental du
film du dossier Introduction a Ihistoire du cinéma de Jérdme Boyon, les

échelles” de plans de Le document vidéo de Thierry Lancien, les exercices

d’Espace 1.
< niveau Débutants, Intermediaires
< Objectifs

inguistiques: le vocabulaire du film, le présent, le passé composé, le futur

proche, le magnétoscope
mmatico-communicatifs: premier/premiere, quel/quelle ?
Culturels: I'invention du cinématographe

DEROULEMENT:

Apres le premier visionnement sans le son, demandez aux apprenants ce qu'ils
ont vu et de quoi, d’apres eux, on va parler.

Présentez leur le vocabulaire fondamental du film**

Dés le deuxieme visionnement ils remplissent les exercices.

LE VOCABULAIRE:

I'invention, I’affiche, la découverte, la pellicule, I’enregistrement, I’écran

PROLONGEMENT:

Mode d’emploi: Savez-vous utiliser un magnétoscope?

“ CNDP(Centre National de Documentation Pédagogique) 29, rue d’Ulm, Paris cedex 05

% of 'annexe



1. Visionnement de la premiére séquence sans le son (19°-22")
2. Compréhension )

a) Ou nous invite cette affiche?

b) Qui est I'inventeur du cinématographe?

¢) Quel est le premier film de I’ histoire du cinéma? De quelle année?

d) Quelle découverte va permettre la naissance du cinématographe?

e) A quoi le cinéma va servir?

f) Quel est le premier événement filmé et montré sur les écrans a la terre entiére?




SOLUTION:

a) A la premiére projection d'images animées faite avec une série des phatos.

b) Les fréres Lumiére.

¢) La sortie des usines Lumiére, 1895

d) L 'invention de la pellicule va révolutionner |'enregistrement des images.

¢) Le cinéma va devenir un des moyens les plus importants pour rapporter les actualités et
servir la mémoire des hommes.

/) La guerre de 14-18 est le premier grand conflit montré sur les écrans a la terre entiére.

3. Grammaire:

a) Mettez les phrases d) et e) au présent et au passé composé.

b) Complétez avec premier/premiere. (D)

projection film
cinématographe découverte
événement conflit

4. Posez des questions en utilisant quel/quelle.

(Vous pouvez utiliser les réponses du premier exercice.)



5. PRESENTATION DE WARNER HOME VIDEO (WHV) (I) (0-3")

TRANSCRIPTION:

.WHYV nous présente ces collections prestigieuses plus de 200 films pour tous. Les
10 plus célebres dessins animés produits par WB:

Bugs Burmy, Titi et Gros minet, Duffy Duck et tous leurs amis.

Dans la collection POP CORN les juniors retrouveront Superman, Robin de bois et
leurs héros favoris.

L’odyssée sous-marine du commandant Cousteau, collection Clint Eastwood dans la
tradition des géants du cinéma américain.

Eastwood a marqué tous les genres de son emprunte inimitable.

La collection Best of WHV — les plus grandes stars, les plus grands films, les succes
les plus populaires du cinéma, L’intégral de /'agent 007 avec Sean Connery, Roger
Moore et Timothy Dalton. Les grands mythes d”Hollywood, rappellez-vous: Bogart,
Bette Davis, Lauren Bacall. Toute la léegende de James Dean, et en hi-fi stéréo les
plus beaux opéras et ballets sur les scénes les plus prestigieuses du monde.

Avec la collection Best of WHV retrouvez les plus grands succes des salles de
cinéma, la violente chorégraphie de Bruce Lee, les aventures explosives de Mad
Max, la série poids lourds de Rocky, les grands spectacles échevelés de Spielberg, le
géant d’Hollywood. Replongez-vous dans I'enfer du Vietnam wvu par Michael
Cimino, dans le destin tumultueux de Mozart et de Charlie Parker. Offrez-vous les
meilleurs moments du cinéma contemporain. Tous les genres, toutes les stars, tous
les cineastes les plus inspirés. ils sont tous dans la collection Best of WHV. En vente

partout dans les vidéoclubs et les grandes surfaces.

I E



1. LE SON
Quels NOMS de stars, de héros ou de cinéastes avez-vous entendus?

2. LIMAGE
Quels films avez-vous reconnus d'aprés les jaquettes de cassettes vidéo a I'écran?

Entourez les! (Attention aux intrus!)

L’odyssée sous-marine: Le Nil, La légende de Tarzan-seigneur des singes, Mad Max,
Amadeus, Superman, Blade Runner, Frantic, Voyage au bout de I'enfer, Harry
Potter, Brisey et le secret de Nimh, Casablanca, Elephant man, Rocky, Robin des
bois, La fureur de vivre (James Dean), Bird, Il était une fois en Amérique, Louis
XIV, Au revoir les enfants, Ballets et opéras, La couleur pourpre, Highlander, Titi et
Gros minet, Duffy Duck, Opération Dragon, West Side Story, Mission, Gremlins,
Les trois mousquetaires, La déchirure, L’empire du Soleil, Clint Eastwood, L’arme
fatale, L’agent 007

SOLUTION:

Intrus: Duffy Duck, Superman, Robin des bois, Louis X1V, Trois mousquetaires, Harry
Potter.

Titi et Grosminet, Gremlins, Brisey et le secret de Ming, L 'odyssée sous-marine: Le Nil,
Clint Eastwood(3), Rocky(4), Mad Max(3), Mission(2), Highlander(2), L agent 007(3),
Casablanca, La fureur de vivre(James Dean), Ballets et opéras(2), La légende de Tarzan-
seigneur des singes, West Side Story, Blade Runner, Opération Dragon, La couleur pourpre,
Amadeus, La dechirure, Voyage au bout de |'enfer, Elephant man, Empire du Soleil, Il était

une fois en Amérique, Frantic, Bird, Au revoir les enfants, L arme fatale.(28)



n Description du magnétoscope.

22 le schéma de fonctionnement

rrét sur l'image 7

e el le compteur 7

E Complétez le tableau ci-dessous.

r

Noms masculins

*CAPELLE, G

. Db o i :
Verbes 5 Noms féminins | Verbes |

reproduction |

enregistrer | realisatio |

utilisation

introd

GIDON, N.: Espace | Pans, Hachette

H Comment ¢a marche ?

Lisez le texte et mettez ces opérations de lecture dans
I'ordre.

1. Enfin appuyez sur la touche 7

2. Pour lire, il faut utiliser la touche « lecture »

3. |l faut d'abord raccorder le magnétoscope au téléviseur
4. Vous pouvez alors mettre les deux appareils en marche
5. Ensuite introduisez la cassette

6. Si vous voulez examiner une image, appuyez sur la tou-

che = arrét sur l'image »

n Que faut-il faire 7

'our meftre le magnétoscope en marche ? — Pour mettre
en marche, il faut appuyer sur la touche « mise en marche =

1. Pour visionner une cassette vidéo 7

2. Pour avoir une image fixe ?

3. Pour arréter la bande ?

4. Pour enregistrer un programme ?

5. Pour revenir en arriére (retour rapide) ?

6. Pour avancer rapidement 7

7. Pour regarder un autre programme pendant I'enregis-
trement

8. Pour ejecter la cassette ?

1990, p.72-73
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o VIE PRATIQUE + VIE PRATIQUE ¢ VIE PRATIQUE
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/b Mise en marche
e Ponte-cassette

0

o Avance rapide
o Retour rapide
o Ejection de la cassette o Arrét de la bande

o Arrét [ Pause sur image @ Remise & zéro du l:omp!eu:j

o Enregistrement
@ Horloge et compteur

m Prise pour le microphone

MODE D’EMPLOI

Avec votre magnétoscope vous pouvez visionner
des bandes vidéo et enregisirer des émissions
télévisées.

Lecture

Raccordez d'abord le magnétoscope au télévi-
seur, puis branchez les deux appareils sur cou-
rant 220 volts. Ensuite, allumez votre poste de
télévision et mettez-le sur la position AUX (auxi-
liaire).

Pour mettre en marche le magnétoscope,
appuyez sur le bouton de mise en marche ) .
Une petite lumiére rouge s'allume a gauche, et
I'heure apparait sur I'horloge a droite. Mettez le
compteur a zéro et votre matériel est prét.
Vous pouvez alors introduire une cassette dans
le porte-cassette @ .

Latouche @ permet I'avance rapide de la bande
et la touche @ le retour rapide.

73

Pour visionner la bande, appuyez sur la touche
lecture @ . L'image apparait sur ['écran du télé-
viseur.

Vous pouvez faire un arrét sur une image. Pour
cela, utilisez la touche @ .

Pour arréter la bande, il suffit d'appuyer sur la tou-
che @

Si vous voulez retirer la cassette, appuyez sur la
touche @ .

L'éjection de la cassette est automatique.

Enregistrement

Pour enregistrer, choisissez d'abord le pro-
gramme, puis appuyez en méme temps sur les
touches @ et @

En fin d'enregistrement vous pouvez arréter la
bande avec la touche @ .

Vous pouvez regarder un autre programme pen-
dant I'enregistrement.

Une télécommande permet de realiser a distance
toutes les fonctions de lecture et d'enregistrement.

soluanie-truize



DOC N°2: LA PREHISTOIRE

% type de document: deux extraits du film La guerre du feu de J.-J Annaud
= 1. 130, 2. 3'20), document ecrit = extrait du film, les exercices du livre
Plaisir des sons, les exercices du livre Le film dans le cours
d’histoire géographie, la jaquette de casette vidéo et la fiche technique du film
tirée du CD-Rom.

*» niveau: Débutants, Intermédiaires

<  Objectifs
Linguistique: la phonétique, le vocabulaire, le présent, I'imparfait
Communicatifs non-verbal, le doublage, jeux
Culturels: I'époque prehistorique

DEROULEMENT:
Avant le premier visionnement il faut présenter 1’époque, on peut commencer
par I'exercice de grammaire, et expliquer le vocabulaire. On peut aussi étudier

la jaquette et la fiche du film®. Puis on peut continuer d’apreés le manuel.

“ ¢f I'annexe
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1. Grammaire (ecrit)
Complétez. (D-le présent, I- 'imparfait)

Il y a 80 000 ans, SE (LEVER) I'aube de I’humanité.

L homme préhistorique {SAVOIR) conserver le feu offert par les hasards

de la nature: foudre, éruptions volcaniques.

Mais il ne (SAVOIR) pas le créer artificiellement.
Ce feu, pour nous si banal, (ETRE)I’enjeu de rivalités impitoyables.
En ces ages farouches, le feu (ASSURER) la survie de notre espéce. Il

(SERVIR) a I'’homme pour se protéger des froids terribles des

glaciations, écarter les animaux féroces, cuire les viandes,

Les hordes (S’ORGANISER) autour de sa claire puissance
bienfaitrice.

Ceux qui le (POSSEDER), (POSSEDER)

la vie,

SOLUTION:

léve(levait), sait(savait), sait(savait), est(était), assure(assurait),sert(servait),

s'organisent(s’organisaient), posseédent(possédaient), possedent(possédaient)

SEQUENCE 1: « trois tribus »

4. Lecture de I'image(oral) (43’30 - 457)

a) Ln quelle époque sommes-nous? (Préhistoire)

b) D'apres quoi l'avez-vous reconnu? Qu'est-ce que vous avez vu? (les hommes

préhistorigues, les mammouths)
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3. (oral)

a) Combien de groupes-tribus y a-i1-il? (3 tribus)

b) Est-ce qu 'ils parlent francais? (Non, ils ne parlent pas encore - le langage élaboré
des humains nexiste pas encore) '

Alors, nous aussi, nous ComMmengons la phonetique:

AN\

PORTRAIT

IS WL LS THLT,

Iyl
.aigu
Jtendu

. labial

U]
.aigu

. tendu
.non labial

[u]
.grave
Ltendu
. labial

NN
AN

vz IMAGES 772222272

Redressez-vous. Inspirez puis sur expiration,
prononcez [y] en le faisant sortir par une
petite bouche imaginaire, toute ronde, située
au milieu du front. Le [y] sort aussi légére-
ment qu'un baiser ou une bulle de savon.

[i]
87 o7 2023 Ce qui distingue essentiellement [y] de [i],
n‘w ' ‘,‘ ] Cestla labialité. Le son [i1, non labial le plus
e tendu des sons sort au sommet du créne, de
¥ -~ chaque cété de la téte, comme si vous aviez 4
: cet endroit des cornes. Sentez-les vibrer quand
vous prononcez [i]. Et maintenant, pour pro-
noncer [y], ramenez le son au milieu de votre
front et faites-le sortir par cette petite bou-
che gourmande,

fu]

Comme [y], le [u] est labial. Ce qui distingue
alors ces deux sons, c'est l'acuité. Le son Eu]

qui est grave -trouve somechemin -leslong des

jambes. et finit par sortir par une petite bouche

imaginaire qui, elle, se trouve sous la plante

5 des pieds»

*Les exercices de: KANEMAN-POUGATCH, M. - PEDOYA-GUIMBRETIERE, E.: Plaisir des
sons. Hatier/Dhdier 1991, p.14-24 31



ALE

Comment faire prendre conscience, avant toute explication, d'une des diffé-
rences importantes entre ces trois sons : l'acuité,
Séparez la classe en 3 groupes : 3 tribus

— le groupe des [i]

— le groupe des [u]

— le groupe des [y]

Démarche

I Demandez au premier groupe d'inspirer puis sur un signal de prononcer un
long [i] sur expiration.

2 Faites de méme avec le groupe des [U].

3 Les deux groupes s'exécutent ensemble. Demandez alors au 3¢ groupe si au-
deld du probléme d'articulation, ils ont pergu un autre phénoméne.

4 On procéde de méme avec les groupes [i] et [y], puis [y] et [U] et enfin
les trois groupes ensemble. La différence de hauteur entre les trois sons est
trés sensible, les étudiants s'en apergoivent. Au-deld de la beauté de l'exer-
cice, ce dernier est efficace. s

THEATRE DE SONS

Demandez & vos éléves d'imaginer un grand port.

uuuu : c'est la siréne du bateau qui signale son arrivée
Yy : fait la passerelle métallique que I'on avance -
iii : répondent les mouettes qui accompagnent le bateau

D'autres scénes sont possibles, 3 vous de les inventer, ou de les faire inventer.

. Indiquez si vous entendez le son [y] ou le son [U] dans les mots suivants :

[x] [u]
rougi X
retenu X
ému X
amuse X
fumée X
roue X
purée X
écrou X

. Remplacez les blancs par les lettres «i», «u», «ou» selon ce que
vous entendez.
Bonj_rL_c_ e, jetetr__verav_ ssante auj__rd'hui, l'air de la v__lle te
ré_ss_tond_rait, Oht__as _nej_pes_perbe, j_ste au-dess_s
d__ gen_, c'est t__t-a-fait la mode mais ce t__ss__ de vel__rs r__ge fait
un peu vieux jeu.

Oh dis donc, t__as |'__rlet déc__s__ . Mais p__rquoi t__ fais cette m__e,

j'ai d__t quelque chose qu__ t'a dépl__1

Bon, je {_le, sal__tl

R : Bonjour Lucie, je le trouve ravissante aujouwd'hui, 'ar de 1a wille le réussil, on dirail Oh, 1u as une jupe

superbe, juste audessus du genou, c'es! toul @ lal la mode mais ce lissu de velowrs fouge lail un

Peu vieux jeu

Oh, dis done, tu as Toulet décousy. Mars pourquai lu fais celle mine, j'ai dit quelque chose qui '3 déplu?

Bon. ke fie. salut|

*Les exercices de: KANEMAN-POUGATCH, M. - PEDOYA-GUIMBRETIERE, E.: Plaisir des sons.
Hatier/Didier 1991, p.14-24
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PROLONGEMENT:

Golére

T'es-tu,
T'es-tu dit,
Tétul
Que lu m'importunes?
Tétu, disl
Tétu!
T'es-tu dit
Que tu roucoules pour des prunes,
T'es-tu dit,
Tétu,
Que tu m'amuses,
Toi qui muses,
Et que tes muses
M'exaspérent{
Tes-lu dit,
Télu,
Que tu m'uses
Et me désespéres?
Tu dis, tétu, que tu m‘aimes?
Chanson, baratin, poéme |
Et que fais-lu,
Félu?
Va-t-en!
Attends,
Tétu!
Que je te dise, moi,
Que tu, que lu,
Que tu me lues
Tétlul
Tétu!
Tais-toil
Jean Desmeuzes
fle guirlande de Jube

La Nouve
© Ediwons Ouvritres
wEnfance heureuse », 1976

M-aeér: charmee
© Edions Saint-German-des-Pres, 1979

«JULES A DIT »

Vous divisez la classe en deux équipes. L'équipe des [y] et I'équipe des [u].
Si vous dites «ules a dit : SUR », I'équipe des [Y] léve la main.
Quand vous dites «Jules a dit : SOURD », I'¢quipe des [U] léve la main.
Mais quand vous dites un mot sans le faire précéder par «Jules a dit», per-
sonne ne léve la main. Celui qui se trompe est éliminé.
Jules a dit : POUR
Jules a dit : PUR
Jules a dit : LOURD
----------- : SOURD E
Jules a dit : VOITURE
----------- : MUR i
Jules a dit : RUE ’
——————————— : BOULE
AAAAAAAAAAA 1 FUMEE
Jules a dit : FOU !

LES VOYELLES. 21

4) Imaginez un dialogue, essayez de faire un doublage

Exercice libre

* Les exercices de: KANEMAN-POUGATCH, M.- PEDOYA-GUIMBRETIERE, E.: Plaisir des
sons. Hatier/Didier 1991, p.14-24
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SEQUENCE 2: (68’- 72")

Que voyez-vous? Donnez un nom a la séquence. (exemple: Le secret du FEU)

1) EXERCICE (I)

.LE FEU est une avancée technique importante* Pourquoi? (on peut parler en
langue maternelle)

(Le FEU — apporte chaleur et lumiére, permet une meilleure santé et une meilleure
hygiéne, peut faire cuire les aliments, éloigne les bétes sauvages, permet d’améliorer
les outils, permet de fabriquer de la vaisselle(poteries), attire les insectes, peut

purifier I'eau.)

2) EVALUATION (Répondez OUI-NON)

La possession du feu est-elle une avancée technologique importante?
La conservation du feu a-1-elle une importance capitale?
La construction de communautés humaines semble-t-elle trés ancienne?

La fabrication d'outils est-elle une preuve d'intelligence?

*Les exercices de: BERNARD, Daniéle - FARGES, Patrick - WALLET, Jacques: Le film dans le
cours d'histoire/géographie. Paris 1995, p.115-116
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DOC N°3: LES GAULOIS

< type de document: un extrait du film Les /2 fravaux d’'Astérix de René
Goscinny et Albert Uderzo (=3'40), les copies de la bande dessinée (B.D.), les
exercices d’aprés le dossier du FDM, les exercices d'aprés M.Frédéric
Basseville(IFP)** | DV CNDP Au temps de la Gaule Romaine(= 8min)

< niveau: Intermédiaires, Avancés

.
>

*  Objectifs

Linguistiques: le vocabulaire, le pronom QUI

Communicatifs: la présentation

Culturels: I'époque gallo-romaine, la comparaison de la B.D et de la réalité

DEROULEMENT:

Avant le premier visionnement demandez aux apprenants ce qu'ils savent
d’Astérix. Tout d’abord on peut étudier la BD®. Puis on peut suivre les
exercices du manuel. Le film est utilisable aussi en entier car on peut relier

chaque travail d’ Astérix a un théme dont on parle pendant les cours. »

“" le magazine Frangais dans le monde
* L'Institut Francais de Prague

“¢f I'annexe

"cf. prolongement
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A) Compréhension globale: (220 - 5'58)

a) En quelle époque est-ce qu’'on se trouve, en quelle année sommes-nous?

b) On se trouve ou?

¢) Qu'est-ce qui se passe?

d) Qui résiste aux Romains, a Jules César (Caesar)?

I. TOPONYMIE: Reliez les noms gaulois (celtique) et latins aux noms

contemporains.

1 TURONS a POITOU

2 PICTONS b BERRY

3 ABRINCATES ¢ TOURAINE
4 PARISH d REIMS

5 BITURIGES e AUVERGNE
6 REMES SAVRANCHES
7 ARVENES g PARIS

8 LUGDUNUM h LYON

9 LEMOVICIUM i ARLES

10 ARELATE JAIX

11 AQUAE SEXTIAE k LIMOGES

*|"exercice d'aprés M Frédéric Basseville (IFP)



2. Présentation:
A) Connaissez-vous bien les personnages d’Astérix? Pour le vérifier, reliez chacun a

ses caracléristiques.

Personnages Caractéristique

1 Obélix a — I’épouse qui terrorise son mari

2 Astérix b — le petit chien

3 Panoramix ¢ — le barde qui chante faux

4 Abraracourcix d - le druide qui fabrique la potion magique

5 Assurancetourix e — le gros qui ne se voit pas gros

6 Bonnemine/Mimine f— le petit rusé

7 Ideéfix g — le chef du village qui est terrorisé par sa
femme

B) Compréhension globale:

1) Comment sappelle le grand livreur de menhirs?

2) Qui est la mascotte du village?

3) Pourquoi ldéfix ne peut pas apporter de menhirs a Obélix?

4) Qui est le meilleur guerrier du village?



C) Travaillez par deux et définissez les caractéristiques de vos camarades de classe.
(Vous pouvez utiliser le pronom QUI exemple.: Valérie — mon amie qui chante trés

bien)

4) Les couples
Plusieurs personnages fonctionnent en couple. Voici une liste ou tous les noms sont
mélangés. Retrouvez les couples.

1. Les Gaulois A Astérix

2 Bonnemine/Mimine B. Les Romains
3. Obélix C. Abraracourcix
SOLUTION:

E

a)  Nous sommes en 50 avant Jésus-Chnst.

b)  On se trouve en France, en Gaule, en Armonique = en Bretagne.

c¢)  Les Romains occupent la Gaule = La Gaule est occupée par les Romains.
d)  Un petit village gaulois résiste aux Romains.

Ic, 2a, 3f, 4g. 5b, 6d, 7e, 8h, 9k, 101, 11).

A le, 2f, 3d, 4g, 5c, 6a, Tb.

B 1)Obélix, 2)ldéfix, 3) 1l est trop petit, 4) Astérix
Ib, 2¢, 3a

R e ]

* les exercices 3.A) et 4) sont d"aprés FDM n°303 mars-avrl 1999, p.66-67



PROLONGEMENT:

a) On peut étudier les textes d’ouvrages de I’école primaire. "'

b) Comme je I’ai déja annoncé ce film est utilisable en entier car on peut relier

chaque travail d’Astérix a un théme dont on parle pendant les cours.

Les travaux Les themes
1. la course Sport
2. lancer le javelot — Voyage

(Obélix le lance au tour de la Terre)

3. le duel (guerrier habillé en kimono) Mode
4. traverser le lac ou se trouve L’ile de plaisir Dadas
5. la visite chez le magicien d'Egypte Animaux

(il transforme les hommes en animaux)

6. il faut tout manger Repas

7. pénétrer dans la grotte de la béte Ecole

8 aller a la maison qui rend fou Demander le chemin
9. passer sur le fil invisible Professions

10. résoudre une énigme Meédias

11. passer la nuit dans la plaine des morts A I’hétel

12. Cirque Jours de fétes

"' ¢f. I'annexe



C) Avec les apprenants Avancés on peut essayer de travailler avec un reportage du
CNDP Au temps de la Gaule Romaine(= 8min.) et faire la comparaison entre la B.D
et la réalité

LE VOCABULAIRE: (travail avec le dictionnaire)

légion, envahir, résister, bataille, armée, fortification, tribu, troupe, rempart, protéger,
guerrier, ancétre, tente, adversaire, vainqueur, conquéte, statue, défaite, I’empire,
empereur, victoire, commander, étre vaincu, se rendre, amener, éxecuter, captivité,

influencer.

1) Compréhension globale: (A)

Pour la répétition:
a) En quelle année sommes-nous?
b) La Gaule est envahie par qui?

b) Qui résiste encore?

Pour aller plus loin:

c) Qui est Jules César?

d) Qui est Vercingétorix?

e) Qu 'esi-ce qui s 'est passé en 52 avant J.C. a Alésia?

g) Qui est le vainqueur?

h) Qu est-ce qu on sait vraiment de Vercingétorix? Comment était-il?
i) Qu 'est-ce que vous pouvez dire de la statue?

j) Qu est-ce qui s est passé avec Vercingétorix?

k) Qu 'est-ce qui s'est passé apres la défaite d 'Alésia pour La Gaule?

Pourquoi dit-on ,, L 'époque Gallo-Romaine **?



SOLUTION:

a
b)
c)
d)

€)
h

2)
h)

)

k)

Nous sommes en 52 avant Jésus-Christ.

La Gaule est envahie par les légions romaines de Jules César.

Le petit village d’Alésia résiste encore.

Jules César est général et proconsul de I'Empire Romain, il compte ses victoires
pour devenir le chef supréme de I'Empire, il est 'adversaire de Vercingétorix.
Vercingétorix est le chef des Gaulois.

En 52 avant Jésus-Christ a lieu la bataille entre Jules César et Vercingélorix.

Le vaingueur est Jules César.

On a peu de renseignements, on sait peu de choses, il était originaire de
I'Auvergne =Arverne, probablement jeune.

C’est une statue du 19éme siécle, commandée par Napoléon Il le visage de la
statue est inspiré par |'empereur.

1l a été vaincu, il se rend a César, il a été amené a Rome, exécuté apreés 6 ans de
captivité au moment de triomphe de César.

Toute la Gaule fait partie de ['Empire Romain, les deux civilisations

s 'influencent.



DOC N°4: LE MOYEN AGE

1

type de document: deux extraits du film Les Visiteurs de J.-M.Poiré

(=1.1min, 2.1min.), magazine I 'Amitié, les mots croisés du livre Le frangais
par les mots croisés de J. Fiot, Jeux faciles en frangais 1,2, Activités écrites de
F Weiss, FDM n°303

niveau: Débutants, Intermédiaires
Objectifs

Linguistiques: le vocabulaire, la famille, les moyens de transport, le verbe

prendre
Communicatifs: Comment vas-tu a I’école?

Culturels: Iépoque du Moyen-Age (5.-15 siécle)

DEROULEMENT:
Aprés le premier visionnement sans le son, demandez aux apprenants ce qu’ils
ont vu et de quoi, d’aprés eux, on va parler. On peut aussi étudier le sujet du

film.”” Puis continuez d’aprés le manuel.

PROLONGEMENT:

On peut parler de la Francophonie du voyage™

" en annexe



SEQUENCE 1

1. Lecture de |'image(oral)

a) En quelle époque sommes-nous? (Moyen-Age=5./15.s)

b) D apreés quoi l'avez-vous reconnu? (roi/chevaliers)

c) De quoi réve le chevalier Godefroy?( du mariage, d'avoir une descendance,)
Qu ‘est-ce que ¢ 'est? Cest le contraire du mot ancétre (ascendant)

d) Observez I ‘arbre généalogique des rois du Moyen- Age.

Puis essayez de créer voire propre arbre généalogique ou la grille de vos ancétres.

et 12l i

S OMSX ke Hutin  PHILIPPE Vilong CHARLESIV  ISABELLE
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* le magazine [ ‘Amitié n°2, rod. XX VI, Octobre 1992, str.4 43
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la famille
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La famille punawn et lours enfants Jean et Marie.

Jean est le .... de
M. et de Mme Du-
rand.

Mme Durand est la
de Jean et de

M. Durand est
.... de Jean et de

s Marie.
o lelires d lelires d lelires
Marle est la ..... Jeanest ke ..... de | Le fls de Marie sera
de Jean. Marie. le ..... de Jean.
& letires 8 lelires § letlres

LI fille m .Iun uu

de Jean et
de Marie est la seur
de M. ou de Mme Du-
rand; ou blen, elle

de Jean et
d: Marle est le frére
de M. ou de Mme Du-
rand; ou bien, Il est

I

Le phre de M. ou de
Mme Durand est le

et de Marle.
¥ lelires

Lo mére do M. ou de
Mme Durand est Il

e
of de Marle.
# lelires

I ]

*FIOT, Jacques: Le frangais par les mots croisés Hachette 1978, p.30-31
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CACHE-CACHE AVEC LA FAMILLE de REMI
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#

LA FAMILLE de REMI EN DESORDRE

le frére
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le pére

la mére

le grand-pére

o
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la grand-mére

=
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Q
o
L]

la sceur

Jeux faciles en Frangais 13

*Jeux faciles en francais 2. Italie ELI-European language Institute 1994, p.11, 13



SEQUENCE 2: « moyens de tfransport » (23’30 - 24'30)
a) Est-ce que nous sommes toujours au Moyen- Age? (Non)
b) D 'apres quoi 'avez-vous reconnu? (on voit le camion, le train, I'avion)

c) Qu'est-ce qui s est passé d ‘apreés vous?(1l voyage dans le temps)

COMMENT PEUT-ON VOYAGER?
On peut faire un voyage en train, en avion, en ballon, en taxi, en hélicoptére, en
métro, en bateau, en (auto)bus, en (voiture)auto, a (bicyclette)vélo, a moto, (a skis), a

pied, a cheval.

EXERCICE: (oral)

1) Quel moyen de transport prends-tu le plus souvent?
2) Tu prends le métro pour aller a I’école?

3) Est-ce que tu voudrais prendre 1’hélicoptére pour aller a I'école?

Maintenant a vous, posez des questions I'un a I'autre. Comment vas-tu a I'école?
(au cinéma, au stade, dans le centre ville, chez mes grands-parents, a la gare...)
Formez des phrases: exemple.: Pour aller a I'école je prends...

Je vais a l'école a, au/en ...
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Maintenant, vérifiez vos
les moyens de transport

On voyage

connalssances.

X

. e e (par 1e).....
EN
4 lellres 4 lelires § leltres & lellres
Bt i BN { MEres e
b
D
b Labres
6 leltres 6 lellres 7 leltres (3) (o tettres)

FIOT, Jacques: Le frangais par les mots croisés. Hachette 1978, p.34

]
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e
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VOYAGE A TRAVERS LA FRANCE

Trois petits chiens quittent Paris
Le premier dit

« Pour aller a Amiens,

Eh bien, je pars en train. »
Mais le petit tran dit soudain :

« Un petit chien dane un train 7
Un petit chien dans un train ?
Mais, ce n'est pas bien ! »

Le deuxieme dit .@
« Pour aller a Bordeaux
Oh, moi je pars en auto. »
Mais 'auto a ces mots :

« Un petit chien en auto ?
Un petit chien en auto ?
Oh, oh, oh, oh ! »

Le troisieme dit

« Pour aller jusqu'a Lyon,
Bon, moi je pars en avion. »
Mais l'avion lui repond :

« Un petit chien en avion ?
Un petit chien en avion ?
Non, non, non, non ! »

Alors les trois petits chiens

Vont a pied sur le chemin /

I5il

B @5

S

LT

= I

WEISS, Frangois — WEISS, Jacqueline: Activités écrites. Panis, Hatier International, 1985, p.55




PROLONGEMENT: La FRANCOPHONIE

Elle concerne tous les pays ou les locuteurs s’expriment en frangais.

11 existe 3 types de francophonies:

1. Le frangais est la langue maternelle (exemple : en France)
2. Le frangais est la langue officielle (exemple : en Afrique)
3. Le frangais est la langue étrangére (FLE)*

Le frangais est une des langues mondiales les plus répandues, a peu prés 120 millions

de personnes sur les 4 continents parlent frangais.

Le francais reste important en Afrique parce qu'il y a beaucoup d’éthnies et de
langues, et le frangais permet aux habitants de se comprendre. Le frangais est alors

langue de communication.

Au Proche-Orient (au Liban ou en Syrie) les locuteurs frangais sont nombreux.

En Asie, c’est au Vietnam, au Laos et au Cambodge qu’ils sont les plus nombreux

parce que ce sont les anciennes colonies frangaises appelées L’Indochine.

*FLE = C’est tout simplement le francais langue d’apprentissage pour tous ceux qui ont une autre
langue que le frangais comme la langue maternelle. L expression est apparue sous la plume d’André
Reboullet en couverture de la revue Les Cahiers pédagogiques en mai 1957 (Tagliante, p.6)
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® Quels sont les pays ou on parle francais?

En Europe

En Afrique R R e

En Amérique  .............

En Océanie




DOC N°5: LA GUERRE DE CENT ANS

type de document : document vidéo = les extraits du films Jeanne d'Arc de Luc
Besson et La Vie merveilleuse de Jeanne d'Arc, FDM n°308 janvier-février
2000, les exercices d'apres M. Frédéric Basseville (IFP), la jaquette de la

cassette vidéo, la recette du magazine /nfos Junior n°7 d’octobre 1993

niveau: Intermédiaires, Avancés

Objectifs

Linguistiques: le vocabulaire, Iarticle partitif, I"imparfait, ne...que, Le Menu
Communicatifs: au restaurant, jeu

Culturels: le mythe de Jeanne d’ Arc, la cuisine

DEROULEMENT:

Tout d’abord il faut présenter I’époque. Puis on peut commencer par I’étude de
la vie de Jeanne d’Arc et I'étude des deux versions du film sur ce theme.

Certains matériaux et exercices se trouvent en Annexe. Puis on peut continuer

d’apreés le manuel



Complétez le texte avec les mots: la France, enfant, meurent, Roi d’Angleterre, les

Anglais, Roi de France, le royaume de France.

1420

Henri V, et Charles VI signent le traité de
Troyes. Le traité stipule que appartiendra a
I’Angleterre a la mort du Roi. Mais les beaux Rois a

quelques mois d’intervalle.
Henri VI est le nouveau Roi d’Angleterre et de France, mais il n’est dgé que de
quelques mois. Charles VII., Dauphin de France, n’a aucune intention d’abandonner

son royaume au profit d'un . ni méme de son tuteur, le Duc de

Bedford. Une guerre sanglante éclate, et leurs alliés

Bourguignons envahissent

Complétez avec les mots: chateaux de la Loire, les Anglais, le Dauphin, la France,

village, une guerre

1427

Tandis que occupent une grande partie de

épuisée, meurtrie par qui dure depuis prés d’un siécle, que le seul
prétendant au trone, Charles VII, demeure incapable de regrouper

les forces restées fidéles a la royauté et se réfugie misérablement dans ses

ou il est le jouet d’une cour corrompue, que le pays sans
J

défense agonise lentement, partant de Domrémy, petit Lorrain, sur

les bords paisibles de la Meuse. ...



Dossier: (en annexe)

A. Etudiez la vie de Jeanne d’Arc.

1) Ou et quand est-elle née?

2) A partir du quel dge entend- elle des voix?

3) Qui sont les voix que Jeanne entend?

4) Quels sont les devoirs de sa mission?

5) Comment était Jeanne?

B. Chronologie: Reliez les événements aux années qui correspondent

C. Jouez aux journalistes par deux. Posez des questions sur la vie de Jeanne d’Arc.

D.

1) Quels sont les deux films les plus célébres sur Jeanne d'Arc?

2) Quelles versions avons-nous vues?

3) Quelle est la nouvelle explication possible des voix célestes dans la version de
Besson?

4) Qui sont les deux personnages frangais les plus conmus?

TRANSCRIPTIONS: (Jeanne d’ Arc de Luc Besson) (40°-417)

-En quoi consistait ce message”?

-1l disait qu’il fallait que je libére la France de ses ennemis pour la remettre dans les mains
du Seigneur, et il disait aussi que moi, Jeanne, je vous ménerais a I'hétel dans la ville de
Reims ou vous serez sacré Roi de France.

Pour comparaison regardez la version muette avec intertitres: (10’30 — 11°30)

Qu ‘est-ce que vous voyez?(Elle entend quelque chose)
...des voix divines frappaient ses oreilles et lui dirent -~ | Jeannette, il faut que tu quittes ton
village. Vas au secours du Roi de France et tu lui rendras son Royaume.

(Jeanne d’'Arc de Luc Besson) (99°- 1007)

...Et maintenant Orléans est libéré...

-Nous avons perdu Orléans..

-Je veux cette fille. ., je veux quelle soit brilée!
En quelle année sommes-nous? (1429)

Comparez: La Vie merveilleuse de Jeanne d’ Arc (71°-73")
Complétant la délivrance d’Orléans, la victoire de Patay a ouvert la route de Reims ou
Jeanne, ainsi que les voix le lui avaient ordonné, vient de faire sacrer Roi de France ,le gentil

Dauphin*
Qu ‘est-ce qu ‘on voit? (la cathédrale de Reims)

PROLONGEMENT: Observez le passé simple.

Jeanne d’Arc fier briilée le 30 mai 1431, a I'dge de 19 ans
Elle fut canonisée par le Vatican ...500 ans plus tard.



4 (L R
* d'aprés Frédéric Bassevile de IFP

ARTICLE PARTITIF

les articles partitifs sont: du, de l’, de la, des

EMPLOI

-devant un nom concret ou abstrait pour indiquer une quantité indéterminée, une
partie d un tout qu 'on ne peut pas compter

ex.. Le matin je prends du thé, du pain avec du beurre et du fromage ou avec de la
confiture.

~au pluriel on utilise des

ex.. J ai acheté des bananes.

-sans article, seulement avec la préposition de

a) apres |'expression du nombre(de la quantité): beaucoup de, assez de, peu de, un
kilo de, cent grammes de...

ex. Le matin je prends une tasse de the.

ex  je nai pas de chocolat, il n'y a pas de beurre, je ne veux pas de thé
-apres les verbes aimer, aimer bien, préférer(la négation aussi) on utilise l'article
defini(le,la, les)

ex.. J aime le the. Je n'aime pas le the.
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les garnitures/
les legumes.

o Quels sont es pl'a{s_t\rpiques de ton pays? Quei es! fon plat prefere?

JEU: J aide maman a faire des achats, aujourd hui, j ai apporté du jambon
(1l faut répéter et ajouter un mot)

E A /l'aide du MENU, répondez aux questions suivantes:

1. Quiaide maman a préparer le petit déjeuner?

2 Qu est-ce qu on peut prendre au petit déjeuner”?

3 Ettoi, quest-ce que tu prends au petit dejeuner?

4. Qu est-ce qu on peut manger a midi”?

5 Est-ce que tu aimes les épinards?

6. Et les boissons? Qu est-ce qu on peut boire”?

7 Etle déssert? Qu'est-ce qu’on peut prendre comme dessert?

8 Ou prenez-vous votre déjeuner?

F  Prépare un bon déjeuner pour ton pére tamere ta soeur lon frere

(. Vous étes au Restanram, commandez un repas.(Jeu de role)

H La Recette Cherchez les mots que vous ne connaissez pas dans le dictionnaire,
ef puis vous pouves essayer de faire le diner a la maison et surprendre voire fanille.

(en annexe)




DOC N°6: LES GUERRES DE RELIGIONS

type de document: document vidéo = la bande annonce du film La Reine
Margot de Patrice Chéreau d'une cassette vidéo Hexagone 24, (durée: 2 min),
fiche pratique de FDM n°273, quelques exercices de FDM n°287 et du manuel

An avant la musique, Jeux faciles en frangais, CD-R
niveau: Débutants, Intermédiaires

Objectifs
Linguistiques : le vocabulaire, les professions (les métiers)
Communicatifs : exprimer son avis, demander a quelqu’un sa profession

Culturels : présenter un peu la situation en France autour de 1572

La France est divisée en deux groupes religieux — le groupe catholique dirigé
par Les Guises contre le groupe protestant Les Huguenots.

Pour empécher les conflits entre les deux groupes, Marguerite de Valois,
catholique, épouse Henri de Navarre, protestant, mais quelques jours plus tard,
vient le massacre de la Saint-Barthélemy et plus de 3 000 protestants sont tués.

DEROULEMENT:
Avant la projection, faites I’analyse de I'affiche. Puis continuez d’apres les

exercices du manuel.

PROLONGEMENT:
On peut aussi étudier la bibliographie d'une actrice (exemple: Isabelle
Adjani)”

TRANSCRIPTION: (de la bande annonce)

-Henri de Bourbon, roi de Navarre, acceptes-tu de prendre pour épouse Marguerite de
Valois?

-J"accepte.

-Marguerite de Valois, acceptes-tu pour époux Henri de Bourbon, roi de Navarre?

-Au nom du pére. au nom du fils et au nom de la Sainte Eglise, je vous déclare man et
femme.

-Ainsi commence Ihistoire de la reine Margot, cinq jours plus tard ¢a sera le Saint
Barthélemy...

" en annexe
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Qui est-ce?

LANC, J. - CARTIE

R, IM

» [sabe o _" Tiani
Elle est francaise

: Cliides— e

‘'ves Montand
el chanteur

habite Paris

| JL’-.;.'.‘ appelle _ : .:-;-'.. el ._
WTAND » CARTE D'IDENTITE
e e E.d."..__\.
A 13 e g Y

LEDERLIN, P.: En avant la musique 1 CLE International 1991



4. Observez les métiers et professions, et posez des
questions 1°un & 1 autre d’aprés 1 ‘exercice n°3. Puis
cholsissez votre profession et créez votre carte

d identité selon 1 ‘exercice n°2.

METIERS ET PROFESSIONS

| R
le cuisinier

59

* +Jeux faciles en frangais 2, Italie ELI-European language Institute 1994, p.42
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Avant la vision des séquences étudiez cet article qui présentera un peu ce film. Puis

suivez les suggestions pédagogiques.

«La fille de d'Artagnan », de Bertrand Tavernier |

Le choix de Sophie : Tavernier et les mousquetaires

Aurelien Ferenczi

teur mousquelaires repren
W du service.

PROLONGEMENT
On peut recommander aux apprenants intermédiaires lire Les Trois mousquetaires

d’Alexandre Dumas



LA FILLE DE D’ARTAGNAN : DE CAPE ET D'EPEE

(1 extrait)

Quentin La Misére, amoureux d’'Eloise -
Quentin La Misére pour vous servir
d’Artagnan - Mais qu'est-ce que c'est que Ga
Quentin - Un poéte La Misére est mon nom
de plume

d"Artagnan - Non mais Monsieur vous étes en
train dinterrompre les retrouvailles d'une fille
avec son pére sortez et puis toi pour ce qui esl
d’aller trouver le roi

Quentin - Avant de prendre congé Monsieur et

«La fille de d’Artagnans,
film de Bertrand Tavemnier, libre-
ment inspiré du roman homonyme
d'Alexandre Dumas, fils. Dans le
rile d"Eloise, la fille de

d" Anagnan, Sophie Marceav, dang
celui de d' Anagnan, Plilippe
Nowret. Le fim est soni dans les
salles en sepiembre 1994 Pour des
compléments d'information, voir

TRANSCRIPTION

bien que le momenl ne me paraisse pas trés favo Ia eritique, reprodutle ci-dessous
r.fhln «Le choix de Sophie : Tavernier
d Ar[asnan - Non je croyais vous avoir dit | et les mousquetairess (doc. 11,
Quentin - Je me permets de vous demander la InfoMatin, 24-8-1994), |
main d'Eloise votre fille | i |

! : mordious, juron il au
d'Artagnan - Non mais il commence i m'échauffer wwir sitche en Gascogne, équiva
les areilles celui-la dehors lent & morbleu
Quentin - |e ne sors pas d'ici sans une réponse | .
d’Artagnan - Mais mordious mon petit bonhomme (1a) septime, en escime
i e position de b main du tineur
Eloise - | ] Si tu le tues | (1a) botte, ici dans le sens de

]

d’Artagnan - Mais qui parle de tuer coup de pointe donné avec |'épée
Quentin - Il est fou ce vieux pour qui vous pre- j

nez-vous pour d'Artagnan
Elpise - Je 'avais prévenu hein

(2* extrait)
Eloise - Espice de laches espece de brutes dlez vos grosses pattes
Un des soldats ' I"ai trouvée le Cardinal sera content

d’Artagnan - Monsieur il me semble que vous avez é1é impoli avec ma fille
loise je te pretere nettement dans la tenue de ton sexe
Nengage pas le ter pare 3 septime seconde et comple el ne retiens pas 1a nposte

Ca cest [a bote d'Athos
Ca Cest celle d' Aranus
Ca c'est celle de Porthos médiocrement acadénique mais ¢a ne se démode pas

SUGGESTIONS PEDAGOGIQUES ————————————

Public - Tout public.
Objectifs - Incitation a aller voir des films en frangais, et aussi motivation a la
lecture des romans de A. Dumas, dont le célébre Les trois Mousquetaires

PISTES D'EXPLOITATION

Cinéma et littérature

Ce film se situe dans la tradition des films librements tirés de romans ou ins-
pirés de personnages historiques, comme cela a 616 le cas pour les extraits de
film présentés dans les précédents numéros de FOM Vidéa Plus : Germinal,
La Reine Margot, leanne la Pucelle

Autant d'occasions pour les professeurs de faire le lien entre cinéma et litte-
rature

DEMARCHE PROPOSEE
Le premier extrait présente une sifualion qut doit étre r'n;ln'rqul't'_ avant le
vistonnement. Le jeune et maladroit Quentin La Misére, poéle désargenté de
son métier, est tombé amoureux d'Eloise, la fille du célébre mousquetaire,
qui vient de s'échapper du couvent ou elle a été élevée depuis I'enfance. La
situation est cocasse car d’Artagnan ne prend pas au sérieux ce petit bon-
homme de Quentin, Pour lui faire peur, au lieu de lui enfoncer son épée
dans le coeur, il lui coupe... la ceinture du pantalon qui inexorablement
tombe
Le second extrait n'a pas besoin d'explications : c’est une scéne daction
dont les héros sont Eloise et son pére. «Les méchantss (les soldats du cardinal
Mazarin) veulent arracher A Eloise une lettre compromettante

Faire visionner sans exploiter ultérieurement la séquence, mais répondant
éventuellement aux questions des éléves. Laissons, pour une fois, le plaisir de
regarder I'emporter sur les exigences pédagogiques !

*petit manuel pédagogique de FDM Vidéo Plus 1994, p.36-38.



DOC N°8: LA REVOLUTION

< type de document: la chanson Le 14 juillet 1789 et son texte du CD L 'Histoire
de France en chansons, un extrait du film Napoléon d'Abel Gance (durée: 3
min), le texte de La Marseillaise, des textes du manuel Espace 1, le calendrier
républicain, les mots croisés du livre Le frangais par les mots croisés de J.
Fiot, la fiche Pédagogique de /DM n°300 d’octobre 1998, et n°287 de février-
mars 1997, un document pédagogique du CNDP (=230)

g

niveau: Débutants, Intermédiaires

L)
'

% Objectifs

Linguistiques: le vocabulaire du calendrier, les 12 mois et les 4 saisons de

I’année

Communicatifs: Demander la date du jour

Culturels' 1'époque de la Révolution, la personnalité de Napoléon, les fétes de

I’année

DEROULEMENT:

Tout d’abord passez la chanson entiére aux apprenants. Puis étudiez |'époque
de la Révolution en 1789 a I'aide de la chanson. Suivez les exercices qui se
trouvent en annexe. A la fin on peut encore étudier la situation des ouvriers en

1848



l. Complétez le texte de la chanson

LE 1789

n , la grande moxde,
C'est partout la
On alors les méthodes,

Le pouvoir de

Fit des hommes comme

Diderct, D'Alembent ausst,

Nous préparent un

Qui scra

Louis , Louis

Dans leur chiteau n'entendent nen

lIs n'en font hélas qu'd leur aise,
n'est pas loin

Refrain

Heureusement que c'éait

Le jour du

Sinon ils auraient tous pris froid
Les sans-culotte ce jour-14...

Mais un jour les nouvelles
Viennent réveiller le pays.
alors se sent des ailes,
devient chérie.

Tous ces rois Louis qui gouvernaient,

Gane plai_s.:;i( plus &

Et sur on a marché,
Aux cns de

Depuis, pour les enfants de
C'est une date bien placée
Ca tombe en plein dans nos
On peut alors en profiter !

Refrain

Dans la salle du Jeu de paume

Le Tiers Etat se réunit

Et c'est bientt les

Qui vont transformer le pays
£Lail petit

Quand marchait,

Mais Bonapane était en lui,

Et chaque jour il grandissait.

Depuis qu'on a pris

Libéré Je seul prisonnier,

Tous les et toutes les

Descend

Refrain
14

At OVE ot e ko of b sty chscutent s ces ks o,

LE 14 JUILLET 1789

En 1700, ia grande mode,

Cest panout la philosophie.

On critique alors les méthodes,
Le pouvoir de la monarchie.

Et des hommes comme Voltaire,
Diderot, [Alembert aussi,

Mous préparent un dictionnaine
Qui sera 'Encyclopédie

Louis XV, Louis XV,

Dans leur chiteau n'entendent nen
lls n'en font hélas qu'a leur aise

Refrain

Dans la salle du Jeu de paume

Ga ne plaisait plus 4 la nation,

Ex sur Versailles on a marché,

Aux cris de la Révolution

Depuls, pour les enfants de France,
C'est une date bien placée

Ca tombe en plein dans nos vacances,
On peut alors en profiter !

TNy

dans la rue canser. |

Lo 14 okt 1789, s Porisns se
st

Le Tiers Etat se réunit

Et c'est bientdt les droits de I'homme
Qui vont transformer le pays
Napoléon éait petit

La Révolution n'est pas loin

Refrain
Heureusement que c'éait I'été,
Le jour du 14 juiller, Quand la guillotine marchait,
Sinon ils auraient tous pris froid Mais Bonaparte éait en lui,

Les sans-culone ce jour-... 4 la Bastille. Ex chaque jour il grandissait
Depuis qu'on a pris la Baslle,
Libéré le seul prisonnier,

Tous les gargons et toutes Jes filles
Descendent dans la rue danser

Mais un jour les idées nouvelles
Viennent réveiller le pays

Le peuple alors se sent des ailes,

La libené devient chérie

Tous ces rois Louis qui gouvernalent,

Refrain (L]



2. Demandez entre vous.
ex

- Quel jour est-ce / est-on / sommes-nous ?
~ Aujourd'hui c'est vendredi, 14 juillet 1989.
(Prononcez : mille neuf cent quatre-vingt-neuf.)

Quand commence/finit le printemps
Le printemps /V'été/L"automne/L "hiver?

20/21 mars -avril-mai- 21/22 juin En que_lle saison sommes-nous?

En général, il fait beau. Quels jours sont les fétes?

L'ete
21/22 juin -juillet-aoit- 22/23 septembre
II fait chaud.

yael fout &

—

3 it
L'automne e 18 n?ave"“ 9.1\00
f e =0
22/23 septembre -octobre-novembre- " il ?;‘f?m e,
21/22 décembre _ || pleut S
L'hiver
P I ___...--"'—'-r'
91/22 décembre -janvier-février- 20/21 mars = LE
I fait froid. Il neige v _ gune s9menS L
- ] P“";m“ put S
nvl oy
z;\\hff.l But
||'|1I E f:;::‘:: s (v -




3. Vous connaisez les noms des 12 mois de I'année et des 4 saisons?

les douze mois de I'année

DIETCERERE [ [
o e
]
s E
- v
SRR AREE %
ot il i e
[l ] R
e

*FIOT, Jacques: Le frangais par les mots croisés Hachette 1978, p.15-16

4 Citez les mois ou sont célébrées les fétes suivantes: Paques, La féte des meres,

Noél, La féte nationale?

5. PROLONGEMENT: Jouez avec le calendrier.(ex.: Quand es-tu né?)
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LA SEQUENCE de NAPOLEON d’Abel Gance

La Marseillaise(20°-23 ")

-Vas-y! (chanson recitée) Apprenons!

(chanson chantée)

-Eh bien, et vous, vous étes sourds? Vous(ne)pouvez pas chanter avec nous? Bien,

allez-y, mais chantez, donc..!

OBJECTIFS
Comprendre le texte écrit et chanté de I"hymne national frangais
Exercer la compétence orale

Civilisation: réflechir sur la valeur idéologique et sémiologique d 'un hymne national

MATERIEL

far-e?

DOCUMENT 1

Marseillaise (La).Chant patriotique dont les paroles et(probablement)la musique
furent composées a Strasbourg par | officier du génie Rouget de [ Isle sous le titre de
. Chant de guerre pour |'armée de Rhin®, et qui aurait ete chanté(pour la premiere
fois)par le groupe de fédérés marseillais, arrivés a Paris lors de I'insurrection du 10
aolt 1792 — d’ou son nom. 1l devint hymne national le 14 juillet 1795 jusqu au

Premier Empire, puis & nouveau a partir de février 1879
Dictionnaire ROBERT 2

*FDM n°287 de févnier-mars 1997



* Enconsultant un Tivee d histome ou un dictionmare ency clopedigu

= dites 0 guel
Marselline |

= caleules pendant combien d années Lo Moosedllane a0 été 1 e
mationad frigins

and evenement hstongue est hée la eréaion de /.

Le faible mvean de compétence lin 2uistigue amené

4 mettre d'abord Maccent sur la compréhension lin
La Marseillaise,

nstique de

» Lises la vanscnpnon partielle de la preniere strophe de 1 iminge
mattonal frangas, aimsi que Ta histe des mors gue manguent crdes
sous dans Nordre alphabétique. Le lexigue-secours vous aidera o
mieux comprendre Ecouter ensuite, si possible. une version chan
tée de I'hymne et compléter avec les mots donnés

allons, aux armes, bataillons, campagnes. enfanis, est arrive. fe-
roces, jour, marchons, patrie, sang, soldats, tyrannie,

= En vous aidamt du lexigue. tradwmiser La Marseilllaise dans vorre
langue matemelle, ensuie

a : :

L'érendard sanglant est Jevé |
L éendard sanglant est levé.
Entendez-vous dans les
Mugir ces P
Is viennent jusque dans nos bras |
Egorger nos fils et nos compagnes
S e Sl citoyens !
Formez vos ... ! |

... marchons. i

|

Qu'un .........impur abreuve nos sillons !
e e —
Lexigue-secours
abreuver faire boire abondamment (un animal}
bras partie supérieure du corps humain (yura
deux bras et deux jambes)
égorger tuer en coupant la gorge
tlendard drapeau, enseigne de guerre

lons (pl.) : (poét.) les champs cultivés

- soulignez dans le texte tous les mots qui font rétérence 4 une <1

wanon de vuerre, de danger, de violence v en a-al beaucoup a

votre avis 7 Pourquon ces références !

*FDM n°287 de février-mars 1997




TRANSCRIPTION du reportage du CNDP: (42°30 — 45)

.Dans les petites chambres glaciales I'hiver, brillantes 1’été vivent les ouvriers, les
domestiques et les etudiants. A 1'époque prés de la moitié des Parisiens vivent dans
des taudis et connaissent souvent la misére.

Les écrivains et bien plus tard les cinéastes ont dressé un tableau dramatique de cette
pauvreté. Beaucoup de ces pauvres sont des ouvriers, pour eux le travail est pénible,
les salaires sont tres bas, les journées de travail trés longues. Ils vivent dans la peur
du chomage.

Mon grand-peére (lui) il est all¢ travailler a 12 ans. Il m’a raconté que parfois 1 hiver
le matin il était obligé de partir tot et faisait jusqu’a 3 km a pied dans le froid pour
aller sur le chantier. Dans cette pauvreté les maladies se répandent facilement, les
habitants supportent mal leurs conditions de vie misérable, ils les comparent a celles
d’autres Parisiens qui vivent dans le luxe.

Dans les moments de crise la situation devient de plus en plus difficile. Fideles aux
idées de 1789 les révolutionnaires ont appelé plusieurs fois le peuple a se soulever
contre la misére pour la liberté et les droits de I homme.

Les victoires populaires sont de courte durée, aprés des moments d’enthousiasme la

répression est brutale.

PROLONGEMENT:

Etudiez la vie des ouvriers.



PARCOURS D HISTOIRE
Recherche sur LF BUDGET D UNE FAMILLE OUVRIERE EN 1848

» Je suis chevilleurs je gagne 2F par jour. Ma femme est i

et gagne de 10 4 15 centimes par jgur.ja"ai quatre en!ant:fn;?i;::?
a dix ans: elle va en classe chez les soeurs de la Présentation. Les
plus jeunes vont 4 la salle d'asile, 2

On mange:

24 kg de pain bis par semaine ......5,40F

La viande est trop chére,

nous ne mangecns que les débris & 25¢........0,75F

Il n'y a que moi gui mange

du beurre & raison de 250g par semaine...... .0,50F

Ma femme et mes enfants mangent

de la mélasse ou des fruits avec leur pain....0,80F

Nous consommons
des haricots et des pommes de terre pour..... i

pu lait, un demi-pinte par Jour........ccocuuue- 0,35F

De loger d’'une cave & 3 metres au-dessus du sol...1F
Du charbon: cette consomation est un peu forte, parce qu’il fait
faire sécher le ligne au feu......cccoinnvpann 1,35F

Savon et éclairage .......cc0evns e ams w1 OF

Nous recevrons, au bureau des secours, 3 kg de pain bis tous les
quinze jours. Ma fille alnée recoit aux vacances chez les soceurs,
soit un mouchoir, seit une chemise, les 3 petits regoivent a la
salle d‘asile: tous les ans, a No€l, une robe de molleton, une
chemise, quelquefols des bas. Malgré cette faveur, et malgré notre
travail, sous peine d’étre nus, nous vivons en mendiants et la lio
le défend.™

(Auguste Blanqui, De la situvation des classes ouvridres en 1848)

RECHERCHE :

1)Calcule le montant de la paye de 1 ouvrier et de sa femme
pour une semaine de 6 jours de travail et pour un salaire de
15 centimes par jour de sa femme (option la plus favorable)

2)Calcule le total des dépenses de la famille sachant qu‘elles
sont données dans le texte pour une semaine.

3)Leur reste-t-il beaucoup d argent 4 la fin de la semaine?

4)Que leur mangue-t-il qui pourtant semblerait indispensable
aujourd "hui?

5)gue leur arrive-t-il si un membre de la famille tombe
malade?

6) Penses-tu qu ‘il était normal gque les ouvriers se révoltent?

Exercice libre

*cheviller: faire un assemblage avec des morceaux de bois ou
de métal
asile: sorte de garderie

*petit manuel de: Histoire, Galilée Ecole(La Cinquiéme), Centre national de documentation pédagogique CNDP,
Galilée, I'émission du CNDP et de la Cinquiéme pour les écoles et les colléges. Production: CNDP/La
Cinquiéme, 1998, Conception: Hervé Pemot, © CNDP, La Cinquiéme, 1998

12



DOC N” 9: LA SECONDE GUERRE MONDIALE

B

"’

type de document: documents vidéo = extraits de films La Grande Vadrouille
de Gérard Oury (durée: 1. 4 min), Le Dernier métro de Frangois Truffaut
(durée: Imin.), Le Vieil homme et I'enfant de Claude Berri (durée: 2min.), Au
revoir les enfants de Louis Malle (durée: 2 min), L 'Amitié n°6, des exercice du
manuel En avant la musique et Le francais par les mots croisés de J Fiot, Jeux

faciles en frangais 1, Activités écrites de F Weiss

niveau: Débutants, Intermédiaires

Objectifs

Linguistiques: le vocabulaire, les animaux, la géographie de la France
Communicatifs: demander son chemin, des informations

Culturels: les monuments de Paris, I'époque de la Seconde guerre mondiale, de

I’occupation de la France et de I’antisémitisme.

DEROULEMENT:
Aprés le premier visionnement sans le son, demandez aux apprenants ce qu’ils
ont vu et de quoi, d’apreés eux, on va parler.

Dés le deuxiéme visionnement on peut suivre les exercices du manuel.

PROLONGEMENT:
On peut étudier les fiches de films.”® Chercher les informations sur les

cinéastes et les acteurs dans les dictionnaires de cinéma ou grace au CD-Rom.

" en annexe



1. LA GRANDE VADROUILLE (sous-titres en frangais): (1'— 5]

Quand une situation importante apparait a l'écran on arrét l'image et on pose la

question ou on fait les exercices du manuel *

De quoi le film va-t-il parler ? (de la guerre)

De quelle nationalité sont les soldats? (anglaise)

-Sir, vous n’étes pas blesse”

-Non. Mais ce sacré moteur est foutu!

-Un moteur en rade, plus de radio..

..on n’est pas rentré en Angleterre!

-Peter. venez ici! Ou diable sommes-nous?

-Right here=Justement ici!

-Non! Sans blague! Ou sommes-nous?

-Au-dessus de Calais, mon commandant!

Qu ‘est-ce qu ‘il voit?(la tour Eiffel)

Ou sont-ils vraiment?(en France-a Paris)

Qui sont les soldats qui tirent? (les Allemands)

Qu est-ce qu'on voit en arriére plan derriére les parachutistes? (les monuments de
Paris-Sacré Coeur, Notre Dame)

Quels sont les monuments de Paris? *(Observez le plan de Paris, puis jouez.)
-Feu a I'arriére, Sir!

-Pilote a I"équipage! Préparez-vous a sauter!

-Ou se retrouve-t-on?

-Rendez-vous aux Bains turcs, Mosquée de Pans.

-Sautez!

Qi est-il tombé? (Au ZOO)

Quels animaux a-t-il vu? Vous connaissez des animaux sauvages? *(Jouez)
(2 tigres, 2 éléphants, un hippopotame, des oiseaux: des flamants, des pélicans, 4

girafes, un phoque, 2 otaries et un singe)
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les monuments de Paris 59 les monuments de Paris

e

B a
N
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H
I 1E]]
a
N
L l'tn’.fr!l La ....
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e
5 letires
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*FIOT, Jacques: Le frangais par les mots croisés. Hachette 1978, p. 59-60
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2. LE DERNIER METRO (1'40 - 2'40)

TRANSCRIPTION:

Paris-septembre 1942 Depuis deux ans I'armée allemande occupe la moitié nord de
la France La separation entre la zone occupée et la zone libre constitue une sorte de
frontiére qui traverse honzontalement le pays. En zone occupée le couvre feu vide
les rues apres | 1H du soir et pour les Parisiens il est terriblement important de ne pas
rater le dernier métro. Parce qu'ils ont faim les Parisiens attendent des heures pour
acheter un peu de nourniture. Parce qu'ils ont froid chez eux ils se pressent dans les
salles de spectacle Les cinemas et les theatres font salle comble, il faut louer ses
places longtemps a |'avance. Pour le théitre Montmartre une piece est en répétition
et pourtant le directeur Lucas Steiner a quitté la France precipitamment. Il n’avait pas
le choix

Questions:

a) Quand et ou sommes-nous’

b) Qu 'est-ce qui se passe en France?

¢) Quelle est la zone occupée’

d) Qui est Lucas Steiner?

e) Pourquoi le film s ‘appelle-1-il Le Dernier métro?

1) Quel est le réle des cinémas (et des thédtres) a celte époque-la?

9



3. LE VIEIL HOMME ET L'ENFANT (45'- 47")

Imaginez que vous étes Auguste et Matthieu, répondez aux questions de
Mademoiselle |'institutrice.

TRANSCRIPTION:

Vendredi 12 mai 19..Combien? Auguste!

Pour toi ¢a sera toujours |’age de pierre. 1944, Merci, Auguste.

Aujourd’hui lecon de ...De quoi, Auguste? Pourquoi j'ai mis la carte au tableau,
Auguste? Legon de géographie. Merci, Auguste.

Matthieu, voyons si depuis que ta téte respire mieux tu as les idées plus nettes.
Matthieu, qu ‘est-ce que je montre la’

-La carte, mademoiselle.

-Merci, Matthieu, mais encore qu 'est-ce que je montre ici tout le tour?

-La cote, mademoiselle.

-Merci, Matthieu. Et pourquoi allons-nous étudier les cotes de France aujourd hui,
Matthieu?

-A cause du débarquement.

80
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4. AU REVOIR LES ENFANTS (101°-103")

Complétez la transcription:

Ce soldat (faire) son devoir. 1l (avoir) ordre de ne
laisser sortir personne. La discipline _ (é#re) la force du soldat allemand.
Ce qui vous (manquer) a vous Frangais, ¢’est la discipline! Nous ne

(éfre) vos ennemis, vous (devoir) nous aider a débarrasser

la France des étrangers, des juifs!

-Au revoir, mon pere! — Au revoir, les enfants!

Bonnet, Négus et Dupré (mourir) a Auschwitz, le pére Jean au camp de
Mauthausen. Le colléege (ouvrir) ses portes en octobre 1944, plus de
40 ans (passer) mais jusqu’a ma mort je me (rappeler)

chaque seconde de ce matin de janvier.

PROLONGEMENT:

On peut aussi étudier les sujets de films (en annexe)
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DOC N° 10: L’EPOQUE CONTEMPORAINE

1. .LE DINER DE CONS*

.

%  type de document: un extrait du film Le diner de cons de Francis Veber

(=2'40), documents écrits = extraits de Les dialogues cultes du cinéma francais

de Bernard Chardere, les exercices de C Boudier, L 'Amitié n°6
< niveau: Débutants, Intermédiaires
< Objectifs

Linguistiques: les pronoms interrogatifs (pourquoi, qui, est-ce que, qu’est-ce
que, quelle) le présent, le passé composé , la négation

Communicatifs: les différentes manieres de poser une question(avec un
pronom interrogatif ou avec intonation montante), la gestuelle

Culturels: les indicatifs téléphoniques, les gestes

DEROULEMENT:

Travaillez d’aprés le manuel. Quelques documents et exercices sont en annexe.
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1. DOCUMENT DECLENCHEUR

On distribue dans un premier temps un document compo:

S sé d'une photo représentant
les deux personnes principales du film (Pierre Brochant et Frangois Pi Pv S:!n;::n
commentaire sur le film. ° gnon,

Idées pour I'exploitation de ce document:
a) On peut proposer un exercice de compréhension et d ‘analyse du texte

b) On peut ensuite proposer de commenter la photo et de formuler des hypothéses a
partir de celte derniére.

par exemple: qui est le ,,.con™?

Que font les personnages?

Que peut-il se passer?

2. EXTRAIT VIDEO (27’30 - 30°10)

Un travail de compréhension et plusieurs visionnages doivent précéder ces
exercices. Un distribuera également une transcription de [ 'extrait.

1) Observez les gestes des personnages.

a) Quels gestes les personnages font-ils pour accompagner leurs paroles?

b) Quels sentiments traduisent ces gestes? L 'énervement, |'incompréhension, la
déception, 'insistance, |'enthousiasme. Vous pouvez vous aider du contexte et de

Uintonation des personnages pour deviner leurs sentiments.

¢) Quels sont les gestes qui traduisent ces sentiments dans votre pays? Sont-ils
différents? (*1 exercice en annexe)

2) Les indicatifs téléphoniques

a) Par quels numéros commence le miméro de téléphone que compose Pierre
Brochant? (Le numéro de téléphone que compose Pierre Brochant commence par

les chiffres 01)

° en annexe
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b) A quelle région correspond cet indicatif ?

c) A chaque région correspond un indicatif téléphonique qui précéde le numéro de
téléphone :

Pour la région parisienne, I’indicatif est 01
Pour la région Nord-Ouest, Iindicatif est 02
Pour la région Nord-Est, I'indicatif est 03
Pour la région du Sud-Est, ’indicatif est 04
Pour la région du Sud-Ouest, I'indicatif est 05

YVVYYY

3. A l'aide de la carte, retrouver les indicatifs correspondants aux villes suivantes :

Marseille
Angers
Lyon
Bordeaux
Strasbourg
Rennes
Nantes

Pau

o AT e BN o JURE s G [ = i e | R R o |

Metz

* d'aprés: BOUDIER, Caroline: Dossier réalisé dans le cadre du module ..@wlom&“;f“e de
la France et des pays francophones.“ Théme choisi : Le cinéma. Année universiaire 2 .
Université d’Angers, UFR Lettres, Langues et Sciences Humaines, 41p.
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4. NOUS ALLONS APPRENDRE A TELEPHONER "

Comment téléphoner en FRANCE:

a) de la Tchéquie

0033 + code de direction(région) + numéro de tesamis
(Paris 1, Provence 4)

exemple : 0033 3 81 81 14 77

b) de la France — en France

tu ajoutes le code de la région devant le numéro de tes amis

exemple : 03 81 81 14 77

¢) de la France en Tchequie

00420(le code de pays) + le code de région + le numéro de tes amis
VOCABULAIRE:

Appeler quelqu’un au téléphone = téléphoner

Composer/Faire un numéro

Rappeler plus tard, dans 10 min

Parler plus fort, bas, doucement ,Je vous entends mal*

Laisser un message

La piéce de monnaie, la télécarte, I’annuaire

(bureau de tabac, le kiosque & journaux)

La cabine téléphonique — décrocher, raccrocher le récepteur, introduire la carte ou
introduiser la monnaie.

Sonner, la tonalité, il est en ligne/la ligne est mauvaise, quitter = couper

All6? Qui est a I'appareil? C’est de la part de qui?

5. A votre four, jouez une scéne similaire en prenant soin d’appuyer vos par oles

avec des gestes. Pour cela, mettez-vous par deux et écrivez un petit dialogue, et si

vous le souhaitez, jouez-le devant les autres apprenants

" ¢f I'annexe
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3.

LE FABULEUX DESTIN D’AMELIE POULAIN

type de document: la bande annonce du film fe Jabuleux destin d'Amélie
Poulain (sur le CD-Rom fourni avec le magazine Ciné-Live n°45 d’avril 2001)
document écrit = extraits du livre Le fabuleux destin d'Amélie Poulain, un

exercice d'aprés C. Boudier, FDM n°308, FDM n°320
niveau: Debutants, Intermédiaires

Objectifs
Linguistiques: le vocabulaire, aimer/ne pas aimer

Communicatifs: Présenter quelqu’un, décrire les goiits de quelqu’un

Culturels: connaitre un film frangais récent trés apprécié du public, les jeunes

espoirs du cinéma frangais, naviguer sur Internet, les adresses d’Internet

DEROULEMENT:

Aprés plusieurs visionnements de la bande annonce, complétez le tableau, puis
faites aussi la liste des choses que vous aimez/n’aimez pas.

Pour prolonger I'étude du film, vous pouvez faire le portrait d’un acteur/une
actrice d’aprés sa biographie et filmographie (exemple: Audrey Tautou)™® ou
étudiez I’article sur le cinéma et I'Internet et si vous avez la possibilité

. L . . il
consultez les sites de la cinématographie frangaise.

" 7%f 1'annexe
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Regardez la bande annonce du film plusieurs Jois et complétez le tableau

suivant et collez la photo de chaque personnage au bon endroit. (La page du

livre et la fiche du film vous aideront aussi). W' Attention, il Y a des intrus!!!

(?

{?

Son vrai nom est

Son vral nom est

Son vrai nom est

|

Elle joue le
personnage de

Il joue le
| personnage de

Il joue le
personnage de

Son vral nom est

Rufus

|

(?

Son vral nom est

Elle aime

| II aime Amélie.

Il aime crever les
pustules des
emballages en

_| plastique.

Elle va changer
| leurs vies a tous.

Il collectionne
les photos
abandonnées
dans les

_photomatons.

Il joue le
personnage de

Il aime

Il n"aime pas

Elle joue le Sl
personnage de

Elle aime les
costumes des
patineurs

artistiques

'Elle n’aime pas

_'!

* d’aprés: BOUDIER, Caroline: Dossier réalisé dans le cadre du
la France et des pays francophones.“ Théme choisi : Le cinéma.

Université d’ Angers,UFR Lettres, Langues et Sciences Humaines

module . Anthropologie culturelie de
Année universitaire 2000/2001,



2. A votre tour, faites une liste des choses que vous aimez et des choses A o

n'aimez pas. Pensez aux choses simples, aux petits bonheurs quotidiens, comme dans
la bande annonce du Fabuleux destin d’Amélie Poulain,

JAIME JE N'AIME PAS

4. Connaissez-vous d'autres acteurs frangais? Si oui, lesquels? Faites le portrait
d'un acteur/une actrice d'aprés sa biographie et filmographie.
(exemple: Audrey Tautou
Comment elle/il s appelle?’ Quel est son nom?
Quand est-il elle né(e)?
Quelle est sa nationalité?
Oir et quoi a-t-elle étudie?
Quel est son premier réle?

Quel est son role le plus célébre?



DOC N° 11: LES FESTIVALS DE CINEMA

o

i

type de document: reportage du festival de Cannes (= Imin.04) et la fiche
pédagogique, L 'Hexagone, International 1994, des exercices d’apres FDM
n°320 et L Espace 1, les images des prix de cinéma du magazine Cinéma, le
tableau des lauréats des Césars du Dictionnaire du cinéma frangais, une
publicité pour Canal Plus, la liste des festivals de cinéma en France de Les

dialogues cultes du cinéma frangais.
niveau: Débutants, Intermédiaires
Objectifs

Linguistiques: le vocabulaire, I’expression de 1’appréciation et du sentiment,

passé composé, déja, future proche, future simple

Communicatifs: Présenter un festival de cinéma, invitation au cinéma
Culturels: les festivals de cinéma

DEROULEMENT:

Aprés plusieurs visionnements du reportage, complétez I’entretien. Puis suivez

le manuel — créez votre festival. Comme récompense on peut regardez le film

en entier (aprés les cours ou pendant un cours de remplacement)
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1. Festival de Cannes

a) Comment s'appelle le prix du festival de Cannes?

b) Est-ce qu'il existe des événements similaires dans
s ‘appelle le prix chez vous?

c) Comment s appelle le prix cinématographique le plus célébre au monde? Ei le
prix cinématographique le plus important en France ?™ -

d) Combien coiite une place de cinéma dans vote pays?

votre pays? Comment

1. Jouez par deux. (* aprés HENDRICH, J.a kol.: Didaktika cizich jazvki. Praha, SPN 1988, p 338-339)

a-On va au cinéma? Il y a UN BON FILM.
b-Mais j 'ai déja vu ce film.

c-Ce film-la? Eh bien, ¢a fera deux fois!
d-Tu exageres, ce n'est pas amusant du tout.

changement:

a-On va au cinéma? Il y a DE BONNES VEDETTES.
b-...ces vedettes.

c-Ces vedettes-la? ...

d- ...

changement:

a-On regarde la télé? 1l y a UN BON REPORTAGE.
b-...ce reportage.
c-Ce reportage-la? ...

-

changement: changement:

a-...UNE BONNE EMISSION. a-...DES BONS CHANTEURS.
b-...cette émission. b-...ces chanteurs

c-Cette émission-la? ... c-Ces chanteurs-la? ...

d- ... d-..

changement: changement:

a-...UNE BONNE PIECE, a-...DES DESSINS ANIMES.

b-...cette piéce. b-...ces dessins animes.
c-Cette piéce-la? ... c-Ces dessins animés-la?
d-... d-...

Invitez votre copain copine au cinéma

BO

cf. I'annexe
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2. Créez votre festival (Jeu de role) (@ aprés FDM n°320)
Répartissez-vous les roles suivants:

-le ou la président(e)

-les membres du jury

-un projectionniste

-deux dessinateurs pour I'affiche

-I’animateur de la soirée qui présente le film

(exemple: jouez la discussion du jury...)

Concentrez-vous apreés le visionnage des films, faites les fiches sur les films et

choisissez celui que vous préférez.

Une fiche sur un film. (d'apres Espace I)
L oTitre didilm:, o s L

B R
=
a
@
c
@
=
=
b
o
g
g

. Genre (comédie, aventure, policier, drame psychologique, fantastique, historique)
B THEME: o o ot i e e s e e e S

Décernez-lui la palme d'or de __ (nomde votre ville).

Préparez la cérémonie de la remise de la palme.



2. Connaissez-vous d’autres événements que le festival de Cannes liés au cinéma?®!

a) Quels festivals ont lieu a Paris ?

b) Quels festivals ont lieu en mai?

¢) Est-ce qu'il existe un festival du film policier? (Dites quelque chose sur ce festival)

e) Auquel de ces festivals voulez-vous aller? (Présentez le nous)

PROLONGEMENT :
Et quelles sont vos vedettes préférés ?**

Jouez *

¥ regardez la liste de Festivals de cinéma en France en annexe

2% of I'annexe



1. CONCLUSION

Ce mémoire de maitrise veut apporter une nouvelle vue sur I'enseignement de FLE et
présenter une fagon “d’enseigner autrement* gréce a I'utilisation du film.

Dans la partie théorique j’ai parcouru I’histoire de méthodologie audiovisuelle
(MAYV). Parmi les moyens audiovisuels, avec lesquels travail cette méthodologie, j’ai
choisi la vidéo et le film (le cinéma). Comme théme principal j’ai choisi I’histoire de
France pour suivre également des objectifs culturels. J’ai aussi abordé le theme du
cinéma pour capter I'attention des apprenants. Dans la partie pratique j’ai élaboré un
manuel pédagogique basé sur les extraits de films choisis, Les exercices peuvent
servir d’enrichissement de I’apprentissage, pour la fixation ou pour la révision de la
langue, mais surtout de motivation pour les éléves.

Pendant le mois de décembre 2002 jai essayé d’utiliser quelques exercices du
manuel en pratique avec des apprenants de niveaux de langue différents (débutants,
intermédiaires et avancés) au collége et au lycée de Ceska Lipa pour vérifier le
fonctionnent des moyens audiovisuels en classe. Et je peux constater que ce mode
d’enseignement attirait leur attention et que le théme du cinéma était tres proche de
leur intérét. Les étudiants ont particuliérement préféré les activités de création.

Ce travail peut servir aux enseignants de FLE de mode d’emploi ou de complément
de leurs cours.



IV. Glossaire

BANDE - IMAGES: Pellicule photographique(cinéma ‘i idé
lesquelles sont enregistrées les images. : bbb oo <

Par extension: contenu des i
canal — images® images. Synonyme de

BRUITAGE: Effets sonores qui accompagnent la bande — images.

(;ADRAGE: Le cadrage comprend les limites du champ retenu par la i
I"orgamsation interne du champ: place des personnages, des objets.

ANGLE DE PRISE DE VUE: C’est le champ visuel enregistré par la caméra qui varie
notamment selon la place df’ la caméra par rapport a I'objet filmé. 11 y a — Angle normal de
prise de vue lorsque la caméra est en face de I'objet filmé. Plongée lorsque la caméra est au-
dessus de Iobjet filmé. Conrre-plongée lorsque la caméra est en-dessous.

CHAMP: C’est 'espace retenu par la caméra et tel qu'il apparait a I'écran,

- le champ contre champ consiste a mdrer alternativement deux personnages qui dialoguent.
r :.fn profondeur de champ permet d’obtenir une image aussi nette au premier qu’'a larriére-
P L

- le hors champ est tout ce qui n’est pas cadré par la caméra mais ressenti comme entourant
le champ (soit parce qu'on 1'a déja vu, soit parce qu’on le suppose)

COURT METRAGE: Film qui ne dépasse pas trente minutes et qui peut étre narratif, de
fiction, documentaire ou publicitaire.

DECOUPAGE: Chaque scéne est divisée en plans et pour chaque plan sont indiqués les
¢léments artistiques et techniques: durée du plan/échelle/cadrage/jeux des acteurs, costumes,
etc.

DIEGESE: Tout ce qui appartient a la fiction du film.

DIALOGUES: On distinguera les dialogues authentiques, des dialogues fabriqués(films de
fiction, documents pédagogiques.) Dans les films de fiction, on pourra avoir une gamme
assez large de dialogues, allant de dialogues trés littéraires a des dialogues presque
authentiques™ dans le cinéma du ,réel”. On pourra étudier les rapports entre dialogues et
images, dialogues et personnages et aussi la fonction des dialogues.

ECRITURE: intertitres, surtitres et sous-titres, toutes mentions écrites

ECHELLES DE PLANS: La caméra se veut semblable a 1'eil humain qui, tantét embrasse
tout un ensemble, tantot saisit un détail.

ELLIPSE: Il y a trés souvent entre les scénes, les séquences, des ellipses par rapport a ce que
serait la chronologie en continu du récit. Le plan séquence est sans ellipses temporelles, de
méme que certains directs de la telévision. Lt
FICTION: On regroupe sous ce terme, qui désigne le fait que le spectateur suive une histoire,
des émissions télé comme des films de fiction, des téléfilms, des feuilletons, des séries.
FILM DE FICTION: Films qui racontent une histoire fictive. _
GENERIQUE: Liste des personnages ayant participé a la réalisation d'un film. Certains
génériques peuvent apparaitre aprés quelques séquences ou encore 4 la fin d'un document.
HISTOIRE: Ensemble des événements narrés, 4 distinguer du récit qui est la fagon dont ces
éveénements sont rapportcs. i :
HORIZON: Limtrltpdu champ visuel. C’est sur I'horizon que se rejoignent les lignes de fuite
(elles aboutissent au point de fuite ) ]

IMAGE: fixe, animée, mouvante, photographique ou graphique o
LONGUEUR DE PLANS: Un plan d’ensemble s peincine 1?:]5 el e
moven, pour que le spectateur ait le temps de percevoir le contenu du pian. y
LE'Mo;?ruAgE; I"organisation des plans d'un film dans certaines conditions d'ordre ct de
durée. Le montage narratif: le théme du document est unc histoire fictive (film de fiction)ou
une suite d’événements réels qui constitue une narration (reportage)



MOUVEMENTS 'D APPAREIL: La caméra peut restituer le mouvement de différentes
m. soit en pivotant autour de son pied: panoramique (peut étre horizontal ou vertical
soit en se déplacant: travelling (peut étre avant: la caméra se rapproche alors b d)‘
I'objet filmé, arriére: la caméra s’éloigne de 1'objet, latéral: la caméra se dé Iapcwc; PR do
I’objet reste immobile, d ‘accompagnement: la caméra suit un personnage quies;: deplacozs ) -
MUSIQUE: La musique peut correspondre & une source musicale vue a I'écran (musique in
;rmesml‘::ew:’d: ::;:ﬂ:neure a mhi'msﬁml-}s?:: off ou non motivée). Elle est souvent
inématographiques ou a *émissi .
différents roles: dramatique, ironique, e?a; e Ehpe Tl b e
OFF: Ce mot étant I'abréviation de I'anglais , off screen™ désigne quelquefois le hors champ
mais la plupart du temps, il est employé pour le son. Le son off est le son dont la source n'est
pas représentée a I'écran. On peut ainsi avoir des bruits off, une musique off, la voix d’un
personnage off ou encore une voix commentaire off.
PISTE. La bande magnétique est divisée en deux pistes sur lesquelles s effectue
I'enregistrement, la piste audio et la piste vidéo.
PLAN: 1-Le plan est le plus petit segment du film. 2-Sous-ensemble du champ visuel. Les
plans se succedent depuis I'observateur jusqu’a I'horizon.
REALISATEUR. responsable de la réalisation d'un film ou d'une émission. C’est lui qui
dinge les techniciens et les acteurs et signe la mise en scéne.
RELATION IMAGE/VERBE: complémentarité: les informations apportées par les deux
canaux.
REPIQUAGE: enregistrement d'une émission de télévision sur un magnétoscope.
SCENARIMAGE(.story board“). représentation visuelle et technique du film (ou de
I'émission). Le début de chaque plan doit étre dessiné pour montrer le type de cadrage ou de
déplacement a effectuer.
SCENARIO: exposé en quelques dizaines de pages des situations d’un film. Il convient de
distinguer le scénano, du synopsis plus court et de la continuité dialoguée ou du découpage
beaucoup plus détaillés. Il met en place toutes les séquences, les acteurs et les événements
dialogues et les décors.
SCENE: fragment cinématographigue constitué d une suite de plans et qui suppose I'unité de
lieu, de temps et les mémes personnages.
SEGMENT se dit d’un extrait cinématographique qui n’a pas encore été caractérisé comme
plan, scéne ou séquence. _
SEQUENCE: la séquence est une suite de plans qui forment un ensemble autour d'une unité
de scénario, d'une unité dintrique ou autour d’'un sujet thématique cohérent. Le plan
séquence est un plan sans ellipses et comparable a une séquence. il
SON = le son est soit synchrone(enregistré simultanément par rapport a |'image)soit différe,
il peut ére offien dehors de la diegése)in(dans la champ)ou hors champ. 1l faut distinguer
autourla bande-son de la bande-image (paroles, bruits, musique).
STANDARD Classification des différents codages des couleurs vidéo: SECAM, PAL.
NTSC.
SYNOPSIS = Résume le film sans faire de distinction entre ce qui sera visuel ou sonore. Sa
lecture doit donner une idée précise de ce qui se déroulera sur I'écran, faire Iapparame les
différentes séquences et les temps forts du film C'est a partir du synopsis que seront
élaborés les développements futurs aboutissant au scénario. Ensuite, ce sera le résumé du
film une fois que celui-ci sera réalisé. _ :
VOIX COMMENTAIRE (OFF): Texte accompagnant des ?m“:ii‘:}’;:*e;:‘;jrf‘ e
descriptives, éventuellement des dessins, graphiques eic., VOIX Sans vis -
Z()Oh}:zuavelhng optique). Objectif qui permet de changer le cadrage sans mouvement de

camcra

ierre: Ciné ¢ chanson : pour enseigner le francais
*DEMOUGIN, Frangoise -~ DUMONT, Pierre: Cinéma et chan : ﬁdi-?yrénées). B e

autrement(une didactique du francais langue seconqe Delagrave CRD



V. BIBLIOGRAPHIE

I Littérature spécialisée

BERNARD, Daniéle — FARGES, Patrick - WALLET, Jacques: /e fi, ]
d’histoire géographie. Paris 1995,181p. o
BOUDIER, Caroline: Dossier réalisé dans le cadre du module .~Anthropologie
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universitaire 2000/2001, Université d’ Angers,UFR Lettres,Langues et Sciences
Humaines, 41p.

BOURGET, Jean-Loup: L ‘histoire au cinéma. Le passé retrouvé. Paris, Gallimard,
1992, 176p.

BOYON, Jérome: Introduction a I'histoire du cinéma. TU Liberec, 22p.
E;ARDERE, Bernard: Les dialogues cultes du cinéma frangais. Larousse 1999,

p.

COMPTE, Carmen: La vidéo en classe de langue. Hachette 1993, 141p.
DELATOUR, Y et col.: Grammaire du Frangais. Hachette 1994, 336p.
DEMOUGIN, Frangoise - DUMONT, Pierre: Cinéma et chanson : pour enseigner le
francais autrement(une didactique du francais langue seconde, Delagrave CRDP
Midi-Pyrénées), Paris 1999, 217p.

FIOT, Jacques: Le frangais par les mots croisés Hachette 1978, 79p.

GARDIES, André: Le récit filmique. Paris, Hachette 1993, 191p.

HENDRICH, J.a kol : Didaktika cizich jazyki. Praha, SPN 1988, 498s.

CHODERA, R - RIES, L.: Vyuka cizich jazyku na prahu nového stoleti. Ostrava
1999, 163s.

KANEMAN-POUGATCH, M - PEDOYA-GUIMBRETIERE, E : Plaisir des sons.
Hatier/Didier 1991, 191p.

Jeux faciles en frangais I, 2. Italie ELI-European language Institute 1994, 71 et85p.
LANCIEN, Thierry: Le document vidéo. Cle International 1986, 144p.

LAURANT, G.avec CASOAR, P.: Le fabuleux destin d’Amélie Poulain. Les Arénes
2001.

Le cinéma frangais aujourd 'hui. Hachette 1995, 95p.

MATHIEUX, Jean: Histoire de France. Paris, Hachette 1981, 110p.

PETTY, Geoffrey: Moderni vyucovani. Praha, Portal 1996, 380s.

PUREN, Christian: Histoire des méthodologies de I’enseignement des Iangues_ CLE
International, Paris 1988, 447p.(Didactique des langues étrangeres,Collection dirigée
par Robert Galisson,Sorbonne) o S
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Praha, Portal 1997, 269s.

SKALKOVA. J.- Obecnd didaktika. Praha, ISV 1999, 292s.(str.180) L
TAGLIANTE, Christine: Technique de classe.La classe de langue. Cle International
1998, 191p.(p.171-172)
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11. Meéthodes

BLANC, J. - CARTIER, J M. - LEDERLIN, P En avant I ,
International 1991 a musique 1. CLE
CAPELLE, G. - GIDON, N.. Espace 1.Paris, Hachette 1990, 207p.
GEOFFROY, R. ~ LO CASIO, D. - RIVAS, M- La Clé des champs. CLE
International 1991

III. Dictionnaires

PASSEK, J-L.: Dictionnaire du cinéma frangais. Larousse 1987, 435p.
RAPP, Bernard — LAMY, Claude: Dictionnaire des films. Larousse, 83 lp.

IV. Magazines

Infos Juniors n°7/1993, L 'Amitié n°2, n°6/1992

la revue du cinéma /mage et son n°223/1968, n°331/1978

Le Frangais Dans le Monde(FDM)n°273/1995, n°287/1997, n°298¢t300/1998,
n°303/1999, n°308/2000, n°320/2001

V.  Cassettes vidéo

Histoire, Galilée Ecole(La Cinquiéme), Centre national de documentation
pedagogique CNDP, Galilée, 1’émission du CNDP et de la Cinquiéme pour les écoles
et les colleges. Production: CNDP/La Cinquiéme, 1998. Conception: Hervé Pernot,
© CNDP, La Cinquiéme, 1998 +petit manuel pédagogique

FDM Vidéo Plus 4, 1994+petit manuel pédagogique
L’Hexagone 24, CLE International 1994-+petit manuel pédagogique

LES FIIMS utilisés:

La Guerre du feu, Les Douze travaux d’'Astérix, Les Visiteurs, Jeanne d’Arc, La Vie
merveulleuse de Jeanne d'Arc, La Riene Margot, La fille d'Artagnan, Napoléon, La
Grande Vadrouille, Le Dernier métro, Le Vieil homme et l'enfants, Au revoir les
enfants, Le diner de cons.

V1. Autre médias

CD-Rom Le Cinéma frangais et francophone de 1929 a nos jgur.c.@lQ?S, Canal+
Multimedia — Club d’investissement Media(Programme Media de I'Union
Européenne)France 3 — Havas Edition Electronique

CD-Rom fourni avec le magazine Ciné Live N°45 d’avril 2001 — bande annonce du
film ,Le fabuleux destin d’ Amélie Poulain™

CD L’histoire de France en chansons. Forlane, Nathan



Les Documents vidéo utilisés :

Doc_1: document pt:?dagt'.!gi_que de trois minutes de CNDP(Centre National de
documenls pedagogiques), la présentation de Warner home vidéo de 3 min
du debut de la cassette vidéo Au revoir les enfants.

Doc. 2: deux extraits du film La Guerre du feu de Jean-Jacques Annaud.
extrait 1: 3 tribus” (=1'30) 43 °30-45 3 partir du début du film
extrait 2., secret du feu” (=3'20) 68" - 72’ a partir du début du film

Doc 3: Les 12 travaux d’Astérix de Gosciny et Uderzo, et document pé i
huit minutes de CNDP >

extrait 1: Astérix (=3'40)2'20-5'58a partir du début du film

3

. deux extraits du film Les Visiteurs de Jean-Marie Poiré
extrait 1. ,audience chez le roi* (=1min) 440 - 5°40 & partir du début du film
extrait 2.  moyens de transport“ (=1min) c’est 23'30 — 24’30 a partir du
deébut du film

g

5. deux extraits de Jeanne d'Arc de Luc Besson
extrait 1. message” (=1min) 40°- 41" a partir du début du film
extrait 2: ,Orléans” (=1min) 99°-100" a partir du début du film

et deux extraits de La Vie merveilleuse de Jeanne d'Arc de Marco de Gastyne
extrait 1., bergere de Domrémy* (=1min) 10°30 — 1130 a partir du début du film
extrait 2 sacrement a Reims“ (=2min) 71 - 73" a partir du début du film

- bande annonce de deux minutes du film La Reine Margot de Patrice
Chéreau, du document pédagogique Hexagone 24, CLE International, 1994.

- deux extraits de 1 et 2 minutes du film La fille de d’Artagnan de Bertrand
Tavernier, de FDM vidéo plus 4, 1994

- Napoléon d’ Abel Gance et document pédagogique de 2 minutes de CNDP
extrait 1 _La Marseillaise™ (=3min) 20" - 23’ a partir du début du film

e

. quatre extraits de films différents . ;
extrait 1: 1" - 5” a partir du début du film La Grande Vadrouille deGérard Oury

extrait 2° 1°40 — 2°40 a partir du début du film Le Dernier métro

de Frangois Truffaut g .
extrait 3- 45" - 47" a partir du début du film Le Vieil homme et I'enfant

de Claude Berri : ‘
extrait 4 101 - 103 & partir du début du film Au revoir les enfants

de Louis Malle

Doc. 10: un extrait de 2’40 du film Le Diner de cons de Francis Weber,
27°30 - 30°10 a partir du début du film

Doc. 11 un reportage de 1min sur le Festival de Cannes d’un document pédagogique

Hexagone 24, CLE International, 1994.
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W La méthodologie BRC

; Pour exploiter les méthodes quelle a produites, la télévision
britannique propose un certain nombre de techniques que I'enseignant

peut utiliser en alternance ou en combinaison, leur ordre étant
arbitraire :

* Technique 1 : « silent viewing »

Les apprenants doivent suppléer au dialogue absent d’une scéne mimée
ou visionnée sans le son.

* Technique 2 : « prediction »
On visionne une scéne une ou plusieurs fois puis les étudiants doivent
deviner ce qui va suivre, émettre des hypothéses d'actions.

* Technique 3 : « description »
La moitié de la classe visionne le document vidéo et le décrit a ceux

qui ont simplement entendu I'audio (il suffit de mettre le téléviseur de
fagon a partager la classe en deux).

* Technique 4 : « what are they thinking ? »

Dans un dialogue, souvent I'un des deux personnages écoute poliment
mais peut trés bien penser a autre chose. Il s'agit done d'exprimer ces
pensées qui ne sont pas verbalisées par le document vidéo.

* Technique 5 : « what are they feeling ? »
Méme exercice que le précédent mais on se demande ici ce qu'éprouvent
les personnages et non plus ce qu'ils pensent.

* Technique 6 : « freeze frame » L
Utilisé comme une collection d'images fixes que permet la fonction
« pause », le document vidéo dépasse les possibilités des diapositives
ou du rétroprojecteur.

* Technique 7 : « topics » : 0 . :
Méme exercice que le précédent : au lieu de décrire une image arrétée,
la description porte sur une séquence trés bréve sélectionnée dans un
document.

* Technique 8 : « role-playing » i b b
Le jeu de réole peut se faire en imitation de la scéne visionnée ou en
prolongement, la scéne dans ce cas pose le probleme a traiter.

¢ Technique 9 : « reviewing » g : !
On prop:?se le visionnement in extenso d'un film, d'un 'ép;sode dont [.'iﬂ
a étudié des passages en demandant simplement d'en exprimer la

critique.

=17
%  COMPTE, Carmen: La vidéo en classe de langue. Hachette 1993, p.76
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VOCABULAIRE FONDAMENTAL iy fodos

Tout comme Fécriture kittéraire, Mécriture cindmatncraphi-
que e3t suueae hune synlaxe qus ooei a des reys. rious
inasquerons ici le vocabulaire élémentaire de fimage.

I = LMAGE

A) Le plan
Définition: Clest la struch de b
résuttant dune “prise”inlnlerrompus |

DILepmotunlque
Sans dépl il i
Ilpwlt!u hmtonm«muwebhqw

ibalaie Fespace.

Panoramique vertical

E) Lo olan-séquancs

Au wwurs de plusieurs secondes ou plusieurs minutes, le
spectalour st k méme de suyre en conunuie févolution
des iges el de leurs

F) La profondeur de champ
Elle parmet de donner Mimage densemble dune réalité
complexe do fagon & permetire une libre des

B}um
Ehop sisbep faga -
splet Exa est e
mmmmmam
C) Le plan fixe
lwnmﬂmﬁmhmmw
[ YN Nan Pas WOuy ¥
BLUANGLE
ML’-nghnu-ul
sitube b hauteur et face su sujet >
B) La plongée
Le sujet est vu de haut, la caméra est inclinde vers Jo bas.

C) La conl
Le sujel estvu den-bas, la caméra est inclinde vers le haut.

O)Le

1t est produit par un déplacement de la caméra b lintérieur
du décor. Tl peut dlre recubgneiou couroe.

~Travelling avant:déplacement vers Favani du point de vue
du spectateur,

= Travelling wiwe: déplacement vers Farridre.

= Traveling latéral: déplacement paraliéle  fobje! A observer,

Elle permel, encore, de créer des
mm-mwwmm«

*BOYON, Jérdme: Introduction 4 I'histoire du cinéma. TU Liberec
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Qu Mellieur Film Frangals, César de la Mellleure Réalisalion

s d'annédes Une tnbu d'Homo Sapiens pnmitifs, les LHa
saven! : e

il 3 i aste skar et Gaw, qui onl retrouveé les
Iraces - pag & déliv da fore compagné d’lka e reg le temitoire Ulam, riche d'ur
E= M g

UN GRAND DESSIN ANIME FRANCAIS i ias

LES 12 TRAVAUX - oo esisidimeeses
\2 Asnsmx

par les Romains
7 4



L ‘annexe du Doc. 3-

Astérix, le héros de ces avenlures, Peli
malin, & linfelligence vive, toules les
lui sent confides sans hésitalion, Astéri
humaine de la potion magique du dr

' guerrier a I'espril
missions périlleuses
x lire sa force sur-
vide Panoramix

Obélix, est I'inséparable amid' Astérix Livreur de menhirs de
son ¢lal, grand amaleur de 'sfinghcrs. Obélix est toujours
prétd toulabandonner pour suivre Aslérixdans une nouvelle
avenlure. Pourvu qu'ily ait des sangliers efde belles bagarres.

Panaramix, le druide vénérable du village, cueille le gui
el prépare des polions magiques. Sa plus grande réussite
est la polion qui donne une force surhumaine ay consom-
mateur. Mais Panoramix a d'autres recelles en réserve

Abraracourcix, enfin, est le chel de
la tribu. Majestueux, covrageux, om-
brageux, le vieux guerrier est respec-
té par ses hommes, crainl par ses en
nemis. Abraracourciz ne crainiqu une
chose : c'est que le ciel lul tombe
sur la téte, mais comme il le dit lui-
méme o C'est pos demain la veille! »

Assurancelourix, c'est le barde. Les
lent sont partagées - lui, il trouve
les aulres pensen! qu'

es! innomim

dit rien, c'est un gai compagrn

*GOSCINY, R. et UNDERZO, A.: Les 12 travaux d 'Astérix. Dargaud ed. 1976, p.4-6



surewoy sap sanbene xne juasyad
g,nbsnl s;sisp1 nd 8 siojned ade|jia
3| anh 'xwesoued Jed jurod ne asiw
anbiSew uonod g| g 19 SawWwoy xnap
s30 B 20m43 quaWI[[aNUIsSI 153D
X715y 12 Iydue|q 2qJeq apuead
apinip 3| ‘NWERIOUBJ 5395

3j1291 sauuosiad xnap anb
p B 28ijqo snou A
HYuaw Ip INIAI 3

B E
-u

‘suresodwauod ss Jed
9159100 s10jaed 153 [BIISNLU JUI[E] LOS
‘sdws) uos ins soueae ua don 2
-inagd ‘IpJeq 3] ‘XUNOIDUBINSSY ZoAR
SNOA ‘2)10Jp AWRNX3,| ¥ I U
sasinoa sas auig) Jajje Jnod sinaned
3§ 12 JANONOQ UOS XIMNOJBIBIQY B
ssunudwa g ‘jos nb 3geinopal
1IN0} ‘20UBPUI] ISNAYIE) uUn B 3

W no) aunusuog 3Ip wou ne

-gys1sa1 adeqpia anad un ‘anbuouly U jred anbjanb 1e2
~gupwoy s9] Jed 2adnooo 19 3NED B ANO) anb s
JUBAER () UJ SIUIUOS SNON ozed saj anb juanbt

no) 2JAI| 30 IUIWUWIOI 1sury
2 .iS.«JJ.ZJ.md s1

*(j xneasio,p stm
o &:w&z‘ﬂ.-ﬁ XNEBARI) 2T
sanb 1B

SOUWWOD 1SUlY
0uIs ] 1210} 3|29 19 JpuE 13 =




LES GAULOIS
Textes d ouvrages de 1'école primaire

A. Entre 900 et 600 av. J.-C., des peuples venus de I'est , les Celtes, se sont installés

en Europe occidentale. Ceux qui vivaient entre Rhin, 1" Atlantique et la Méditerranée
étaient appelés les Gaulois.

Les Gaulois etaient organisés en tribus, dirigés par des chefs comme Vercingétorix
Tantot elles se faisaient la guerre, tantot elles étaient alliées et cohabitaient en paix‘
Chacune possedait une place fortifiée, que 1'on appelait un oppidum : Gergovie était
|'oppidum des Arvernes et Bibracte celui de Eduens.

La societe gauloise comprenait

- des chevaliers chargés de faire la guerre pour défendre leur tribu
- des druides, a la fois prétres, médecins, juges et enseignants

- des paysans et des artisans, qui travaillaient pour les chevaliers

- des esclaves qui n'avaient aucun droit et pouvaient étre vendus par leur maitre.

Histoire, géographie, cvele 3,CM 1, Hatier, 1997.

B. La France, notre patrie, était, il y a bien longtemps de cela, presque entiérement
couverte de grandes foréts. La France sappelait la Gaule, et les hommes a demi-
sauvages qui | 'habitaient étaient les Gaulois.

Nos ancétres, les Gaulois*, étaient grands et robustes, avec une peau blanche
comme le lait, des yeux bleus et de longs cheveux blonds ou roux, qu'ils faisaient
flotter sur leurs épaules.

Ils estimaient avant toutes choses le courage et la liberté. Ils se riaient de la mort.
Leurs femmes, les Gauloises, nos méres dans le passé, ne leur cédaient en rien pour
le courage.

G Bruno. Le Tour de la France par deux enfants, Cours moyen, Belin ¢d., 1877

* Premiére apparition de cette expression devenue aujoud hui si célebre.

(FDM N°303, mars-avril 1999)
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[Le my

v Teanne a bel e bien eniendy
des vols célestes - celles de wainte Catherine, de winte

I ? arguerite et de wainl Michel resplendiviant
de Jeanne d’Arc B R e e

Chartes VIl & Reimi

L annexe du Doc. 5§

A QUOI RESSEMBLAIT
JEANNE D'ARC 7

“Les témoins  disent
qu'elle 'Lt pas ks grande, qu'elie $Lalt asser cortaud
que ¢ #La une vade Temme €1 non un ke androgyne
My parfent de 1 vols qul #Lalt brive o douce. Ele prait
beacoup el vivall extrdmement wbrement mangeant
o bavant, & paina e Mimagine exaliée main au fond aes
calme et ausez o T aisel réservée dans Les parcies Lie
& une déterminalion, un courage physique e moval hon
du commun. Elle 8 connu des moments de wolitude. de
détreise, de doute quand elle n'entendalt plus tes voi 1
faut s consldérer comme une mysuque. Elle (3 parte de
cet femmes bnapirées que FEglise & du mal 4 sdmeture
parce qu'eles vivent une ipiitualilé qui neil pai en
accord avec les convenances de lMinstitution ™

- Le regard neuf
de Luc Besson

Dans un film haut en couleur, réalisé
avec le concours d'un budget trés impor-
ant. inhablituel pour le cinéma frangals
{un peu moins de quatre cents millions
de francs) et destné d un wés large

public, Luc Besson pore un regard per
ﬁ q sonnel et neul sur Jeanne d’Arc. En un
récit 4 la fols ample - 2 heures 40 de pro-
jection - et dense, tendu par Pellipse qui
se déroule en trols Lemps neflement tran
chés - I'enfance, la condulie de la guerre,
la prisonniere en prose au doute -, son
film transcrit tendresse ef admira
tion pour le personnage histo
rique, mais condamne en méme
lemps une entreprise menée au
nom de Dieu (la guere pour
bouter les Anglais hors de 3
France), comme le suggére ou \'ll..u:u son vill ;
sceur Catherine wvioite, puis fuce \

par l'ambig
- sbquence d'ouve
sion -, jayeuse et heurcuse de vivre
de la course dans les ch

séqu
de Newrs awx col
jaunes. puis rouges -

d'embiée 'épigraphe placée
on ouverture du récit : s Tu ne
tueras point »

La Jeanne d'Arc (Milla
Jovovich) de Luc Besson est
humalne, trés humaine

par des soldaws an

dessein de
que la prise d

sion gonli¢e @ o

S DANS LE MONDE

: 57
*les textes de FDMn®308 janvier-tevner 2000, p.50-57

1



Entretien avec Philippe Contamine
e

Historen, membre de lnstenr de

Comment expliquez-vous I'exira
ordinaire renommeée dy personnage
de Jeanne d'Arc 7

evdenument
ton de cene pune paysar
change le cours de I'Histoire b
@nnere wuchant Elle vsi Iy

emouvanie que ¢

fants ou des grunds v el

Veut pas dire qu'elle soit bien connu

(HROHOLGCF(

30 mal - Elle est brulee vive wr 1

place du Vieus marché b Rowen

Maniance & D

ey aus confing de ls Losraine

bz 4 evénement
lort torre du Saint Empire romain garmanigue
a ; I porazs (4)
3
21 fev-23 mal : Proces mene ) raze f )
par evique Cauchon, suivi

d une condamnation pour hisée

1430 (L)

1431 {3)

21 mal : Prive devant Compitgne par

lean de Lusembaurg

16 Jull. Sacre de Chardes VIl b Reims, le

lendemain de Fentrée dans L ville

B yept. Echec devant Paris. Elle est blesice

24 mal ; Elle abjure

: < ;
*les textes de FDMn°®308 janvier-févner 2000, p.50-57 2



—--l-}--L -A_A s Yl e, _':..._-. ¢-.‘;“_. bk x - "_

o - — “'
~}’°"»§‘: 5\
I T

SERP . £a ;

= W

‘;;lﬁgs,gws en tran;h

amacérer : )

pl




1993 La Reine Margot

Film historique L ’ann %
Réalisation : Patrice Chéreau L annexe du Doc. 6:
Durée : 158 mn

Pays prod. : France, Allamagne, Italle

Récompense : Cannes, Prix du Jury

4 de multiples tentatives d'assassinal. En outre Il & la faveur de Cha sauvéd d'une
s res,

chasse, M;rg%l.bﬁenqzommklumm'mmlmhwnmmu'ammmu
Navm.chmumemuhm.nmm:.M"‘.o:m‘mdwemmdumm ki

© 1995 CMC/Les Fiches du Cinéma

Cannes 1684: Prix d'Interprétation féminine pour Vima Uisi Césars 1995; Mellleure
. : Aclrice Pour Isabelle
ﬂ;m_e_ur Adteur P::‘r: un s_ec.omrlolc paur Jean-Hugues Anglade, Mellleurs Actrice dans un second réle m?d]v:r':

Isabelle Adjani

née le 27 juin 1955 & Paris

Actrice francaise née le 27 juin 1855 d'un pére lurc et d'une mére allemande. Eléve au lycée de Courbevoie, elle
monte des textes avec ses des et & s'inté au thédtre. Isabelle Adjanl a 14 ans
quand B T Michel lul offre d Pr le réle d'une jeune fille de banlieve dans LE PETIT
BOUGNAT (1968). Deux ans plus tard, elle est une des hérolnes de FAUSTINE ET LE BEL ETE de Nina
Companeez (1871). Encore Indécise quant & ses cholx professionnels, elle toume un feullleton pour la télévision
LE SECRET DES FLAMANDS de Robert Valley. Mais les deux épisodes les plus marquants pour la sulte de sa
carriére seront son travall au thédtre sous la direction de Robert Hossein, pour qul elle joue "La Maison de
Bemarda® et son entrée & la Comédie Frangaise ol elle interpréte "L'Ecole des Femmes® dans une mise en scéne
de Jean-Paul Roussillon. Aprés avolr é1é lnterpréte de "Port Royal® de Montherant puls de *Ondine”® de
Glraudoux sous la de Ray d Roul elle tient son premier grand rdle & Mécran en 1874 dans LA
GIFLE de Claude Pinoteau aux cdiés de Lino Ventura el d'Annie Girardol. L'année suivante, Frangols Truffaut lul
confie le role d'Adéle Hugo dans LHISTOIRE D'ADELE H. (photo haut). Considérée dés lors comme la plus
grande révélation du cinéma frangals, elle loume sous la direction des plus grands metieurs en scéne tels que
André Téchiné ( BAROCCO , 1878 ; LES SOEURS BRONTE , 1879), Roman Polanskl ( LE LOCATAIRE , 1976),
Wemer Herzog (NOSFERATU, 1878). Grdce & son rble dans POSSESSION d'Andrze] Zulawskl (1981), elle
regoft le Prix dinlerprétation au Festival de Cannes et son premier César de la meilleure actrice. LETE
MEURTRIER (1882), son plus grand succés commercial, lul offre son second César (photo bas). En 1883,
Isabelle est engagée par Jean-Luc Godard pour PRENOM CARMEN, mals quitte le toumage au bout de trois
Jours. Dés lors ses apparitions ciné 4 s'esp I, Isabelle Adjanl n‘acceplant que les sujets qul la
passionnent. Elle enregistre avec succés un disque de chansons composées par Serge Gainsbourg, mais rate sa
renirée thédtrole aves iselle Julie®. Ses tentatl s'avérent peu concluantes : ISHTAR
(Elaine May, 1987), pas plus que DRIVER (Walter Hil) dix ans auparavant, n'ajoute rien & sa renommée de

comédienne. CAMILLE CLAUDEL de Bruno Nuytlen (1988) est un trdiomphe absolu : cinq Césars, dont calul du
Meilleur Film et le sien. Isabelle Adjani s'engag: pour les causes qu'elle souhalte défendre aux
t les étudiant é en lutie pour la démocratie ou saluant Salman Rushdie

cOiés de SOS Racl i )
el la liberé d'expression lors de la remise des Césars. S| TOXIC AFFAIR de Philoméne Esposito (1992) se

révéle un culsant échec critique et commercial, LA REINE MARGOT de Patrice Chéreau lul permet de remporter
son quatriéme César de la Actrice en 1995

1994 La Fille de d'Artagnan

Comédie dramaltique
. - Bartrand T

Durée : 130 mn

Pays prod. : France

SUJET :

Le duc de Crassac, trafiquant d'esclaves et "autres denrées”, tue la mére supérieurs du couvent ol est élevée

Eloise d'Artagnan. Celle-ci, emportant une liste de blanchisserle pour laquelle un Noir est mont, s'enfuit du

Pénigord pour rejoindre son pére & Pans. Elolse est persuadée qu'un compiol 56 lrame avec, pour chefs, Crassac

ot 5a mailrasse, Eléonore de Rochefort. Elle réussit & approcher be fulur Louls XIV, puls Mazarin, mais ne livre

pas son sacret. Les hommes de Mazarin lul aachent un papler : c'est un poéme de Quentin la Ilugro ;wu:
lle. Tandi rin tente de déchiffrer le podme, d'Artag ses

d'elle. Tandis que la police de Mazarin tente pod bl Iﬂmruhlueqni mm

Aramis afin de déjouer le dot. Les trols
Elolse et Quentin les précédent au couvent. LA, Elolse est falte pmmnjon puls vendue oo;ln\n uv:;:z.:x
les soeurs. Crassac l'achéte. Et le ,“SMNML:II?:“ ciegio Louls XI\ i
nl  alors \
sacre, Les trois mousquetaires retrouve il priieicis

batailles - ol Eloise lient 'épée presque aussl bien que son pére -,
© 1985 CMC/Les Fiches du Cinéma
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LE DINER
DE CONS

CHARDERE. Bemard dialogu ulte du cinéma frangais. Larousse 1999



S MIMIQUES
NGAIS QUAND ILS PARLENT

1. Ah nonl pos g‘wb'oof Dans votre culture : '
r A z;!anW fo veul foites-vous le méme geste oulo

méme mimique pour ex tla
4 S;:nl'gwmbﬂn! méme chose? s

: Indiquez la différence.
5 - Chutl Toisez-vous! -
. 6. ﬁnmm wd hﬂndm

- / Y
1 . /.‘ ’I "{f / [ des gestes correcte?
r{‘ ' / { (VW7 Quelle est la signification des gestes ¢
=\ & 1 ;
& ~l 1 Tunauras rien!
1
\
y 2 llestivre
.'
) Tu es fou
‘_\\ A r 1
%, 4 Je ne suis pas sur
‘.
G— N, fos
J - ( - 5 Mon oeil = je ne te Crois pas
<A
=7 (e )
=<E\ CBF "11:.“,#?' / 6 Cest ennuyeux
=\ 3

(3%

\r\ \:‘;( A \“, \ ) Talsartioiis



POUR TELEPHONER  [TELECARTE ]
CHOISISSEZ VOTRE HEURE | 50 UNITES | J

Elle sert a téléphoner.

les journaux, les cigarettes.
Tu veux téléphoner? Alors, allons-y!

R
‘2 Tout d'abord, il faut chercher une cabine télé-
phonigue. La voici

IGOR DANAY

Prepare par EVA FROHLICHOVA
Mustrations

On peut I'acheter la ol on achéte les timbres,

Comment on téléphone?

Ca, c'est une télécarte

Tu entres dans la cabine téléphonique. Il est |
la, le téléphone. Il tattend !

C'est un petit
etre raisonnable
qui communigue

avec tol a

l'aide des

lettres écrites
sur un peti
ecran a droite.(1)

fz L —
'\") Il est poli. Il te vouvoie. [ilTa:lelnT 74
Tu décroches le combiné.

(@) INTRODUISEZ VOTRE CARTE

Tu mets ta télécarte dans
a gauche.

@] rerez .z vouer |

Tu fermes le volet et le téléphone contréle la
validité de ta carte.

(O] PaTiEnTEZ S. V. P. [

Tu attends. !

(@] composez LE NUMEROLDINUMEROTEZ

Tu appuies les sur touches (3) et volla: il
sonne. Tu peux parler!

la fente (2)

@ Mais attention! Ne bavarde pas trop! Sinon tu
peux voir:

VOTRE CREDIT. 00,0 UNITES
RSN RACCROCHEZ

Et Il ne te reste que retirer ta carte épuisée.

@ RETIREZ VOTRE CARTE

Ton coup de téléphone terming n'out?lie pas
de retirer la carte. Le signal sonore peut t'avertir,
mais pas toujours.



a& Fabuleux g Destin
_ ‘)4’”5 'a ? ubain

avec e dos di
:::‘:Mi;r.hu nal Saint e 5a petite cuillére ou faire
opitde aoiit 97, le déclic se prod; le ial
de réparer les cafouil lll'lll“in ‘“l‘ﬂl pmﬂlhdémslun
autres. Mais les ;

wmmmmmau
“mﬂhl-l--n-_m

'm

“ -mum B T T —

enchainés pour elle, qui incarmne successivement une
adorable délinquante dans Voyous voyelles, la

maitresse de Vincent Perez dans Epouse-moi, une
jeune bourgeoise dénudée dans Le libertin et enfin,
role plus conséquent, 'hérodne en proie aux facéties
du destin du Battement d'ailes du papillon. 51
Dieu est grand et je suis toute petite, qu'elle a
tourné avec Edouard Baer et Julie Depardieu, tarde
# sortir, Audrey trouve aujourd'hui, avec le role-titre
du Fabuleux destin d'Amélie Poulain, jeune
serveuse déterminée &faire le bonheur des autres

5 le Centre

(serie D

1t ses premiers roles. On
sion, dans "(Bur de cible

bon gré mal gré, la plus belle occasion de briller sur
"La vénité est un vilain 3 = F

Paul ‘\:1|-|n|r un épisode des grand écran
" et de "Julie Lescaut”, "Bebes FILMOGRAPHIE

boum "Chaos technique" de

Laurent Zerah  Fin 1998, Tonie Marshall lui donne 1998 Vénus Beauté (Institut) (Marshall)

une vraie chance en lui ¢ ant un des trois

Vénus Beauté 1999 Voyous voyelles (Meynard)

premiers roles féminins
(Institut), celui de Ma

e-esthéticienne qui se prend de passion pour

ne

Epouse-moi (Mann)

un homme mir défiguré (joue par Robe lossein)

les Le battement d'ailes du papillon

le César du

r féminin pour ce tout premier role

Touchante, émouvante, Audrey remporte
du amur et va jusqud décroc

Dieu est grand et je suis toute petite (Bailly)

cinéema. Entre temps les tournages se sont libert Aol
Le libertin ( Aghion)
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