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Podékovani

Dékuji vSem kantortim a profesortim Technické univerzity v Liberci, ktefi mé 1éta
provazeli na mé studijni cesté a postupné mi pomohli definovat, jakym kreativnim
jedincem si pteji byt. Jejich vedeni piiznivé ovlivnilo a doSiroka rozevi-elo miij vztah
k uméni a do zna¢né miry ovlivnilo i miij pohled na okolni svét.

Obzvlasté dékuji vedouci této prace, MgA. Petre Vlachynské, ktera tu pro mé trpélivé
byla od prvotniho konceptu a podporila mé na kazdém kroku jeho transformace az
ve findlni instalaci. Jeji citlivé porozuméni a empatie ke mné i ostatnim studentiim
jsou mi inspiraci a budu je mit Zivé na paméti ve chvilich, kdy sama nabydu role

vedouci ostatnich k rozvijeni jejich plného potencialu.

V neposledni radé dékuji rodiné, ktera mé za kazdé situace motivuje vytrvat. Velké
diky pattiiDavidovi S, ktery mé podporuje kazdy den, v kazdé situaci, za véech okol-
nosti. Jeho napomoc a trpélivost jsou jednim z divodi, pro¢ tato prace mohla

uspésné spatrit svétlo svéta.



Abstrakt

Diplomova prace zkouma uzkou spjatost mezi publikem a uméleckym dilem. Umé-
lecké dilo ovliviiuje vnimani a prozivani publika, které obratem utvari samotnou
podstatu umeéleckého dila. Jeden bez druhého nemtiZou existovat, umeélecké dilo na-
byva své pravé hodnoty a formy az pri participaci divaki a pozorovani ostatnich
divaki. Autorka v odborné praci zkouma tuto psychologickou rovinu umeéleckého

dila a kognitivni a emotivni procesy, které se v divacich v dlisledku odehravaji.

Vystupem je instalace, ktera pracuje se dvéma obrazovkami, dvéma skrytymi kame-
rami a polopropustnymi zrcadly. Skryté kamery skrz polopropustné zrcadlo snimaji
divaka a vrstvi opozdény digitalni obraz z uplynulych 8 sekund pres soucasny, re-

flektovany obraz divaka v zrcadle. Vznika Obraz v obraze.

Subjekt pozorovatele se stava objektem instalace, pozorovanym. Stira se tak hranice
mezi divikem a performerem. Cast intimni zku$enosti divaka je zdigitalizovana a
stava se predmétem pozorovani, sebe sama i prihliZejicich. Vytvari tak jemnou pa-
ralelu mezi zplisobem, jakym védomeé i nevédomky ddvame na odiv ¢asti svého sou-
kromi prostrednictvim kamer na socialni sité. Instalace dale promlouva o tématu

introspekce, sebeakceptace a vnimani sebe sama, z vnitrniho i externiho pohledu.



Abstract

The Master’s thesis explores the close connection between audience and artwork. A
work of art influences the perception and experience of the audience, which in
return defines the very essence of artwork itself. One cannot exist without the other,
a work of art reaches its full worth and form only when spectators are present and

participating.

The resulting installation utilizes two TV screens, two hidden cameras and two-way
mirrors. Hidden cameras capture the viewer and layer an 8 second delayed digitali-
zed image over a present image reflected in the mirror. Image inside an image is

created.

The subject, perceiver, becomes the object of the installation, the perceived. The line
between a viewer and a performer becomes unclear. Part of an intimate experience
of the viewer is digitalized and becomes the main focus of perception, for both them-
self and others present. The installation draws a slight parallel between the way we
both consciously and unconsciously showcase parts of our privacy on social media
using cameras. Other important themes of the installation are introspection, self ac-

ceptance and self perception from both internal and external perspective.
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1. Uvod

JiZ pti vybéru tématu jsem védéla, Ze bych rada vytvorila dilo, které nesvazuje divaka jas-
nou interpretaci, ale do velké miry pracuje s jeho vlastnim subjektivnim vnimanim. Dilo,
které dovoli riznym divakiim nahliZet dilo vlastni optikou a umozni tak kazdému z nich

odnést si specificky zazitek.

Dalo by se argumentovat, Ze do jisté miry toto plati pro vSechna umélecka dila a ja bych
bez vyhrad souhlasila. Dtilezité vSak pro mé bylo vynést tento aspekt a hlavné vztah di-
vaka a prezentovaného uméni napovrch natolik, aZ se stanou samotnym tématem umé-
leckého dila. Cilem bylo vytvorit instalaci, ktera nabyva svého pravého smyslu a vyznamu

az s pritomnosti divaka a dalo by se témér rici, Ze bez néj se v mistnosti nenachazi nic.

»Without the viewer the readings of the piece could be endless. So witch each viewer the re-
adings and the experience are nailed down to one subjective condition; without the viewer
there is, in a way, nothing.”

Olafur Eliasson

V autorské instalaci pracuji s neprenositelnym intimnim zazitkem, ktery mohu zakusit
pouze Ja jakoZto pozorovatel sama sebe v zrcadle. O¢ima, kteryma hledim sdm na sebe,
nepozoruji nikoho jiného v okoli, at uz jsou to oci plné sebelasky, sebeticty nebo pohrdani
a litosti; je to pohled o¢i, ktery vidim pouze ja, nebot ho napliiuji vnitinimi vyznamy skry-
tymi pred okolim. Je to pohled naplnény roky sebepoznani a akceptaci sama sebe. Kon-
frontace mezi tim, kym jsem byl, jsem a chci byt; a tim, koho pozoruji v zrcadle. Jsou to
jedna a tatdz osoba? Objektivné urcité, na subjektivni roviné vsak mtize dochazet k dis-

krepancim.

Nikdy nedokaZu vystoupit sama ze sebe a podivat se na sebe z externiho pohledu, moje

o¢i a vnimani pro mé zlstavaji sttedobodem vesmiru po celou délku mého Zivota. Prene-



senim obrazu mimo zrcadlo vSak posouvam vyznam instalace i zakouSené intimity. Pro-
jekci obrazu na sténu ,vystavuji“ tuto intimitu na odiv ostatnim divakiim, ktefi se v tu
chvili také stavaji pozorovateli. Zaroven se vsak citi byt taktéZ pozorovani, tim stejnym
zkoumavym pohledem, kterym nahliZim sdm na sebe. Vznika feedbackova smycka, pozo-
rovatelé se méni v pozorované, subjekty se méni v objekty instalace. Oko se stava prijima-
¢em i dekodérem vyznamii, témér se méni ve skrytou kameru podobnou té, ktera je scho-

vana za zrcadlem.

Vzniklé konceptudlni dilo bylo inspirovano ranym videoartem 70. a 80. let 20. stoleti,
zejména pak autory jako jsou Bruce Nauman nebo napriklad Dan Graham. Oba se ve vy-
branych dilech dotykaji témat sledovani, disociace a alienace vztaZené k percepci sama
sebe a zamény roli subjektu a objektu, divaka a pozorovaného. Konkrétni dila jsou blize

rozebrana v teoretické casti prace.



2. Teoreticka cast

2.1. Vnimani

Vnimani, jinymi slovy percepce, popisuje zplisob vstiebavani svéta pomoci aktivni orga-
nizace senzorickych dat a jejich nasledné intepretace, kontextualné vztazena k nasi indi-
vidualni paméti. VZdy je ovlivnéno jiZ nabytymi zkuSenostmi, isudkem, emocemi, moti-
vaci a zajmy. Jedna se tudiZ o subjektivni odraz objektivni reality v naSem védomi.l

Proces vnimani usti ve vjemy a pocitky, které nam pomahaji orientovat se v prostoru a

probihajici situaci.

Pocitek je elementarnim vysledkem procesu senzorického C¢iti, a je neodmyslitelnou sta-
vebni castici pro komplexnéjsi kognitivni procesy, které nazyvame vnimani. V souladu
s moderné prijimanym empiristickym vykladem vnimani soubor a kombinace jednotli-

vych pocitki skladaji dohromady vjem.
2. 1. 1. Senzorické citi

Senzorické Citi probiha diky smyslovym organtim, které lze dale rozloZit na receptor, afe-
rentni nerv a odpovidajici senzorickou oblast centralni nervové soustavy. Kazdy receptor
se vyznacuje kvalitou citlivosti vii¢i zméndam podnétii vnéjsiho ¢i vnitiniho prostredi. Tato

citlivost je adaptivni a vii¢i dlouhodobé neménnym podnétiim se sniZuje.
Receptory kategorizujeme na exteroreceptory a interoreceptory.

Exteroreceptory reaguji na podnéty vnéjsiho prostredi. Patii k nim pét nasich smysli:

zrak, Cich, sluch, hmat a chut.

1 WikiSkripta. Vnimdni a jeho poruchy [online]. [cit. 17. 5. 2021] Dostupné z: https://www.wikis-
kripta.eu/w/Vn%C3%ADm%C3%A1n%C3%AD_a_jeho_poruchy



Interoreceptory reaguji na podnéty z vnitiniho prostredni jedince. RozliSujeme je dale
na proprioreceptory, které prenaseji informace o pohybu, poloze a rovnovaze; a viscerore-

ceptory, které reaguji na zmény v traveni, dychani, vyluCovani apod.

Kazdy registrovany podnét je pomoci receptoru transdukovan v nervovy impulz, ktery
dale putuje do mozku do prislusného senzorického centra. Kvalita ¢iti zaleZi na kvalité

podnétu a jeho intenzité.

2.1.2. Podnétové prahy

Na zakladé této intenzity rozliSujeme podnétové prahy.

Dolni podnétovy prah (taktéz absolutni podnétovy prah) je minimalni mozna intenzita
fyzikalniho, chemického nebo biochemického podnétu, kterou je receptor jesté schopen
pireménit v pocitek. Hodnota dolniho podnétového prahu kolisa z dtivodu tnavy, vykyvi
pozornosti nebo napi. nervového hluku. V takovych pripadech miiZe dochazet ke zkres-

leni a chybnému citi.

Horni podnétovy prah naopak znac¢i maximalni intenzitu fyzikalniho, chemického nebo
biochemického podnétu, kterou je receptor schopen zpracovat standardni, specifickou re-

akci a tim jej preménit v adekvatni pocitek.?

2 ZIELINA, Martin. Senzorické procesy (¢iti), smyslové orgdny. Vnimani a rozpoznavani objektl [ppt]. Praha:
2.LF UK, 2018. [cit. 17. 5. 2021] Dostupné z: http://www.If2.cuni.cz/files/page/files/2018/6.hodina_fy-

zio_psychologie_seznzoricke_procesy_vnimani_a_rozpoznavani_predmetu.ppt



2. 1. 3. Rozdilné teorie percepce

Smyslem percepce, jak bylo definovano v ivodu kapitoly, je utridit chaos jednotlivych po-
¢itkli a odhalit smysluplné celky. V soucasnosti jsou vSak vyznavany rozdilné teorie, jak

k tomu dochazi.

Teorie konstruktivni percepce

Prvni je teorie amerického experimentalniho psychologa Irvina Rocka, ktery ve své knize
The Logic of Perception (1985) popisuje tzv. Teorii konstruktivni percepce. Podle ni usu-
zuje, Ze vjemy jsou vysledkem nevédomého usuzovani, pri némz vyuzivame nékolik infor-
macnich zdroji (aktualni senzorické informace, dosavadni zkuSenosti, imaginace, inteli-

gence apod.). Jedna se tak o konstruktivni mentalni proces.

Za predchiidce této teorie Ize jmenovat irského filozofa a teologa George Berkeleyho
(1685 - 1753) a némeckého fyzika a fyziologa Hermanna von Halmholtze (1821 - 1894),

ktery se proslavil vyzkumem centralni nervové soustavy.

Ekologicka teorie vnimani

Odlisny nazor zastaval Jamese ]. Gibson, ktery v knize The Perception of the Visual World
(1950) publikoval svou tzv. ekologickou teorii vinimani. Podle ni jsou informace potrebné
ke spravnému vnimani obsaZeny jiZ v samém podnétu a senzorické smysly k nim pouze
maji pristup. Dal$i mentalni procesy se na tvorbé vjemu tudiz nepodileji, hovorti se tak o

,primé percepci“.3
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2. 1. 4. Zakonitosti vnimani

Zakonitostem vnimani, obzvlasté toho zrakového, se z velké ¢asti vénoval gestaltismus (z

némeckého gestalt - tvar), neboli tvarova a celostni psychologie. Hlavni predstavitelé to-

* Wikisofia. Vnimdni [online]. Copyright © 2013 ISSN [cit. 17. 5. 2021]. Dostupné z: https://wikiso-
fia.cz/wiki/Vn%C3%ADm%C3%A1n%C3%AD



hoto psychologického sméru - Max Wertheimer, Kurt Koffka a Wolfgang Kéhlerm - pro-
kazali, Ze clovék ,tihne ke spojovani rozpojeného a v nahodné umisténych bodech ma ten-
denci vidét vyznam“4. Jinymi slovy, u lidi se projevuje tendence seskupovat vnimané pod-

Vv 7.z

néty do celki vyssiho fadu. Po dalSich studii byly odhaleny tyto zakonitosti vnimani:

e Zakon centrace. Clovék se dokaZe soustiedit pouze na jednu ¢ast svého vjemo-
vého pole. Clovék je tedy schopen soustfedéné vnimat pouze figuru nebo pozadi,
ne oboji najednou. Mezi figurou a pozadim vnimani ,skace“ - reverzibilné osciluje.

e Zakon pregnantnosti. Lidé maji tendenci ,k dobrému tvaru®. I tvary, které jsou
nedokonalé nebo nedokoncené, vnimame jako jejich dokonalou predlohu.

e Zakon proximity. Prvky, které se nachazeji blizko sebe, vnimame jako jeden tvar.

e Zakon kontinuity. TéZ znamy jako ,zakon dobré kivky*“. Clovék ma tendenci pod-
néty organizovat do souvislych krivek.

e Zakon podobnosti. Objekty, které se podobaji, ptifazujeme k sobé a vnimame je
jako jeden celek.

e Zakon spole¢ného osudu. Pokud vidime nékolik lidi jdoucich stejnym smérem,
vnimame je jako procesi.

e Zakon uzavrenosti. Cokoliv ohrani¢ené uzavienymi konturami vnimame jako ce-

lek.5

rd rd

2. 1. 5. Zkresleni a subjektivita vnimdni

Ke kompletaci kazdého vjemu potrebujeme nejen senzorické pocitky, ale i pamét, ktera
nabizi reference pro identifikaci vjemu a utvoreni tsudku. Vysledny vjem je proto oboha-
cen jiz predchozimi zkuSenostmi, emocemi, zajmy, motivacemi. Proto nelze Zadné vni-
mani oznacit za striktné objektivni, vZdy je do jisté miry zkresleno ¢i emoc¢né zabarveno

subjektem, ktery vnima.

*> HUNT, Morton. Dé&jiny psychologie. Praha: Portal, 2010. ISBN: 978-80-7367-814-2



Jednoduchym piikladem miiZe byt napriklad jablko pozorované v Seru, objektivné by-
chom méli rici, Ze jablko ma pozorovanou barvu hnédou azZ namodralou, naSedlou, z pred-
chozi zkuSenosti jsme vSak schopni vyhodnotit, Ze jablko je Cervené, pouze jeho pozoro-

vanou kvalitu ,¢ervena“ zkresluje vliv stinu a absence svétla v mistnosti.

[ z tohoto dlivodu je teorie vnimani stale Zivé otevirené téma ve filozofii; ackoli je obecnym
konsensem prijimana teorie empiristicka, ktera tvrdi Ze predméty v naSem okoli jiz obsa-
huji kvality, které miizeme nasledné vnimat, nemame jistou odpovéd, zda-li z filozofic-
kého pohledu existuje svét , objektivni“, ktery ndsledné vnimame, nebo nic jako svét ob-
jektivni neexistuje, jelikoz se formuje azZ vnimanim v nasi mysli, které je uz nevyhnutelné
subjektivné zkreslené. Jinymi slovy, existenci vnimaného predmétu formujeme aZ vnima-

nim samotnym.

Zaroven vSak vjemy obohacujeme zkuSenostmi nasi paméti, které nékde musi také mit
sviij praptivod, jinak bychom popfteli teorii vnimani tak, jak ji zname. M4 tudiz vnimani
néjaké archetypy? Kde bereme zkuSenost, abychom viibec mohli zacit spravné vnimat,
kdyZ podminkou k vnimani je zkuSenost samotna? V myslenkovych experimentech se
rychle dostavame k Hlavé 22. Empirismus, intelektualismus, fenomenologie a dalsi filozo-
fické sméry se v ndzorech na tuto problematiku rozchazeji, vinimani proto dodnes ziistava

fascinujici téma, které se v jadru dotyka az existence a praptivodu svéta samého.

Optické iluze

Optické iluze a klamy jsou zajimavym nahlédnutim do procesu vnimani. Jedna se o vizu-
alni vjemy, které mozek interpretuje ,nespravné“ a vidi tudiZ néco, co na obrazku vyob-
razeno neni. Casto potvrzuji zakonitosti vnimani popsané gestalt psychologif a matouci
interpretaci iniciuji nej¢astéji chytrym pouzitim barvy, tvart a perspektivy.

Jednim z nejznaméjsich optickych klamii je Miiller-Lyerova iluze dvou usecek, které jsou

stejné dlouhé, a presto se nam usecka A nahore jevi jako kratsi nez tisecka B vespod.



Muller-Lyerova iluze

Obr. 1 Miiller-Lyerova iluze

Zajimavé je, Ze ackoli si po preméreni usecek potvrdime, Ze usecky jsou stejné dlouhé a
mozek tedy vnimani zkreslil a délku interpretoval ,,chybné®, nedokazeme se tohoto vjemu
zbavit. Usecky i po vyvraceni chybné intepretace vnimame porad jako kratsi a delsi, ne-

dokaZeme mozku nakazat, aby v nich vidél dvé stejné dlouhé usecky.

Denise D. Cummins v knize Zaklady experimentalni psychologie popisuje, Ze divodem pro
chybnou interpretaci této konkrétni optickeé iluze je dlouhodoby pobyt lidi v prostredi
s pravymi uhly a rohy. Jako dikaz predklada experiment na prislusnicich jihoafrického
naroda Zulut, ktefi obyvaji domy kruhového ptidorysu, neuspoiadanych do pravouhle se
protinajicich ulicek. Zuluové této optické iluzi nijak nepodléhaji a instantné obé usecky

prohlasi za stejné dlouhé.6

Zajimavy je i fakt, Ze bez fungovani této iluze bychom nebyli schopni se spravné oriento-
vat v prostredi s rohy a vidét prostorovou hloubku. ,Chyba“ interpretace je pro nas tudiz
prinosna. V pripadé vyvoje umélych inteligenci a technologii se schopnosti ,vidét” se
proto ukazalo prinosné tuto chybu zabudovat do systému taktéZ. Nabizi se ovSem otazka,
pokud nam tato chyba pomaha v orientaci a navigaci v prostoru, da se o ni stale hovorit

jako o chybé?

6 CUMMINS, Denise D. Zdhady experimentdlni psychologie: co psychologové zjistili o myslenti, citech a cho-
vdni ¢loveka. Vyd. 2. Praha: Portal, 2006. Spektrum (Portal). ISBN 80-7367-173-5
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2. 1. 6. Poruchy vnimani

Poruchy vnimani mtizeme rozdélit na dvé zakladni skupiny, poruchy nepatologické a pa-

tologické.

Nepatologické poruchy
Nepatologické poruchy vnimani predstavuji procesy nespravného vnimani, které ovsem,

jak nazev napovida, nejsou opreny o zadny patologicky proces.

Patii mezi né:
- Smyslové klamy. Vznikaji nedokonalou intepretaci externich podminek (odhad
vzdalenosti, hustoty, velikosti) nasimi smysly, nevypovidaji vSak o porusSeni
smyslového organu a jeho funkci. Pfikladem mize byt naptiklad ty¢ ponotrena do

vody, ktera se nam vlivem smyslového klamu jevi jako zlomena v misté ponoru.

- Purkynovy obrazy. Jedna se o dozvuk stimulace zrakového organu, ktery po

dlouhém pozorovani barevné plochy uvidi doznivajici barvu i na bilé ploSe.

- Ziva predstavivost. Predstavivost dokaZe ovlivnit spravné vnimani reality v na-
vaznosti na stav védomi. Pi velké unavé nebo poziti intoxikacnich latek mtize do-

chazet ke zkresleni.

- Pareidolie. Pareidolie predstavuje kombinaci realného vnimaného podnétu s vé-
domym, aktivnim abstraktnim myslenim. Napt. pokud pozorujeme mraky, mi-
Zeme v nich zacit vidét realné predméty a zvirata, nebo ve fladru dreva spatiime

oblicej. O pareidolii se nékdy uvazuje jako o jisté formé psychické relaxace.

- Eidetismus. Eidetismus dovoluje jedinci si velmi vérné a Zivé vybavit a popsat jiz
vidéné nebo slySené. Typicky se objevuje u déti do véku do 15 let, u dospélych se

objevuje sporadicky. Vyjimku vSak predstavuji umélci.



- Synestezie. Synestetické vnimani zaménuje vjemy riznych smyslovych organi.
Jedinclim tak dovoluje napft. slySet barvy, nebo naopak vidét barvy a textury pfti
poslechu riznych zvukd. Vyskytovat se miiZe prirozené, vyvolana mize byt i in-

toxikaci.

Patologické poruchy

Patologické poruchy vnimani rozdélujeme opét na dvé skupiny, a sice iluze a halucinace.

Iluze

[luze jsou jinymi slovy zkreslené jevy, které jsou stale zaloZeny na realném podnétu.
Osoba podléhajici pravé iluzi zkreslenému vjemu bezvyhradné véri. (Napft. vidi pozméné-
nou tvar blizké osoby a nepoznava ji.) Pokud si jedinec uvédomuje zkresleni a nepravdi-
vost vjemu, hovorime o tzv. pseudoiluzi. [luze mohou byt sluchové, optické, chutové a ¢i-

chové, hmatové, pohybové a utrobni.

Halucinace
Halucinace predstavuji zkreslené jevy, které jiZ nejsou zaloZeny na Zddném realném pod-
nétu. [ v pripadé halucinaci jedinec bezvyhradné véri zkreslenému vjemu. Objevovat se

miiZou v elementarni i komplexni podobé.

Elementarni halucinace predstavuje singularni jednoduchy vjem navazany na smyslovy
organ: foton - opticky vjem, akozmatum - sluchovy vjem, foném - sluchovy vjem reci

(slovo), olfakce - Cichovy vjem, gustace - chutovy vjem.

Komplexni halucinace spojuji elementarni vjemy v jednoduché celky v ramci jednoho
smyslu (napr. opticka halucinace postavy). V ramci komplexnich halucinaci se mohou ob-
jevovat i kombinované halucinace, tj. halucinace, které kombinuji celky vice smysli (napf-.
postava, ktera ke mné promlouva), nebo asociované halucinace, k nimz si jiz jedinec aso-
ciuje dal$i vyznam nebo podtext (napr. postava, ktera ke mné promlouva a chce mi ubli-

5it).
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2. 2. Zrcadlo a jeho vyznamy

2. 2. 1. Vidim se, tedy jsem

s v

O zrcadlu prenesené hovorime jako o kazdé hladké ploSe, ktera vyborné odrazi svétlo.
Diky této kvalité zrcadlo vytvari obraz virtudlniho prostoru ,uvnitt sebe*, ve kterém mi-
Zeme, umistime-li se spravné pred zrcadlo, vidét i sami sebe. Ackoli se jedna o béZny pred-
mét pritomny snad v kazdé domacnosti, zrcadlo hraje dililezitou roli v nasem Zivoté, a to

zdaleka nejen pri tom, kdyZ se pred nim rano upravujeme.

Se schopnosti poznat sama sebe v zrcadlu se totizZ nerodime. Tuto schopnost ziskavame

postupné, stejné jako postupné ziskavame i védomi své vlastni identity.

Dité poprvé zacne rozpoznavat obraz samo sebe v zrcadle azZ mezi 15. a 22. mésicem Zi-
vota. Do té doby je hluboce fascinovano lidskymi tvaremi lidi okolo néj, zejména téch nej-
blizsich, matky a otce. Ve tvarich a mimice rodict se totiz zrcadli emoce, kterym dité intu-
itivné rozumi daleko drive, nez je schopno je uchopit védomymi myslenkami ¢i fe¢ovym
centrem. Tvar rodice projevujici emoce je proto pro dité primarnim zdrojem informaci,
pomaha mu se zakladné navigovat v dosud nepoznaném svété. Tvar matky a nejbliZsich

dité rozpozna, i v zrcadle nebo na fotografii, proto i mnohem drive neZ svou vlastni.

Prvni zajem o zrcadlo se u novorozené projevuje zhruba v 6 mésicich. Je hluboce zaujaté
lidmi, které v ném spattuje. Nejdiive ho zaujme obraz rodicq, které diivérné zna, pohled
vSak nedokaZze odtrhnout hlavné od miminka, které na néj ze zrcadla pohlizi zpét. Nata-
huje k nému ruku a chce se ho dotknout, v momenté, kdy vSak narazi na hladky povrch, je
zmatené a proziva pocity frustrace. ,Kamarada“ v zrcadle se snazi dotknout opakované,
stale a stale znovu, to se mu vSak nedari. Zaroven si zacne vSimat, Ze maly Clovicek v zrca-

dle déla opakované stejné pohyby jako on. Znepokojivé. Po nezdarilych pokusech dité

ztraci o zrcadlo zajem a na néjakou dobu na néj zanevre.
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Rozpoznani sama sebe v zrcadle totiZ predchozi daleko komplexnéjsi, narocné;jsi ukol.
Dité o sobé nejdrive musi zacit uvazovat jako o samostatné bytosti. Prvni formovani tako-
vého usudku prichazi obvykle mezi 6. aZ 8. mésicem vyvoje, kdy se dité poprvé odpoutava
od matky a zac¢ina poznavat své vlastni télo. AZ mezi 15. a 22. mésicem Zivota vSak v zrca-

dle spolehlivé rozpozna samo sebe.

V moment€, kdy se mu toto podati, se taky nemtiZze od svého zrcadlového Ja odtrhnout.
Prichazi témér az faze narcisismu, dité se na sebe nemiiZe vynadivat. Pouziva zrcadlo k se-
bepoznani. Tato faze je velice dileZzita a slouZzi ditéti ve vyvinu k formovani sebetcty, se-
bedivéry a sebelasky. Formovani kvalit, které jsou neodmyslitelné pro pozdéjsi zdravé

fungovani ve spolecnosti.

2. 2. 2. Historie zrcadla

Za prvni zrcadlo, prirozené se vyskytujici v prirodé€, 1ze povaZovat klidnou vodni hladinu,
kde mohli lidé spatfit sviij vlastni odraz. Za prvni vyrobena zrcadla pak mizeme povazo-

vat vyleSténé obsidianové desky, objevujici se cca 6 000 pt. n. L.

Prvni kovova zrcadla z leSténého bronzu se zacala vyrabét od 2. stoleti pr. n. l. Zrcadla
z le$téného kovu se vyrabéla v Ciné i starovékém Egypté. Porad v$ak nebyla dostate¢né

hladka, aby odrazela dokonale ostry obraz.

S vylep$enim prisli Rimané, ktei'i zrcadla vyrabéli jiZ ze skla s tenkou vrstvou cinu. Docho-
vané povésti tvrdi, Ze se zrcadla dockala i vojenského vyuziti, a byla v nékolika bitvach
pouzita k zapaleni nepratelskych drevénych lodi na dalku, pomoci odrazZenych slunec¢nich

paprskii soustiedénych do jednoho mista.

Nejdokonalejsi zrcadla stredovéku méli na svédomi BenatCané, kteti ve 14. stoleti zacali
sklenéné desky natirat smési rtuti a cinu. Recept na unikatni smés strezili jako nejprisnéjsi
tajemstvi, vyrobé zrcadel dokonce vyhradili specialni ostrov. Délnici pracujici na ostrové
tajemstvi streZili pod vyhruzkou smrti. Spousta z nich predcasné umirala tak ¢i tak, jelikoZ

smés obsahovala vysoce toxickou rtut.
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Z téchto dob pravdépodobné pochazi i znama povéra o rozbitém zrcadle, které prinese 7
let neStésti. Rozbiti benatského zrcadla znamenalo uvolnéni jedovatych par, které mohly
zplisobit vazné zdravotni problémy, leckdy i smrt. Sedmic¢ka byla povazovana za ne-

Stastné Cislo, povéru o ,prokletém® rozbitém zrcadle proto prirozené dotvorila.

Tajemstvi vyroby benatskych zrcadel se darilo chranit témér dalSich 400 let, nakonec
vSak kolem roku 1670 uniklo do Francie a odtud i do celé Evropy. Némecky chemik Justus
von Liebig poté nahradil smés s rtuti a vymyslel zpiisob, jak sklenénou desku pokryt stri-

brem pomoci dusi¢nanu stfibrného a specialnich chemikalii.

V soucasné dobé jsou béZné dostupna zrcadla vyrabéna nanosem tenoucké vrstvy hliniku
na zadni stranu sklenéné desky. Nanesenim vrstvy na zadni stranu se zrcadlo stava odol-
néjsi viici poskrabani a korozi, ackoli je odolnost vykoupena malou, nenapadnou ztratou

s v

kvality obrazu. Takto vyrobené zrcadlo efektivné odrazi 95 % svétla.”

2. 2. 3. Typy zrcadel

RozliSujeme dva zakladni typy zrcadel, rovinna a kulova.

Rovinné zrcadlo

z

Paprsky dopadajici na rovinné zrcadlo se ridi zakonem odrazu: thel odrazu je roven uhlu
dopadu, ptricemz odrazené vinéni zlistava v roviné dopadu. Odrazeny paprsek zlstava v
roviné dopadu (v roviné dané dopadajicim paprskiim a kolmici dopadu) a svira s kolmici
dopadu uhel odrazu, ktery je stejné velky jako uhel dopadu.® Viz. schéma na obr.2. V zrca-

dle vznika primy, stranové prevraceny, nezmenseny, neskutec¢ny (zdanlivy obraz).

’ FYZMATIK. Historie zrcadel [online] © fyzmatik [cit. 17. 5. 2021]. Dostupné z: https://fyzma-
tik.pise.cz/885-historie-zrcadel.html

8 KRALOVA, Magda. Zrcadla [online]. © Techmania Science Center, o.p.s. [cit. 17. 5. 2021]. Dostupné z:
https://edu.techmania.cz/cs/encyklopedie/fyzika/svetlo/opticke-zobrazovani/zrcadla
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Obr. 2 Schéma konstrukce obrazu rovinného zrcadla

Polopropustné zrcadlo

Polopropustné zrcadlo je specialni druh rovinného zrcadla, které ¢ast svételnych paprski
odrazi a ¢ast paprski propousti. Plati pro néj taktéz zakon odrazu popsany vyse. Jedna se
o tabuli skla pokrytou vrstvou kovu o tloust'ce jen nékolika atomi, ktera propousti svétlo
na obé strany. Diky tomu se polopropustné zrcadlo mlize chovat jako zrcadlo i jako prii-
hledné okno.

Pokud zrcadlo pouzijeme jako délici sténu mezi dvéma mistnostmi a nastavime nerovno-
mérné svétlené podminky, mizeme tuto kvalitu pozorovat naZivo. Mistnost, ktera je
osvétlend, na své strané uvidi zrcadlivou plochu, na prvni pohled nijak nerozeznatelnou
od béZného zrcadla. Mistnost, ve které je zhasnuto, neuvidi zrcadlivou plochu, nybrz uvidi
skrz zrcadlo do druhé mistnosti — na tmavé strané se zrcadlo chova jako okno. Pokud na-
stavime v obou mistnostech stejné svétlené podminky, obé strany uvidi zrcadlo, které ¢ast
paprsku odrazi a ¢ast propusti (tj. zrcadlo, které je zCasti prihledné) a specialni kvalita

polopropustného zrcadla bude neefektivni.

Polopropustné zrcadlo naslo své bézné pouziti napriklad u kriminalistd, ktefi tajné skrze
polopropustné zrcadlo sleduji vyslechy obZalovanych v osvétlené vyslechové mistnosti,
nebo napiiklad v nemocnicich pti sledovani pacientd. Polopropustna zrcadlova folie se
pouziva jiz béZné i na okna pro ochranu soukromi vdomovech. Pfes den okna odrazi své-
telné paprsky tak, Ze dovniti domu neni vidét, majitelé domu vSak porad vidi ven. Polo-

propustné zrcadlo pro popsané kvality pouZivam i ve své autorskeé instalaci.
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Kulova zrcadla

Kulova zrcadla rozdélujeme podle tvaru na duta (konkavni) a vypukla (konvexni).

V dutém zrcadle o poloméru r se paprsky rovnobézné s optickou osou po odrazu sbihaji
do jednoho bodu, tzv. ohniska F. Stred kulové plochy, jejiz c¢asti je zrcadlo, oznacujeme
jako stred krivosti zrcadla S. Ohniskem a stfedem kiivosti zrcadla prochazi opticka osa
zrcadla. Priisecik optické osy zrcadla se zrcadlem je vrchol zrcadla V. Vzdalenost ohniska
od vrcholu zrcadla je ohniskova vzdalenost f. Ohniskova vzdalenost je rovna poloviné po-

loméru prislusné kulové plochy zrcadla. Viz. schéma na obr.3.

i
)

)23 T

Obr. 3 Schéma konstrukce obrazu dutého zrcadla

Do ohniska se odrazeji vSechny paprsky rovnobézné s optickou osou, tedy vSechny pa-
prsky vychazejici z velmi vzdaleného zdroje svétla (Slunce). Rovnobézné slunecni pa-
prsky se po odrazu od dutého zrcadla soustredi v ohnisku, kde vlastné vznika obraz
Slunce. Zde se také soustredi energie, kterou prenasi slunecni zareni. KdyZ umistime do

ohniska hlavicku zapalky, zapalka se vzniti. Tento jev dal ohnisku jeho nazev.?

Konkavni zrcadla se vyuzivaji napriklad osvétlovaci technice, vyuZivaji se i pro konstrukci

automobilovych reflektort.

1% KRALOVA, Magda. Zrcadla [online]. © Techmania Science Center, o.p.s. [cit. 17. 5. 2021]. Dostupné z:
https://edu.techmania.cz/cs/encyklopedie/fyzika/svetlo/opticke-zobrazovani/zrcadla

15



Vypuklé zrcadlo ma odrazovou vrstvu na vnéjsi strané. Paprsky se po odrazu od vypuk-
1ého zrcadla rozptyluji. Paprsky rovnobézné s optickou osou vypuklého zrcadla se odra-
zZeji tak, jako by vychazely z ohniska za zrcadlem. Obraz predmétu vytvoreny vypuklym

zrcadlem je vZdy neskutecny.10 Viz. schéma 3.

Obr. 4 Schéma konstrukce obrazu vypuklého zrcadla

Konvexni zrcadlo zobrazuje vétsi zorné pole nez rovinné zrcadlo, obraz je vzdy primy a
zmensSeny. Své vyuZiti proto naslo napt. na ktiZovatkach nebo jako zpétné zrcatko auto-

mobilu.

2. 2. 4. Zrcadla ve vytvarném a konceptudlnim umeéni

Své vyuZziti zrcadlo naSlo i v uméni, jakoZto médium, které nam dovoluje rozsirit zorné
pole a vidét vice, jinak, nebo ,zhmotnit“ divaka v prostoru a obsahnout jeho odraz primo
v umeéleckém dile. Umélct, ktefi se zrcadlem pracuji, je vskutku mnoho, jako reprezenta-
tivni priklad vSak vybiram znamé soucasné umélce, ktetri svymi dily na umélecké scéné a

ve verejném prostoru zanechali nejvétsi impakt.

Anish Kapoor

Anish Kapoor (narozen r. 1954 v Bombaji, Indii) je sochat indicko-britského ptivodu,
ktery se proslavil zejména svymi unikatnimi sochami ve vefejném prostoru. Casto pracuje
s konvexnimi a konkavnimi zrcadly, ktera lakaji divaka prijit blize a nahlédnout znamé

okoli z nového pohledu.

16



Mezi jeho nejslavnéjsi dila patti Cloud Gate, socha umisténa na AT&T Plaze v Millennial
Parku v Chicagu, Illinois. Dilo vzniklo mezi roky 2004 a 2006 jako vitézny navrh designové
soutéze vyhlaSené predstaviteli Millenial Park a komise sloZené z umélcti, kuratort a ar-
chitektt. Ucast v soutézi byla nabidnuta dvéma umélctim, vedle Kapoora také Jeffu Koon-
sovi. Kapoorav navrh vSak zvitézil. Diky svému tvaru si Cloud Gate vyslouZila lidovou pte-
zdivku The Bean (v prekladu Fazole). Tvar byl vSak ve skuteCnosti inspirovan tekutou

rtuti.

Obr. 5 Anish Kapoor: Cloud Gate (2006)

Ikonicka socha je zkonstruovana ze 168 ocelovych platl precizné svarenych dohromady
bez jakychkoli viditelnych spoji. Vysoce nalestény povrch se chova jako konvexni zrcadlo
arozsiruje pohled na oblohu a Chicagskou skyline mrakodrapii obklopujicich ndmeésti, na
kterém je socha umisténa. V odrazu se mohou vidét i navstévnici plazy, Cloud Gate se
proto stala oblibenou turistickou atrakci a opakované k sobé pritahuje cocky fotoaparatt

cestovatell z celého svéta.
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Pod sochou mohou divaci prochazet diky 3,7 m vysokému oblouku v prohlubni ,fazole".
Strop oblouku se kontrastné ke svému zevnéjSku chova jako konkavni zrcadlo, které mor-

fuje a multiplikuje odrazy. Celkové rozméry sochy jsou 10 x 13 x 20 m a vazi 100 tun.!?

Duta a vypukla zrcadla jsou oblibenym Kapoorovym nastrojem pri tvorbé. Mezi jeho dalsi
vyznamna dila patii napriklad Sky Mirror (2001), socha obohacujici verejny prostor pred
divadlem ve Wellington Circus, Nottingham, Anglii. Jedna se o konkavni zrcadlo s primé-
rem 6 m, které je natoCeno smérem k nebi a odrazi neustale se proménujici oblohu a plu-
jici mraky. Diky tomu divak pokazdé v zrcadla spatfi unikatni obraz, ktery v hlubSim vy-
znamu vypovida o plynuti ¢asu a dovoluje divaku pohlédnout na jinak vSedni oblohu zcela

novyma, svézZima ocima tim, Ze ji ,premistuje“ do urovné divackych oci.

Obr. 6 Anish Kapoor: Sky Mirror, Nottingham (2001)

1 CHEVRIER, Joél. Anish Kapoor’s “Cloud Gate”: playing with light and returning to Earth, our finite world.
[online]. © The Conversation Trust (UK) Limited. [cit. 17. 5. 2021] Dostupné z: https://thecon-
versation.com/anish-kapoors-cloud-gate-playing-with-light-and-returning-to-earth-our-finite-world-
102272
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ZvétSena kopie uméleckého dila (s polomérem 11 m) byla pozdéji zkonstruovana i pro
Rockefeller Center v New York City. S nabyvajici popularitou kopie Sky Mirror postupné

vznikly i v Petrohradé, Rusku, v Monaku a v Nizozemi.

Obr. 7 Anish Kapoor: Sky Mirror, New York City (2006)

Dal$im vyznamnym umélcem soucasnosti, ktery mimo jiné pracuje i se zobrazovacimi

kvalitami zrcadla, je Olafur Eliasson.

Olafur Eliasson

Olafur Eliasson (narozen r. 1967 v Kodani, Dansku) je dansko-islandsky umélec a cenény
predstavitel konceptualniho umeéni. S oblibou pracuje se svétlem, vodou i zrcadly, témér
vSechna jeho dila vSak v zakladu pracuji zejména s divackou percepci. V poslednich le-
tech tvorby svymi uméleckymi dily pritahuje také pozornost k témattim zivotniho pro-

stredi a klima planety.

Seeing yourself seeing, 2001 je jedno z Eliassonovych menSich, presto neméné vyznam-
nych dél. Jedna se o zaramovanou desku, na niz se pravidelné stridaji vertikalni zrcadlivé
pruhy s pruhy prithledného skla. Divak ma proto moznost vidét sviij odraz v instalovaném

uméleckém dile, ale zaroven nahlédnout i skrze néj jako okno.
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Jak jiZ naznacuje samotny nazev, instalace je hrou s divakem, ktery pozoruje sam sebe, jak
pozoruje. Zaroven promita sviij subjektivni pohled a interpretaci zpét do uméleckého dila,
¢imz zpétné definuje jeho vyznam. Divak je pro Eliassona stejné dilezity jako umélecké
dilo, ptiklada mu natolik diileZitou roli, aZ argumentuje, Ze bez divaka se v mistnosti svym

zplisobem nenachazi nic.

Obr. 8 Olafur Eliasson: Seeing yourself seeing (2001)

V mnohem vétSim méritku Eliasson pouzil tento princip i ve svém dile Seeing Yourself
Sensing (2001), realizaci pro The Museum of Modern Art (MoMA) v New Yorku. Alternu-
jici pruhy zrcadla a skla jsou zde aplikovany na celou sténu 1. a 2. patra muzejni budovy.
Kromé fragmenti svého vlastniho odrazu divak vidi prolnuti vnitiniho prostoru muzea

s exteriérem pred budovou. Vznika mesmerizujici vizualni kolaz.
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Obr. 9 Olafur Eliasson: Seeing yourself sensing (2001)

Obr. 10 Olafur Eliasson: Seeing yourself sensing (2001), pohled na sténu galerie MoMA
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Prolinani najdeme i v jeho sérii dél Your fading self, ktera vyuziva sklenénych desek pouze
zCasti postiibienych v gradientové zrcadlo. V urcité ¢asti se proto deska chova jako zrca-
dlo, v opacné ¢asti se chova jako obycejné priihledné sklo. Divak se proto v urcitych tthlech

u

miiZe pozorovat, jak doslova ,mizi“ pred svyma vlastnima o¢ima. Podobné jako i my mi-

zime ve svych myslenkach a postupné i v ¢ase.

Obr. 11 Olafur Eliasson: Your fading self down (2013)

Your fading self down, 2013

Nahote se deska chova jako zrcadlo, dole jako priihledné sklo.
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Obr. 12 Olafur Eliasson: Your fading self up (2013)

Your fading self up, 2013

Nahote se deska chova jako priihledné sklo, dole jako zrcadlo.

Obr. 13 Olafur Eliasson: Your fading self west (2013)

Your fading self west, 2013

Vlevo se deska chova jako zrcadlo, vpravo jako prihledné sklo.
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Obr. 14 Olafur Eliasson: Your fading other (2014)

Your fading other, 2014

Po strandach se deska chova jako priihledné sklo, uprostred jako zrcadlo.

Jiny zpisob pouziti zrcadla Eliasson prezentuje naptiklad v dile Mirror door (visitor),
2008. Divak vstupuje do mistnosti otvorem ve sténé€, ktery ma stejné rozméry jako série
zrcadel Sikovné rozmisténych po mistnosti. Zrcadla zcasti odrazeji skutecny vchod a
zCasti odrazeji jedno druhé. Pri prichodu do mistnosti se proto jevi, Ze divak prisel vSemi
zrcadly najednou a okupuje cely prostor. Instalaci dale umociiuji reflektory namirené na
zrcadla, kterd odrazeji kruhy svétla a diky odraziim vytvareji virtualni svételnou cestu

prostorem.
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Obr. 15 Olafur Eliasson: Mirror door (visitor), 2008

Dan Graham

Zrcadla sehrala dileZitou roli i v tvorbé amerického umélce Dana Grahama (narozen r.
1942 v Urbana, Illinois). Jesté pied svou kariérou umélce zaloZil v New Yorku v roce
1964 Galerii Johna Danielse, kde uvadél dila napt. Sol LeWitta, Dana Flavina nebo Do-
nalda Judda. Rok po otevieni se vSak galerii prestal vénovat a zahajil svou vlastni drahu
konceptualniho umélce.12

Grahamova dila jsou vzdy zaloZena na divacké percepci. S oblibou ve svych dilech vytvari
situace, kdy je divak motivovan zkoumat o¢ima, nahlizet sdm sebe, nahliZet okoli, nahlizet
ostatni divaky. Znamé jsou predevsim jeho zrcadlové architektonické objekty, které se

daji pozorovat zevnitf i zvenci. Favorizovanym nastrojem Grahamovy pozdéjsi tvorby je

12 Lisson Gallery. Dan Graham. [online] © Lisson Gallery London Limited. [cit. 17. 5. 2021] Dostupné z:
https://www. lissongallery.com/artists/dan-graham
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jiZ zminované polopropustné zrcadlo, které si v sobé nese reflexni i priithlednou kvalitu.
Jeho pouZiti jmenovité najdeme napt. v dilech Slice (2013), Triangular solid with Circular
Inserts v nékolika variacich vznikajicich mezi lety 1989-2007 nebo Two Way Mirror Cylin-

der Inside Cube (1981/91).

Obr. 16 Dan Graham: Slice (2013)

Obr. 17 Dan Graham: Triangular solid with Circular Inserts, Variation F
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Po vstupu do Grahamova objektu, ktery vyuziva konvexni i konkavni prohnuti polopro-
pustnych zrcadel, je divak zapojen do percepcni hry, ve které se prolina jeho zrcadleny
obraz s obrazy ostatnich divaki nachazejicich se v objektu. Vypukla a duta zrcadla rtizné
deformuji obraz. Interiér se prolina s exteriérem. Vysledek je prelévani proménnych ob-
raz, jisty pocit dezorientace a zaroven fascinace vidénym. Vse pfed myma o¢ima se mén,
i myj vlastni obraz, ja vSak zlistavam stejny, jenom se tak nevnimam. Nebo pockat, z{sta-
vam ja vlastné neménny? Neptlisobi na mé Cas, svétlo a prostor stejné, jako plisobi na ob-

razy zrcadlené na sténach objektu?

Obr. 18 Dan Graham: Two Way Mirror Cylinder Inside Cube

Divak v Grahamovych dilech casto osciluje mezi rolemi pozorovatele i pozorovaného.
Zejména jeho rana konceptudlni dila inspirovala i autorsky diplomovy projekt Obraz v ob-

raze. BliZe o nich v nasledujici kapitole Inspirace.
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2. 3. Inspirace

Tato kapitola je zasvécena dilim soucasnych umélci, ktefi pfimo inspirovali autorsky
projekt diplomové prace. Pomohla mi presnéji definovat téma prace i vybrané prostredky,
se kterymi dale pracuji (zrcadlo a kamera, percepce divaka, prevraceni role pozorovatele

a pozorovaného).

2. 3. 1. Bruce Nauman: Live-Taped Video Corridor (1970)

Bruce Nauman v instalaci Live-Taped Video Corridor prirozené navazuje na sérii svych
rané videoartovych praci, jmenovité napt. Walk with Contrapposto (1968). Na 60 min. vi-
deu miiZeme vidét Naumana, jak prochazi az neptijemné uzkym koridorem, do kterého
se na $ifku sotva vejde jeho postava; a houpe se v bocich tak, aby prehnané napodoboval

po6zu proslavenou v klasickém socharstvi — kontrapost.

Obr. 19 Bruce Nauman: Walk with Contrapposto (1968)

Kontrapost (z ital. contrapposto) znazornuje v socharstvi lidskou postavu s mirné pokr-
¢enou jednou nohou, pricemz druha noha je napnuta a je na ni prenesena vétSina vahy

téla. Osa probiha panvi Sikmo, v kontrastu k Sikmé ose ramen v opa¢ném sméru. Objevuje
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se v Feckém umeéni na prelomu archaického a klasického obdobi, stava se i soucasti Poly-
kleitovského kanonu - idealu krasy. V antice a renesanci se ke kontrapostu pristupuje

jako k primarnimu vyjadfovacimu prostredku pti zobrazeni stojici postavy v socharstvi.13

Obr. 20 Michelangelo Buonarotti: David (1501-1504), priklad sochy v kontrapostu

Walk with Contrapposto je vSak pravy opak antického idealu krasy, Nauman koridorem
chodi sem a tam po upornou dobu 60 minut bez jediné zmény. Krok za krokem, p6za za

7

po6zou. Jeho cesta nikam nevede a uzky koridor plisobi opresivné, jako cela bez tiniku. Jak

7

rika sam Bruce Nauman, dilo vyjadifuje neschopnost ¢lovéka se vyvijet, ménit a uniknout

7 v

sam sobé.

“Yes, the inability to develop, to change yourself, this feeling of not being able to get away
from yourself, plays a role in many of my videos. I do not know where that comes from. Some
of it probably from music, from people like Phil Glass, Steve Reich, and La Monte Young,
whose endless music always fascinated me.“1#

Bruce Nauman

13 Wikipedia. Kontrapost. [online] Copyright © 2019 [cit. 17. 5. 2021] Dostupné z: https://cs.wikipe-
dia.org/wiki/Kontrapost

14 ANGELUS, Michele de. Please Pay Attention Please: Bruce Nauman’s Words; Writings and Interviews. Ca-
mbridge: The MIT Press, 2005. ISBN 9780262640602
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Live-Taped Video Corridor, jakoZto jedno z navazujicich d€l, vyuZiva stejné uzkého kori-
doru, 50 cm Sirokou a 10 m dlouhou chodbu, ve které ovSem jiz nefiguruje sam autor,
nybrz je zastoupen divakem. Nad vstupem do chodby je umisténa kamera ve vysce 3 m,
na konci jsou pak umistény dvé obrazovky poloZené na sobé. Dolni obrazovka ukazuje
predtoCeny zabér chodby, ktera je prazdna. Horni obrazovka je propojena s kamerou a

vysila obraz divaka, ktery chodbou prochazi.

Obr. 21 Bruce Nauman: Live-Taped Video Corridor (1970)

Kamera je vSak umisténa nad vchodem, divak ktery se bliZi k obrazovce na konci chodby
tudiz vidi obraz svych zad, ktera se na obrazovce vzdaluji, namisto aby se pribliZovala.
Vysledkem je paradox a pocit dezorientace v prostoru. Neprijemny pocit sledovani pri-
myslovou kamerou umoctiuje stisnénost tizké chodby. Sirokotihly zabér kamery navic
v monitoru piisobi, jako by pohyb v chodbé byl groteskné zrychleny. Divak proziva pocit
nejistoty a disociace od vlastniho obrazu. Jako by se v chodbé misto néj nachazel dvojnik.
Zaroven se stava pozorovatelem sama sebe, i pozorovanym. Dilo se dotyka témat sledo-

vani, télesnosti a odcizeni sama sobé.
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2. 3. 2. Dan Graham: rana tvorba

Ke Grahamovi se vratim jiZ podruhé, tentokrat k jeho ranym pracim. Inspiraci pro vlastni
projekt jsem nasla v dilu Public Space / Two Audiences, pavilonu instalovaném pro bienale

v Benatkach v roce 1976.

Instalace sestavala z jedné mistnosti se dvéma vchody, v poloviné rozdélené zvuko-izo-
la¢nim sklem. Na zadni sténé pavilonu bylo umisténo zrcadlo. Divaci mohli do pavilonu
vstupovat obéma vchody, byli vSak nejdrive upozornéni, Ze po vstupu budou muset
v mistnosti ziistat po dobu 10 minut, a to se zavirenymi dveimi. Obraz divaki se duplikoval
v pritomném zrcadle, mistnost proto plisobila témér nekonecnym dojmem a pocet divaki

se virtualné zdvojnasobil.

PUBLIC SPACE / TWO AUDIENCES

THE PIECE IS ONE OF MANY EACH AUDIENCE SEES
PAVILIONS LOCATED IN AN THE OTHER AUDIENCE'S
INTERNATIONAL ART EXHIBIT VISUAL BEHAVIOR, BUT
WITH A LARGE AND ANONYMOUS i IS ISOLATED FROM THEIR
PUBLIC IN ATTENDANCE. | AURAL BEHAVIOR. EACH

B AUDIENCE IS MADE MORE
SPECTATORS CAN ENTER Q AWARE OF ITS OWN
THE WORK THROUGH EITHER 3 ! > VERBAL COMMUNICATIONS.

OF TWO ENTRANCES. THEY ARE ‘»L‘ IT IS ASSUMED THAT
INFORMED BEFORE ENTERING AFTER A TIME, EACH

THAT THEY MUST REMAIN AUDIENCE WILL DEVELOP

{
INSIDE FOR 10 MINUTES \ | A SOCIAL COHESION AND
WITH THE DOORS CLOSED. \;

GROUP IDENTITY.

7/—9(“.!6"1’
THERMOPANE: SOUND-INSULATING GLASS /
L 2 : WHITE WALLS
/ /

B | )

LOCATIONS OF i CLOSED e e

O

Obr. 22 Dan Graham: Public Space/Two Audiences (1976), schéma instalace

Na kazdé strané prichozi skupina, publikum, mohlo diky prihlednému sklu pozorovat pu-
blikum na druhé strané. Kvili akustické izolaci vS§ak nemohlo slySet skupinu v druhé po-
loviné. Divaci na druhé strané se tak prenesené proménili ve vystavované umeélecké dilo,
stali se zaroven pozorovateli i pozorovanymi. Graham diky zrcadltim a prihlednému sklu

vytvoril idedlni podminky k tomu, aby u divakt inicioval toto sebereflexni uvédoméni.
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~We watch ourselves; we watch others; we watch others being watched; and we watch

ourselves being watched.1>

Graham dale rozsifené uvazuje, Ze publikum na kazdé strané v priibéhu 10 minut navaze

jistou socidlni vazbu a prijme za vlastni skupinovou identitu (my vs. oni na druhé strane¢).

Obr. 23 Dan Graham: Public Space/Two Audiences (1976), pohled zevniti pavilonu

Se zrcadlem Graham pracuje i v Present Continues Past (1974). Divak prichazi do mist-
nosti, kterd ma dveé stény zrcadlové a jednu sténu obycejnou, s nainstalovanou kamerou a
obrazovkou. Zpocatku divak nevi, co ocekavat, proto se zdjmem mistnost zacne prozkou-
mavat, nevi v tu chvili vsak jesté, Ze uz se kromé divaka stava i performerem pred kame-
rou, ktera obraz vysila do obrazovky. V zrcadle mtZze ¢lovék pozorovat sdm sebe v real-
ném case, na obrazovce pak své ,vystoupeni“, pozorovani, s ¢asovym zpozdénim. Insta-
lace opét prevraci role divaka a uméleckého dila, pozorovatele a pozorovaného. V zrcadle
i na obrazovce miiZe pozorovat, jak mistnost a umeélecké dilo proménuje v ¢ase uzjen svou

pritomnosti.

L ENRIGHT, Robert. Dan Graham: Mirror Complexities. [online] © Border Crossings [cit. 17. 5. 2021]. Do-
stupné z: https://bordercrossingsmag.com/article/dan-graham-mirror-complexities
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Obr. 24 Dan Graham: Present Continues Past (1974), schéma instalace
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Obr. 25 Dan Graham: Present Contnues Past (1974), fotografie z instalace
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2. 3. 3. Nam June Paik: TV Buddha (1974)

S kamerou a percepci pracoval i Nam June Paik ve svém nejznaméjSim dile TV Buddha.
Jedna se o instalaci o trech prvcich - soSe Buddhy z 18. stoleti, kamere a obrazovce. Socha
Buddhy s mudrou, symbolickym ritudlnim gestem ruky pro meditaci, je umisténa pred
obrazovku televize. Na ni je poloZena kamera, ktera snima sochu. Jeji obraz vysila do tele-

vize.

Instalace je postavena tak, aby socha Buddhy ,pozorovala“ sama sebe v obrazovce a zaro-
ven jeji televizni obraz ,pozoroval” original. Vznika tak jakasi nekone¢na smycka, kdy so-
cha medituje nad svym vlastnim obrazem, zaroven vsak ze smycky nemtze uniknout. In-
stalaci dotvari i zjevny kontrast starého, tradi¢niho a naboZenského principu s moderni
technologii, kterou predstavuje kamera a televize. V preneseném slova smyslu jde i o kon-

trast Vychodni a Zapadni tradice.1®

Obr. 26 Nam June Paik: TV Buddha

'8 public Delivery. Nam June Paik’s TV Buddhas - His best-known work. [online]. © Public Delivery. [cit.
17.5.2021] Dostupné z: https://publicdelivery.org/nam-june-paik-tv-buddha/
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Soucasny rozbor tohoto dila otevira vSak i nova témata marnivosti a pohlceni sama sebou.
Nase self-absorpce je umocrniovana modernimi technologiemi, které jsou dostupné;jsi nez
kdy drive. Zalezi nam na tom, jak nas vidi ostatni, jaky o sobé vytvarime obraz, jak budeme
vnimani. Dobrovolné se tak vystavujeme neustalému sledovani a sdilime casti svého sou-
kromi na socidlnich sitich. Stejné jako symbolicka socha v TV Buddha jsme chyceni ve
vlastni smycce, kdyZ neustale hledime sami na sebe v zrcadle fotoaparatu, kamery, na In-

stagramu a Facebooku. Doufame, Ze ostatni vytvorenému digitalnimu obrazu uvéri a po-

stupné se jim i skute¢né staneme.
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2. 4. Autorsky projekt Obraz v obraze

2. 4. 1. Subjektivni zkusenost v jadru

Pti vybéru tématu a predmétu diplomové prace pro mé bylo diilezité nalézt bod, ktery je
blizky mému srdci, popisny mému charakteru a odkazuje se na mou subjektivni zkuSe-
nost. Mym cilem bylo vytvorit praci, ktera je do velké miry introspektivni, obraci se
k mému nitru; jen tak jsem vérila, Ze mohu vytvorit dilo, které oslovi a nabidne plnohod-

notné sdéleni, kterému vérim. Odrazila jsem se od své zkuSenosti z dospivani.

V puberté, zhruba mezi 15.-16. rokem Zivota, se naplno projevily mé do té doby latentni
problémy s hypofunkei $titné Zlazy. Stitna 7laza je organ v lidském téle, ktery ¥{df hormo-
nalni produkci a v navaznosti na ni i metabolismus a stav psychiky. Ovliviiuje proto na-
ladu, produkci serotoninu i vnimani svéta okolo. Nedostatecna produkce téchto hormont

meéla na svédomi netiprosny vedlejsi symptom - depresi.

Dnes uz o tom mohu mluvit s lehkosti a nadhledem, situaci dokazu uchopit ze stroze bio-
logicko-chemického hlediska. Cely problém se také za par let vyresil celkem jednoduse.
Nedostatek byl medicinskymi testy a vySetfenimi odhalen a suplementovan malym nena-
padnym praskem, ktery si kazdé rano vezmu nalacno a doplni vSechny potrebné hormony
télu zpét. Presto je pro mé téch ,par let” urcujicich, dlouho jsem netusila, co se se mnou
déje a kde se berou pocity, které jsem prozivala. ProZivala jsem je se stoprocentni auten-
ticitou, neméla jsem srovnani. Neznala jsem svét jinak, akceptovala jsem, Ze nevyhnutelné
prozivam bézné situace intenzivnéji, negativnéji, odliSné od ostatnich. Automaticky jsem

je prijimala jako novy, a jediny moZny, normal.

0 jakych pocitech mluvim? VZdy jsem byla kreativni jedinec, proto si i své myslenky casto
vizualizuji. Nejpresnéji bych svou zkuSenost proto popsala jako zavoj. Neodlozitelny pri-
svitny zavoj, ktery byl prehozen pres moje vnimani a rozdéloval realitu na pred a za zavo-
jem. Jako neodstranitelny filtr, polopropustna membrana, ktera mé brzdila v tom, abych
se svéta kolem sebe tucastnila naplno a prozivala okamziky skute¢né pritomné. Abych na-

vazovala upfimné vztahy a dokazala se odhalit ostatnim.

36



Vnéjsi strané zavoje patrilo mé Vnéjsi Ja. Usmévava, mila kamaradka, spoluzacka, dcera;
mlad4 umélecky zaloZena divka s koni¢ky jako kaZdy jiny teenager. Clovék, ktery naplituje
své socialni role tak, jak je od néj ocekavano. Napliiuje je dostatecné svédomité, aby nikdo
nepoznal, Ze se vevnitf skryté déje néco hlubsiho a temnéjsiho, co si vyzaduje pozornost,

péci, pomoc. Mé druhé, Vnitrni Jd.

Vnitrni Ja se od Vnéjsiho znacné liSilo. Unavenda dusSe, ktera se na sebe snazi co nejméné
upozornovat. Nechce byt spatrena, boji se ukazat, protoZe bezmezné véri Ze bude odsou-
zena, nepochopena, neuchopena. Vystavena natlaku, ktery nedokaZze snést, nebot je non-
stop pod natlakem sama sebe. Jako tiché plizivé mracno, jako vSepolykajici tma, porad
jsem si v sobé nosila kdmen, ktery pridaval tihu, stale tézknul. Rozpinal se do vSech kouti
nitra, rozpinal se tak, Ze tlac¢il na mou kiizi, na mé organy, drtil mi na hrudni koS a zne-

moznoval mi dychat. Jako by pro nic jiného neztlistalo uvniti misto.

Casto jsem pomyslela na Gték. Doufala jsem, %e kdybych dokazala utéct od rodiny, svych
prratel, od spoluzaki ze stedni a obecné Zivota, tak jak jsem ho dosud znala, dokazala bych
utéct i sama od sebe. V hlavé jsem si malovala obrazky, jak bez hlesu a jediné zpravy od-
jedu do Japonska a budu ucit déti ve Skolce anglictinu. V jiném scénafi jsem se stala spiso-
vatelkou na anglickém venkové. V dal$im jsem malovala obrazy na platno nékde u mofre,

nohy v pisku, v ruce Stétec a paleta s olejovymi barvami, jen ja a skirehot rackli u pobreZzi.

Takovych pribéhti jsem si vysnila desitky. Stovky. V Zadném jsem vSak nechtéla zlistavat
sama sebou, ted’ a tady, tak jak jsem. Jd uZ jsem nechtéla byt Jd. Chtéla jsem byt Ona, ta co
proziva s lehkosti a je smifena sama se sebou. Ta, ktera nemusi hrat a predstirat, ta, ktera

miiZe zacit od znova a odsttfihnout se od dosavadni sebe. Zapomenout.

Zaroven jsem vSak védéla, Ze utéct nemuizu. Jak bych mohla? V zacyklenych myslenkach
mé uz jen ve stifadani hypotetickych plana pronasledovaly vycitky, vyjevy matky, ktera je
znicend, oblicej v dlanich a truchli, Ze ztratila svou jedinou dceru. Bez odpovédi, bez roz-
louceni, bez vysvétleni. Zaroven jsem nékde hluboko tusila, Ze by to stejné nefungovalo.
Byla by to fantazie, utéct sama od sebe, ale cozpak je néco takového mozné? Porad bych

to byla ja, jen na jiném misté. Zménily by se okolnosti, jd bych vSak sama sobé zbyla.
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Citila jsem se neutéSené uvéznéna. Utikala jsem alespon do kniZek a pribéhi. Vyhledavala
jsem pratele ze zahranici na internetu, u nichZ jsem meéla jistotu, Ze se kdykoli budu moct

odpojit a byt off-line, kam na mé nedosahnou, kdyz uz nebudu mit energii.

A Vnitrni Jd se Vnéjsimu postupné ¢im dal tim vice vzdalovalo. Byla jsem unavenda. Ne zpt-

sobem, ktery vyiesi osmihodinovy spanek dortizova. Skutecné unavend, vycerpana. Ne-

oddechnutelné.

Stale castéji jsem ,utikala“ aspon za Skolu, na odlehly kopec za méstem obklopeny sadem
rozkvetlych stromi. Misto, které bylo intimni a soukromé, skryté a nerusené, zarovei od-
tud vSak Slo vidét na celé mésto jako na dlani. Sedavala jsem na vrcholu toho kopce a pre-
mysSlela, jak asi Ziji lidé ,,tam dole“. Citi se stejné jako ja? Chtéji také utéct? Jsou spokojeni?
Citi se ve své kiizi? Jsou sami sebou bez obtizi? Musi se o to snaZit, nebo je to jejich ptiro-

zenost?

Prosedéla jsem tam celé hodiny. Utikala jsem tam vZdy, kdy mi uZ nezbyla energie jit do
Skoly a tvarit se pred ostatnimi, Ze je vSe v poradku. Vzdy, kdy mi uZ nezbyla sila byt per-
formerem vlastniho Zivota. Vzdy, kdy jsem nesnesla pomysleni byt na dvou mistech zaro-

ven, jednou uvnitr a jednou vné sebe.

Vzpominam si na pribéh, ktery ve mné tehdy obzvlast zarezonoval, povidku Spdnek od
japonského spisovatele Haruki Murakamiho. Pribéh zacind u mladé matky, ktera jiz 17
dni nemiiZe spat. NejenZe nemuze usnout, ale viibec neciti potrebu spat, neciti inavu.
Nejdrive s tim bojuje a snazi se ulozit télo ke spanku i proti jeho vili, po nezdarech vsak
svou insomnii prijme a naopak si zaCne uZzivat veskery volny cas, ktery diky ni ziska. Po
nocich pije whisky, ukusuje z tabulky ¢okolady, ¢te svou oblibenou knihu Anna Karenina,
chodi plavat. UZiva si Cas sama pro sebe. Vytvori si iplné novy, soukromy a neruseny Zivot

pod rouskou nocni tmy.

Obcas se v nocnich hodinach zajde podivat do pokoje svého manzela a ditéte a pozoruje
v mésicnim svétle jejich bezstarostné oddychujici obliceje. Nejdrive je to pro ni pohled
naplnény laskou, néhou, starostlivosti. S pribyvajicimi probdélymi nocemi vSak hlavni po-

stava zacne nabyvat pocit, Ze se rodiné nedostizné vzdaluje. Tvare bliznich se ji zacnou
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osklivit a morfovat pied oCima. Kdo jsou ti dva? Jak tady miiZou jen tak pospavat, kdyz ja

jsem vzhiiru? Co mame vlastné spolecného? Co pro mé znamena nas vztah?

Postupné v hlavé nastartuje nezastavitelny vlak myslenek. Jakou tlohu ma vlastné v den-
nim svété? Kym je za svétla a kym je v noci, jedna se o jednu a tatazZ osobu? Nebo je pouze

jedna z nich jeji pravé ja? Citi se ¢im dal tim vzdalenéji, odtrzenéji, nepoznané.

Casem usoudji, Ze takhle to dal neptijde, nemtiZe byt v takovém rozpoloZeni nadéale se svou
rodinou a tvarit se, Ze se nic nedéje. Pripravovat svaciny do Skoly a Zehlit manzelovi koSile

jakoby nic. Jedné noci se rozhodne odjet.

Nasedne do svého auta a vyda se na cestu. Nepretrzité jede nékolik hodin, porad dal a dal.
Nakonec se rozhodne dat si pauzu a zaparkuje své auto na odpocivadle. S vypnutym mo-
torem prazdnym pohledem sleduje volant pred sebou. Znicehonic vSak néco narazi do je-
jiho auta ze strany. Auto se zhoupne. Mlada matka je prirozené vydéSena. Co se pravé

stalo? Narazilo do ni dalsi auto, nebo snad divoké zvife? Nikoho a nic vsak venku nevidi.

Dal8i naraz, tentokrat z druhé strany. A pak dalsi. A dalsi. Auto se houpe z jedné strany na
druhou a hlavni postava bezmocné propadne hysterickému vydéSenému breku. Tam Spad-

nek kondi.

Piibéh se da dozajista interpretovat hned nékolika zptisoby. ]a si vSak znepokojujici zavé-
recnou scénu vykladam nasledovné: houpani auta ze strany na stranu predstavuje kolé-
bani ke spanku. Ke spanku, ktery hlavni hrdince unika uz nespocet dni. Spanek, ktery by
ji mél navratit k Zivotu, ktery dosud vedla, a umoznit ji zase spojit své dvé Jd do jednoho.
Kdo ji koléba? MoZna spole¢nost, moZna ona sama sebe. Pokud by se ji vSak podarilo

znova usnout, vSe by se mohlo navratit k normalu.

V mém osobnim pribéhu takové ,ukolébani“ skutecné nastalo; v momenté, kdy doktori
odhalili hypofunkci $titné Zlazy, ihned nasadili vhodnou lécbu a ta méla témér okamzité

v

pozitivni ucinky. Vysledek? Zavoj byl pryc. Jako kdyby nikdy ani neexistoval.
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Pohlcujici tma se rozplynula, okamZité a bezvyhradné, jako bych se probudila ze Spatného
snu. UZ zadna tiha, Zaddna potieba rozplynout se, Zddna potieba utéct. Ziistala jsem jenom

j4, s energii, kterou jsem ani netusila, Ze mliZu z vlastnich zasob Cerpat.

Prisla dleva. A naprosty zmatek.

Jak? Jak miiZe jeden maly prasek naprosto zménit moje prozivani, jak miize zménit moji
osobnost? Kdo tedy vlastné jsem? Jsem jen soubor chemickych procesii v kozni slupce, jed-
noduSe manipulovatelny primitivni farmakologickou tabletkou, nebo existuje néco jako
moje skutecné, vlastni a nesmazatelné ja, které ma postupné se vyvijejici osobnost, realné
pocity a prozitky, autentické emoce? A které vibec jsou autentické, kdyZ prokazatelné
alespon c¢ast z nich Ize odstranit tak nahle a jednoduse, témér jako mavnutim kouzelnym
proutkem? Byly to moje pocity, nebo to byly faleSné pocity vsugerované nemoci? Je tim
padem i moje vnimani sebe sama jenom prelud? Které ¢asti mého ja zmizely a které zi-

staly?

Ackoli mi bylo nesrovnatelné 1épe, naprosto jsem ztratila povédomi o své identité. Jako

bych v 18. roku Zivota stiskla tlacitko reset a zacala od znova.

DoSlo mi, Ze je dobre, Ze se ptam a Ze pokladam spravné otazky, odpovédét si na né vSak
budu muset taktéz sama, nikdo jiny mi odpovédi na stfibrném podnose neda. A odpovidat
jsem zacala, postupné, ¢asem, introspekci. Od tohoto bodu v Zivoté jsem sama sebe zatko-
lovala, abych jiZ nebrala svoje proZzivani a myslenkové pochody nikdy jako pasivni samo-
ziejmost, ale reflektovala je, dohledavala jejich prapocatky a ptivody, hledala asociace. Své

ztracené jd jsem zacala zase nalézat a chybéjici ¢asti budovala od zacatku. Navazala jsem

znovu sama se sebou vztah, tentokrat jednotny, diivérny, otevieny. Zdravy.

Podarilo se mi zbavit pocitu, Ze existuji na dvou mistech zaroven. Nyni uZ nehovorim o
nékolika verzich mého ja, jsem pouze jedna osoba, kterd ven projektuje své skuteCné
nitro. SbliZila jsem se sama sebou a diky tomu, jiZ bez prekazek, i s ostatnimi. Tmu nahra-

dilo poznani, uvédoméni, sebelaska. Svétlo.
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Popsana zkuSenost vSak dodnes zlistava jednou z nejsilnéjsich, které jsem v Zivoté zaku-
sila. Akceptuiji ji jako soucast svého dospivani, fyzického i mentalniho. Do velké miry mé
zformovala v ¢lovéka, kterym jsem dnes. Intenzivni prozitek, ktery ve mné zistal, je pro

mé zdrojem ponaucenti i inspirace.

Motivoval proto i miij autorsky projekt Obraz v obraze, ktery vypovida o disociaci mezi
Clovékem a jeho obrazem, mezi minulosti a souCasnosti. Jedna se o instalaci, ktera dava
prichod sebereflexi a introspekci a umoziiuje jedinci pozorovat sdm sebe jak v zrcadle,
tak ve zpoZdéném digitalnim zaznamu na obrazovce. Obraci vyznamy divaka a perfor-
mera, pozorovaného a pozorujiciho, pritom do ni ¢lovék vchazi jako jedna a tataz, singu-
larni osoba. Casto se vsak pristihne, jako by koukal na nékoho jiného, ciziho. Co vSechno
jsem jesSté ja, a co uz je jenom muj otisk a obraz? Jaké to je pohliZzet na sebe z externiho
pohledu, kdyZ se jinak nemohu osvobodit od svého oka jako stredobodu vesmiru? Tyto

otazky si pokladam ja a vérim, Ze fascinaci vzbudi i v divacich, ktefi budou moc instalaci

zakusit nazivo.
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2. 4. 2. Vyvoj prdce a nerealizované varianty

Piesna podoba finalni instalace nebyla jasna hned o pocatku, prace si v pribéhu svého
vzniku prosla vyvinem a vystridala nékolik podob. Zkousky v prostoru a s realnymi ma-

terialy pomohly nejen vyselektovat konkrétni reSenti, ale i utfidit myslenky a zuZit velice

Siroké téma disociace, odcizeni, sebenalézani a sebereflexe.

Prvni ideové vnuknuti bylo vytvorit zrcadlo, ve kterém se nevidim. Uvazovala jsem o mist-
nosti, ktera je v poloviné rozdélena na dvé identické poloviny sklenénou plochou, ktera se
diky identickému rozlozeni predmétli v obou polovinach mistnosti a stejnému nasviceni
iluzivné jevi jako zrcadlova plocha. Pokud by vSak divak stanul pred ,zrcadlem®, neuvidél

by sviij vlastni obraz, pouze okno do druhé poloviny.

lost and found

Obr. 27 Nerealizovand varianta 1 - schéma instalace
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Obr. 28 Nerealizovand varianta 1 - schéma instalace ve tme

Obr. 29 Nerealizovand varianta 1 - vizualizace scény
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lost and found

Obr. 30 Nerealizovand varianta 1 - vizualizace scény s divdkem

Zkouskami na zmenSeném modelu jsem vSak brzy odhalila, Ze dosahnout takové iluze by
bylo opravdu velmi naro¢né, podminky by musely byt neiprosné striktni a idealni, nepo-
darilo se mi je efektivné zreplikovat. BéZné zrcadlo odrazi 95 % svétla, reflektovany obraz
je proto vzidy nepatrné tmavsi. Ne natolik, abychom si to védomé uvédomovali, v mo-
menté, kdy je vSak zrcadlo nahrazeno obyc¢ejnym sklem, ihned pozname rozdil. To potvr-

dily i zkousky.

Sklo navic samo do jisté miry odrazi svételné paprsky, divak pred sklem by proto porad
vidél alespon casteCny odraz sama sebe a iluze by nefungovala. Od prvotniho navrhu jsem

proto upustila a hledala nové moznosti.

PrireSers$i moznosti a typii zrcadel jsem mimo jiné narazila na zajimavé vlastnosti zrcadla
polopropustného, které se za urcitych svétlenych podminek dokaze chovat jako okno i
zrcadlo zaroven. Presné fyzikalni vlastnosti polopropustného zrcadla popisuji v kapitole

Zrcadlo a jeho vyznamy v Casti Typy zrcadel.
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Kvalita two-way mirror, v prekladu dvousmérného zrcadla, mé oslovila, spatrila jsem v ni
potencial, ktery bych mohla vyuzit i ve svém projektu. Poprvé jsem si s polopropustnym

zrcadlem zacala hrat v instalaci s pracovnim nazvem Jd a Ty.

Jednalo se o uméle vytvorenou mistnost, koridor, ktery byl opét rozdélen na dvé identické
casti, a to pravé sténou tvorenou polopropustnym zrcadlem. Divak by vstoupil dvermi na
jedné strané do rozsvicené mistnosti se zrcadlem. Po nékolika sekundach by vsak svétlo
zhaslo a naopak se rozsvitilo v druhé poloviné. Polopropustné zrcadlo by se diky tomu
,Zménilo“ v okno a na misto intimniho obrazu sama sebe by se divaku odhalila osoba

v druhé poloviné mistnosti. Usilovala jsem o moment prekvapeni, tajemstvi a odhaleni.

1.01 MISTNOST A
1.02 MISTNOSTB
(X) ZAROVKA

101

2000
®

2000
®

Obr. 31 Nerealizovand varianta 2 - piidorysné schéma instalace
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1.01 MISTNOST A
1.02 MISTNOST B
= () ZAROVKA
[ POLOPROPUSTNE ZRCADLO

101

0002

)

Obr. 32 Nerealizovand varianta 2 - schéma instalace

Obr. 33 Nerealizovand varianta 2 - vizualizace A
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Obr. 34 Nerealizovand varianta - vizualizace B

Obr. 35 Nerealizovand varianta - vizualizace C
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Cela situace se vSak jevila prilis uméla. Jaky diivod ma divak pro to, aby do koridoru vstou-
pil? Neni tajemstvi odhaleno jiZ pri vnéjSim pohledu na koridor? Pokud se divak ocitne

v instalaci sam, jaky pro néj bude mit vyznam?

Konstrukce koridoru se navic jevila jako prili§ hruba a masivni vzhledem k citlivému té-
matu, které jsem chtéla instalaci rozehrat. UvaZovala jsem, jestli by se nedala nahradit
otevienym reSenim, popripadé umistit do site-specific situace, kudy lidé prirozené pro-
chazeji, aby nemuseli s jasnym cilem a o¢ekavanim vchazet do uméle vytvoreného kori-

doru.

O takové reSeni jsem usilovala v dalSim navrhu, ktery vyuzival nékolika polopropustnych
zrcadel volné stojicich/zavéSenych v prostoru, mezi nimiZ mohli divaci volné prochazet.
Postupnym rozsvécovanim a zhasinanim svételnych zdrojii na opac¢nych stranach insta-
lace jsem doufala v efekt postupného odhalovani vlastniho odrazu i obrazu ostatnich di-
vakil v prostoru. Vrstvenim pohledli do zrcadel i sklenénych oken méla vzniknout zaji-
mava hra s vhimanim divaka, ktera prolina realny prostor s prostory virtualnimi, zrcadlo-

vymi. Prolind mij obraz s obrazy jinych, prolina svétlo s tmou, prolind vnimané s redlnym.

Obr. 36 Nerealizovand varianta 3 - vizualizace ndvrhu A
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Obr. 37 Nerealizovand varianta 3 - vizualizace ndvrhu B

Obr. 38 Nerealizovand varianta 3 - vizualizace ndavrhu C
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Poprvé jsem zde narazila i na poutavé a fascinujici téma pozorovatele a pozorujiciho, pro-
hazovani roli divaka a performera. Intuitivné jsem chtéla vytvorit instalaci, ktera oziva az
s pritomnosti paru lidskych oci a mysli, ktera interpretuje vnimané obrazy. Bez nich by se
dalo argumentovat, Ze se v mistnosti nachazi jen nékolik sklenénych tabuli, kterda samy o
sobé Zadny vyznam nenesou. Pritomnost divaka je pro mé ustfedni a urcujici, z koncep-
tualni povahy prace je pro mé vnimani a psychologie Clovéka, ktera se projektuje do in-

stalace, témér diilezitéjsi, nez samotna forma.

Hned prvni zkouska v prostoru ateliéru vSak odhalila, Ze zamysSlena podoba instalace ne-
funguje. Silny svételny zdroj, ktery byl pro instalaci a prosviceni zrcadel nezbytny (polo-
propustné zrcadlo ztmavuje, s kazdou dalsi vrstvou je prostup svétla mensi) rozptylil
svétlo do prostoru takovym zplisobem, Ze se vSechna polopropustna zrcadla chovala
stejné a reflektovala témér identicky. KyZeny efekt se nedostavil, instalace piisobila vy-
prazdnéné. Jako pouha demonstrace kvalit polopropustného zrcadla, coZ je poloha, které
jsem se za kazdou cenu chtéla vyhnout. Vevniti se ve mné neudalo nic, zkouska reSeni

nehnula s mymi emocemi ani nevzbudila moji zvédavost ¢i zajem.

Uprimné, prislo zklamani. Co ted’? Na jednu stranu jsem byla rada, Ze mi zkouska proka-
zatelné odhalila nedostatky navrhu, na druhou jsem nutné nevédéla, kudy se vydat. Méla
jsem v rukou intimni téma, kterému jsem véfrila, Ze je silné, zaroven jsem vSak nevédéla,

jak ho zhmotnit a predat dal.
V tomto kiehkém bodé tvorivého procesu mé vsSak vyrazné inspirovala prace Bruce

Naumana, konkrétné jeho dilo Live-Taped Video Corridor z roku 1970. Dilo je bliZe roze-

brané v kapitole Inspirace.
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Obr. 39 Bruce Nauman: Live-Taped Video Corridor, fotografie z instalace

Cim bliZ jsem svému obrazu, tim vice se mu vzdaluji. Na tomto principu mé néco hloubéji
zaujalo. Pozoruji sam sebe, jak se pozoruji, zaroven se vSak témér nepoznavam. Kdo je ten
Clovék na obrazovce? Mam pocit, Ze mé nékdo drze, bez mého svoleni sleduje, Smiruje,
zaroven jsem to vSak... jd. Kde se ve mné berou takové pocity? Sobé snad diivéiuji nejvice,
a presto jako kdybych chtél i sdm sebe narknout, at' s tim prestanu, at nenarusuju své
soukromi. Ackoli jsem nikdy neméla moznost si Naumantiv koridor projit nazivo, znovu a
znovu jsem si ho prochazela nasimulovany ve své hlavé a zkoumala pocity, které se ve
mné odehravaly v odezvé. Cim hloubéji jsem dilo zkoumala, tim vice mé fascinovalo.

Vs

Dvoji povaha, kterou nachazim v Live-Taped Video Corridoru mé proto inspirovala rozsirit
své uvazovani a zapojit do instalace nové prostredky. Poprvé jsem uvazovala nad tim, zda-
li vedle zrcadla nevyuZiti digitalni kameru, ktera mé snima v pfimém prenosu a jesSté vice

umocnuje téma sebepozorovani, sledovani, zkoumani sama sebe.

VyzkousSela jsem si ji proto v pracovni instalaci, ve které figuruje divak, polopropustné
zrcadlo, kamera a projekce. Kamera je skryta za polopropustnym zrcadlem, divak vidi

pouze sviij odraz a o kamere nevi. V momenté, kdy se postavi pied nasvicené zrcadlo, se
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vSak na sténé za nim objevi jeho vlastni par oci, ktery ho sleduje pres rameno. Projekce se
odrazi v zrcadle, divak se proto v zrcadle objevi dvakrat. Poprvé jako realny odraz a po-
druhé jako odraz digitalni. Intuitivné se otoci za sebe, sviij vlastni obraz vSak nedostihne,
jelikoZ kamera v takovou chvili zabira pouze temeno hlavy. Je tudiZ nucen obratit se

zpatky k zrcadlu celné.

ZRCADLO

KAMERA DIVAK

PROJEKTOVANY ODRAZ
SNIMANY SKRZ ZRCADLO

PROJEKTOR

Obr. 40 Nerealizovand varianta 4 - schéma instalace
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Obr. 41 Nerealizovand varianta 4 - fotografie ze zkousky A

Obr. 42 Nerealizovand varianta 4 - fotografie ze zkousky B
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Obr. 43 Nerealizovand varianta 4 - fotografie ze zkousky C

z v

Pozoruje v ném sam sebe, jak se pozoruje. Divak tikd o¢ima mezi obrazem reflektovanym
a digitdlnim a porovnava je. Tomu zrcadlovému véri, Ze je pravdivy, nebot jej dlivérné
zng, digitalni obraz vsak piisobi témér... cize. Vznika jista mira disociace, ¢lovék se na di-
gitalni projekci v zrcadle diva témér jako na ciziho pozorovatele, citi se neprijemné, jako
by ho pozoroval nékdo jiny a odmital prerusit ocni kontakt. Tlak upreného pohledu vsak

vyviji sam na sebe.

Ostatni divaci v mistnosti mtzou této situaci prihliZet, obraz v zrcadle, ktery je jindy Cisté
soukromy, je najednou vystaven na odiv diky projekci na sténé. Intimita vyjevu je zcasti
kompromitovdna a osoby pritomné v mistnosti najednou mutiZzou vidét, jak pohlizim j3,
jakoZto osoba pred zrcadlem, sam na sebe. A jsou to o¢i jiné, neZ kdyZ pohliZim na své
okoli, jsou to oc¢i naplnéné vnitinimi vyznamy a vztahem sama k sobé, oci které vynaseji
zcela jiné soudy a prijimaji, to co vidi, s jinou hloubkou a pochopenim. VétSim ¢i mensSim,

to zalezi divak od divaka, urcité vSak komplexnéjSim.

Po zkouSce této situace nazivo jsem citila, Ze jsem jiz blizko tomu, co chci vyjadrit, porad
vSak chybél maly kousek. Instalace byla umisténa do tmy pro dosaZeni spravnych podmi-

s v

nek polopropustného zrcadla (pred zrcadlem sklo paprsky odrazi, kamera za zrcadlem
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vSak vidi skrz). Kamera vsak kvtili nastavenym svételnym podminkdm byla schopna zabi-
rat pouze omezeny osvétleny prostor pred zrcadlem, divak mél tudiz jen maly prostor pro
pohyb pred kamerou a musel se pred ni neustale spravné nastavovat, aniz by ji vidél. To

plisobilo problémy a odvadélo pozornost od podstatného.

Blizké zdroje svétla pred zrcadlem navic neprijemné oslepovaly. Projekce se v zrcadle od-
razela slabéji; obraz divaka, ktery pozoruje sam sebe, je vSak pro mé stézejni, dilezité
tudiz bylo ho dostate¢né zesilit, aby jej Slo vnimat zcela a plné. Reflekce, kterou jsem pro-
vedla po této zkouSce, ruku v ruce s napomocnou konzultaci s vedoucimi kantory, mé pri-

vedla aZ k finalni podobé instalace Obraz v obraze, které je vénovana nasledujici kapitola.
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2. 4. 3. Realizovany koncept Obraz v obraze

Findlni a realizovana podoba instalace kombinuje zjisténi z predchozich navrhi a zkou-

Sek, poucuje se z nich a posouva je dale.

Instalace sestava ze dvou obrazovek zavéSenych na stén€, dvou kamer a dvou polopro-
pustnych zrcadel (viz. schéma na obr. 44). Kamery jsou skryty za polopropustnym zrca-
dlem, skrze které zabiraji osobu pred zrcadlem. Divak o kamerach na prvni pohled netusi,

vidi pouze sviij obraz v zrcadle a prosvitajici obrazovku.

Takovy efekt je mozny diky vlastnostem polopropustného zrcadla, které se dokaze za pat-
ricnych svételnych podminek (na jedné strané tma, na druhé svétlo) chovat jako zrcadlo
i okno zaroven. Obrazovka emituje svétlo, které efekt polopropustného zrcadla ,rusi“ a
svétlé plochy obrazu diky tomu prosvitaji skrze zrcadlo. Tmavé plochy a kamery nejsou

pozorovatelné, v tmavych plochach se totiz divaku zobrazuje plné reflexni zrcadlo.

Obé kamery soucasné do televizi vysilaji live snimany obraz, ktery je zpoZdén o 8 s. Doba
delaye 8 sekund je nastavena stejné, jako v Grahamové dile Present Continues Past z r.
1974 (viz. kapitola Inspirace). Oteviené tak v dile priznavam vliv, ktery na mé toto dilo
mélo, a odkazuju se na néj. I Graham ve zminéném dile vyuzil kameru, obrazovku a zrca-

dlové stény, vysledny efekt a subjektivni vyznam se vsak lisi.
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IPHONE S LIVE KAMEROU ROZESTUP OBRAZOVEK 100 CM IPHONE S LIVE KAMEROU
PROPOJENY S PC PROPOJENY S PC

| -

TV VYSILAJICI ZAZNAM Z KAMERY, TV VYSILAJICI ZAZNAM Z KAMERY,
85 DELAY 85 DELAY

VVSKA ZAVESENI TV 160 CM

STANDARDNI UROVER OCI
LISTA S KABELY LISTA'S KABELY

SCHOVANE PC X2

Obr. 44 Obraz v obraze - odkryté schéma instalace bez zrcadel A

Obr. 45 Obraz v obraze - odkryté schéma instalace bez zrcadel B
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Divak, ktery spocine ptred obrazovkou/zrcadlem vidi sviij zrcadlovy obraz v pfitomnosti
a nasledné zpozdény digitalni zaznam, ktery zrcadlem prosvita. Pfitomnost a minulost se
tak prolnou v jednom vizualnim poli a divak je se svym obrazem konfrontovan hned dva-
krat. Vznika tak feedbackova smycka - divak pozoruje sam sebe v zrcadle a nasledné di-

gitalni obrazovka prehrava zaznam divaka, ktery sam sebe pozoroval pred malou chvili.

Divak se tak stava pozorovatelem i pozorovanym, konzumentem i performerem umélec-
kého dila. Hranice mezi témito dvéma polohami se rozmazavaji a stiraji. Osoba pred zrca-
dlem je razem piijemcem i dekodérem vyznami. Kamerou s dvéma ¢oc¢kami na dvou riiz-

nych mistech, ve dvou ¢asovych rovinach.

Obrazovky jsou v mistnosti dv€, tak aby mezi nimi mohl divak prechazet. Prejde-li k druhé
obrazovce, prvni televize bude jeSté po dobu 8 sekund prehravat zaznam, jak se divak diva
na svij vlastni obraz. Pokud k obrazovce 1 mezitim prijde jiny divak, zdznam bude zdan-

livé pozorovat jeho, nez se jejich obrazy vymeéni.

Obr. 46 Obraz v obraze - vizualizace instalace
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Pri pozorovani sama sebe, byt jen s nepatrnym zpozdénim nékolika sekund, dochazi k za-
jimavému jevu. Clovék na sebe za¢ne pohliZet téméf jako na jinou osobu, jakéhosi dvoj-
nika, ktery prehrava jeho minulost. Vznika urcita mira odcizeni a disociace k vlastnimu

zivému obrazu.

Zaroven védomeé vim, Ze se na obrazovce nachdzim Jd, potvrzuje mi to i zrcadlo, které zde
slouZzi jako kotva soucasnosti, zaroven vSak na zdznam sama sebe hledim jako na hrany
film, nebo dokument, ve kterém ucinkuje velice povédomy herec, jehoz Ciny jiz vsak neo-
vlivnim a neovladam. UZ se staly. To, co se intimné odehralo mezi mnou a mym obrazem,
at' jsem si jiZ poupravil uces, usmal se na sebe, zamracil, tékal oima z misto na misto,
vénoval si pohled plny zoSklivéni... to vSe uZ je zaznamenané a bude prehrano zpatky mné,
nebo jinym piitomnym divakiim. Pfed svou minulosti se jizZ neskryji, mzu ji jenom ak-
ceptovat. Pokud chci obraz ovlivnit, musim tak ucinit v pritomnosti, neZ se stane uplynu-

lym okamzZzikem.

Obr. 47 Obraz v obraze - fotografie ze zkousky A
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Obr. 48 Obraz v obraze - fotografie ze zkousky B

Obr. 49 Obraz v obraze - fotografie ze zkousky C
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Obr. 50 Obraz v obraze - fotografie ze zkousky D

Pokud ziistanu nehnuté stat na misté, ztiSim se, zklidnim a budu jen pozorovat, nakonec
tak ucini i muj digitalni dvojnik a alesponi chvili to bude vypadat, Ze jsme splynuli v jedno.
Mezi soucasnosti a minulosti je prece jen konexe, jedno vyplyva z druhého, jdou neoddé-

litelné ruku v ruce.

Pokud se vSak rozhodnu odejit, miij otisk zde jesté po néjakou dobu ztistane. Stejné jako i
my nevyhnutelné€ nechdvame vSude svou neviditelnou stopu, v ¢ase a prostoru. Plisobime
na své okoli energii, naladou, pouhou pritomnosti ovliviiujeme atmosféru mista, na kte-

rém se nachazime.

Projekce byla oproti predchozimu navrhu nahrazena televiznimi obrazovkami, jelikoz
dokazou spolehlivé zajistit, Ze divak sviij obraz uvidi vzdy jasné a zretelné, a to i za svétla,
které pomaha zvysit uhel a délku plochy, kterou kamery zabiraji. Zaroven jsou vsak ja-
kousi metaforou pro spoustu jinych obrazovek, které si s sebou nosime uz témér nonstop.

Telefony, pocitace, tablety a dalsi.
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Stejné jako divak zanechava sviij otisk na digitalni obrazovce instalace, jej dobrovolné za-
nechava i na internetu, na socialnich sitich, ve zpravach, na fotografiich, videich a livestre-
amech. Stejné jako se v prezentované instalaci miize najednou divak ocitnout na dvou
mistech zaroven, jednou fyzicky a jednou digitalné, se i my konstantné nachazime na né-
kolika mistech zaroven. At jiZ svym védomim, mySlenkami, nebo digitalnimi otisky na-

Seho soukromi, které zverejiiujeme.

Tak, jako se na miij zpozdény obraz v instalaci mtize divat jakykoli pritomny divak bez
podminky mého svoleni, se nékdo pravé ted mozna divd na mij profil. Facebook, In-
stagram, LinkedIn, Snapchat,... otisky mého soukromi jsou roztrouSené na nespoctu mist
v digitdlnim svété. Nékdo se dokonce mize bez mého védomi pripojit ke kamefe mého
telefonu nebo notebooku a sledovat mé v realném case. To jest realna obava, kterou poci-

tuje spoustu mladych lidi, proto spousta z nich radéji prelepuje cocky kamer izolepami.

Nechceme byt sledovani, nesneseme pomysSleni na Orwellovského Velkého Bratra, zaro-
veii si v§ak nemiiZe pomoci chtit byt vidéni. Proto fotografie, videa a diivérné informace o
sobé zverejnujeme na socialnich sitich dal a slepé vérime, Ze nebudou zneuZity. A presto,
kdyZ se nam predstavi pritel naseho pritele a prohodi nonSalantné vétu: ,No jasné, tebe
znam z Instagramu, uz té delSi dobu sleduju,” citime se skoro osoceni, Ze o nds dana osoba
vi v tuto chvili vice, nez by za normalni situace méla. Dost moZna si na nas uz udélala i

nazor. Jak chci byt ale skutecné vniman, tak, jak se prezentuji na socialnich sitich, nebo

tak, jak tu pred tebou pritomné stojim a podavam ti ruku na pozdrav?

Dvoji obraz instalace se zpétné vztahuje i k subjektivni zkuSenosti, kterou jsem popisovala
v uvodni Casti kapitoly Subjektivni zkuSenost jako jadro. Ukazuje dvoji Jd. Ackoli 1ze v in-
stalaci navenek pozorovat obraz zrcadlovy a digitalni, jejich neustalé prolinani, néco vSak
zUstava stale skryto. A to je nitro divaka, mysl, ktera sama interpretuje obrazy, které
vnima a sebereflektuje je. Promita do nich vztah sama k sobé a moZna vysledny Obraz

v obraze vnima jinak, nez jak je moZné ho pozorovat z externiho pohledu.

Pro kazdého divaka to znamena pohled jiny. Pohled plny sebelasky, akceptace, zaujeti,

7

sebelitosti, stydlivosti, hanby, opovrZeni... ZpoZdény obraz vSak umoziuje néco, co béZzné
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zrcadlo na sténé koupelny ne. Vystoupit na chvili z pritomného okamziku a vidét se z ex-
terniho pohledu. Prohlédnout si sama sebe, jak se na sebe divam. Jaky mam k sobé vztah.

Jak se vnimam a proc. Sebereflektovat, zamyslet se.

Obraz v obraze je instalace, kde obsah prevlada nad formou. Konceptualni povaha dila
umoznuje divakovi naplnit dilo subjektivnimi vyznamy a je odkazano na interpretaci jed-
notlivce. Co uvidi a jak se postavi ke svému obrazu, jak se s nim smifi a jaké pocity v ném
vzbudi, to uz je Cisté na ném. Vzdy vSak bude hrat hlavni roli, vZdy to bude instalace usita

jemu ,na miru“. Bez néj Obraz v obraze nikdy nevznikne.

Materialy a pouzité technologie

Pro finalni realizaci byly pouzity dvé digitalni televize s ihloprickou 108 cm, zavéSené ve
standardni vySce o¢i 160 cm. Obraz do nich vysilaji dvé iPhone kamery diky aplikaci
EpocCam Pro. Mobilni kamery jsou kabelem propojené se dvéma notebooky a programem
OBS (Open Broadcaster Software), ktery umoziuje streamovat live obraz s aplikovanymi
efekty, vCetné delaye, do obrazovek. Filtr cernobilého obrazu byl zvolen jako odkaz k ra-

nému videoartu 70. let, z néhoZ diplomova prace ¢erpa inspiraci.

Obrazovky prekryvaji dvé polystyrolové desky (jinak znamé jako ,hobby-sklo“) s mo-
ke aplikovanou polopropustnou folii. Vznikla zrcadla tvori predni stranu krytu z drevé-
nych lati, zavéSeného pres obrazovky tak, aby nebyly vidét samotné televize, ale pouze
jejich svétly obraz. Kabely jsou schované do list, které barevné splyvaji s bilou sténou.
Cilem bylo vytvorit co nejcistsi vizualni efekt instalace, tak aby samotna instalace neroz-
ptylovala od vysledného efektu a konceptualniho vyznamu. Fotografie a videa z instalace,
spolu s technickou dokumentaci realizace, budou priloZeny k obrazové dokumentaci di-

plomové prace na DVD.
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3.Zaver

Jako zavérecCnou praci na Fakulté uméni a architektury TUL jsem chtéla vytvorit dilo, které
je co nejvice blizké mému zptisoby tvorby - dilo autentické, psychologické, hloubavé, kon-
ceptualni. Intimni. Intimni pro mé jako pro autora, ale i pro divaka, ktery pred nim stane

poprvé.

V procesu tvorby jsem se vydala na cestu bliZstho sebepoznani jakoZto kreativniho jedince
i Clovéka, kterym jsem. Obnazila jsem soukromou a diileZitou ¢ast mého dospivani za uce-
lem uchopit téma prace, které dokaze oslovit a zaroven uzavre kapitolu mého Zivota. Je to
dilo o sebereflexi, sebepoznani, akceptaci sama sebe. V jistém slova smyslu jde o formu
self-terapie, kdyZ pohliZim sama na sebe, pozoruji Clovéka, ktery stoji pred zrcadlem a

zamyslim se kym jsem byla a kym jsem dnes. Kym teprve budu.

Dlouho jsem bojovala s konkrétni podobou instalace a zaZila nékolik roz¢arovani, kdyz
koncept, ktery jsem si v hlavé nastinila, nefungoval v realném prostoru. Pochopila jsem
pravou podstatu toho, proc je diilezité nenosit ideje pouze v hlavé a na papire, ale zkouset
je na modelech a v realnych situacich. Konfrontace s realitou miiZe byt pro umélce az dé-
siva, nékolikrat jsem zazila moment, kdy jsem si zoufala, Ze tohle zkratka nebude nikdy

fungovat a nenajdu vychodisko.

Zaroven jsou to vSak praveé tyto momenty, které mé nejvice posunuly, momenty, kdy bylo
stéZejni oprostit se od vlastniho ega a podivat se na své chyby konstruktivné. Dobrat se
jejich ptivodu, najit v nich inspiraci. Reinventovat vlastni zplisob premysleni i tvorby. Vy-
dat se novym smérem, vstiic novym reSenim a podnétiim. Aktivné vyhledavat kritiku a

ucit se z ni, posouvat.

Zaroven jsem po celou dobu usilovala o formu instalace, ktera bude zrealizovatelna a ne-
zlstane jenom obrazkem v prezentaci. Chtéla jsem vytvorit néco, co lze ,zazit". Atmosféra,
vnimani, subjektivni interpretace; to byly mé hlavni motivatory pri tvorbé. Jsem velice
rada, Ze tato snaha méla i ovoce, vysledkem je skutecna instalace, ktera mtize k divaku

promlouvat vlastnimi slovy.
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Diky této praci jsem objevila nespocet umélcti a konceptudlnich dél, které mé obohatily a
inspirovaly. Pfirozboru praci Dana Grahama, Olafura Eliassona, Bruce Naumana a dal$ich
jsem se alespon na chvili ptibliZila jejich zplisobu mysleni. Vidéla chvili svét jejich o¢ima.
Alespon tak to v nitru citim. Nejvice jsem se vSak naucila sama o sobé a jeSté vice prohlou-
bila svilij vztah uméni, k sebevyjadieni, nasla nové zpiisoby, jak se svétem sdilet vlastni

mySlenky a nazory. A vidét jinak. Nebat se ponorit do hloubky.
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nals/57/4b/aa/574baal752386888b6bfef64292831f2.jpg

Obr. 26 Nam June Paik: TV Buddha. In: Public Delivery [online]. [cit. 21. 5. 2021] Do-
stupné z: https://publicdelivery.org/wp-content/uploads/2019/02 /Nam-June-Paik-TV-
Buddha-19742002.jpeg

Obr. 27 Nerealizovana varianta 1 - schéma instalace. Autorska grafika.

Obr. 28 Nerealizovana varianta 1 - schéma instalace ve tmé. Autorska grafika.

Obr. 29 Nerealizovand varianta 1 - vizualizace scény. Autorska grafika.

Obr. 30 Nerealizovana varianta 1 - vizualizace scény s divakem. Autorska grafika.

Obr. 31 Nerealizovand varianta 2 - pidorysné schéma instalace. Autorska grafika.

Obr. 32 Nerealizovana varianta 2 - schéma instalace. Autorska grafika.

Obr. 33 Nerealizovana varianta 2 - vizualizace A. Autorska grafika.

Obr. 34 Nerealizovana varianta - vizualizace B. Autorska grafika.

Obr. 35 Nerealizovana varianta - vizualizace C. Autorska grafika.

Obr. 36 Nerealizovana varianta 3 - vizualizace navrhu A. Autorska grafika.

Obr. 37 Nerealizovana varianta 3 - vizualizace navrhu B. Autorska grafika.

Obr. 38 Bruce Nauman: Live-Taped Video Corridor, fotografie z instalace. In: Pinterest
[online]. [cit. 21. 5. 2021] Dostupné z: https://i.pinimg.com/origi-
nals/94/d4/ec/94d4ec341f2f4a930ee4679b019d1ab0.jpg

Obr. 40 Nerealizovana varianta 4 - schéma instalace. Autorska grafika.

Obr. 41 Nerealizovana varianta 4 - fotografie ze zkousky A. Autorska fotografie.

Obr. 42 Nerealizovana varianta 4 - fotografie ze zkousky B. Autorska fotografie.

Obr. 43 Nerealizovana varianta 4 - fotografie ze zkousky C. Autorska fotografie.

Obr. 44 Obraz v obraze - odkryté schéma instalace bez zrcadel A. Autorska grafika.

Obr. 45 Obraz v obraze - odkryté schéma instalace bez zrcadel B. Autorska grafika.
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Obr. 46 Obraz v obraze - vizualizace instalace. Autorska grafika.

Obr. 47 Obraz v obraze - fotografie ze zkousky A. Autorska fotografie.
Obr. 48 Obraz v obraze - fotografie ze zkousky B. Autorska fotografie.
Obr. 49 Obraz v obraze - fotografie ze zkousky C. Autorska fotografie.

Obr. 50 Obraz v obraze - fotografie ze zkousky D. Autorska fotografie.
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