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Abstrakt

Spanélsky kroj, presngji typicky kroj toreadora je vybran jako inspirace k tvorbé vlastni
kolekce textilii a vySivek. Hlavnim cilem této bakalarské prace je zpracovat tradicni
vzory, které se vyskytovaly jiz v ddvné historii modernim pojetim. Vdechnout historii do
dnes$ni doby a vytvofit kolekci Satovek, které budou odvazné, népadité, netradicni a
budou podbarvovat charakter zeny, ktera si je vybere. Poukédzat na to, ze originalita
nespoc¢iva v uniformovanosti, ale v odvaze prosadit si svlij osobity styl. V prvni ¢asti
bakalai'ské prace je popisovana historie odévii ve Spanélsku, jejich vznik, vyvoj a funkce.
V nasledujicich ¢astech je popsana historie tisku a vysivky, konkrétné typickd Spanélska
vySivka, ktera se stala inspiraci i pro danou bakalarskou praci. Ostatni ¢asti charakterizuji
techniky, které se vyuZzivaji pii praktické casti bakaldiské prace, a to tisk a vySivku.
Ostatni ¢asti charakterizuji techniky, které¢ se vyuzivaji pii praktické casti bakalarské

prace, a to tisk a vysivku.

Abstract

The Spanish costume, moreprecisely a typical toreador costume, is chosen as an
inspiration to create one’s collection of fabrics and embroidery. The main objective of this
thesis is to arrange traditional patterns that occurred in the distant history, in modern
concepts. To pull history into today’s time. To create a collection of a dress material
which would be bold, imaginative, unconventional and would touch up the character of a
woman who chooses them. To point out that originality lies in the courage to assert one’s
personal style, not in the uniformity. The First part of the thesis describes the history of
clothing in Spain, its origin, development and function. The following parts describe the
history of embroidery, especially the typical Spanish embroidery, which was an incentive
to incorporate the embroidery into the implementation of the work about the history of
printing. Other parts characterize the techniques which are used in the practical part of the

thesis, namely printing and embroidery.
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Zoznam skratiek a znaciek

atd. .. a tak d’alej

apod. ............... a podobne

(007 N priblizne

obr. .................. obrazok
Coeneee, ¢islo

tZv. o tak zvane

PC .o pocitac

USB ...t universal serial bus

LCD ..o liquid crystal display
MaX. .oeveiieenennnn. maximalne

min. .................. minimalne

PES ...l polyester

mm. .......cevenne. milimeter / jednotka dizky
CM. e, centimeter / jednotka dizky
M e, meter / jednotka dizky

O°C i, stupen celsia

(1] respektivne
min.................... minuta/ jednotka ¢asu



Uvod
vlastnej kolekcie textilii a vySiviek. Primdrnym cielom tejto bakalarskej prace je
spracovat’ tradicné vzory, ktoré sa vyskytovali uz v davnej historii modernym ponatim.
Vdychnut' historiu do dnesnej doby. Vytvorit® kolekciu Satoviek, ktoré budiu odvazne,
napadité, netradicné a budi podfarbovat’ charakter zeny, ktora si ich wvyberie.
Sekundarnym ciel'om je poukazat’ na to, ze originalita nespociva v uniformovanosti, ale v
odvahe presadit’ si svoj osobity Styl. V prvej Casti bakalarskej praci je opisovana historia
odevov v Spanielsku, ich vznik vyvoj a funkcia. V nasledujucich ¢astiach je popisana
pre danu bakalarsku pracu. Ostatné Casti charakterizuju techniky, ktoré sa vyuzivaja pri
praktickej Casti bakalarskej prace, a to tisk a vySivku.

Pre spracovanie danej bakalarskej prace bola pouzita ako odbornu literattra, tak
¢lanky, seminare a internetové zdroje. V praktickej Casti sa vychadza z poznatkov a

skusenosti, ktoré boli nadobudnuté pocas troch rokov studii na vysokej Skole.
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1 Histéria odevov v Spanielsku

V priebehu 16. storodia bolo Spanielsko zname pre svoj zmysel pre médu a eleganciu.
Tradicny Spanielsky odev bol zndmy pre jeho uspornost, eleganciu a vynikajice
dekorécie.

Textilie vyuzivané pre vyrobu tychto odevov boli bohaté a tazké, s vyzdobou
zlatej a striebornej nite, s drahokamami a perlami. VySivky mali zva¢sa kvetinovy vzor.

Plastenky, korzety, ktoré boli v tvare zvonu vznikli vietky v Spanielsku.
Spanielsko odmietlo vyvoj, resp. odmietlo zmenit' svoj ,,zmysle pre médu® a nad’alej
pouzivali svoj $tyl, aj ked” bol uz ,,zastaraly“. No prave to bolo pri¢inou, ze si udrzalo
Statit centra eurdpskej mody po mestach ako Pariz.

Dnes st tradi¢né Spanielske Saty naozaj velmi pestré. VacSina Spanielskych

obcanov sa oblieka do ich tradi€nych odevov, nosia ich na festivaly, ¢i bycie zapasy.

Toreadorsky kostym zostal rovnaky po starocia. [3]

1.1 Toreador

Kostymy by¢ich zapasnikov, tzv. toreadorov — znamy ako "traje de Luces" resp. oblek
svetiel,, podl'a niektorych zdrojov vznikol podl'a navrhov sldvneho Spanielského maliara
Goyi. Iné zdroje naznacuju, Ze pochadzaj z extravagantného oblecenia noseného ,,majos®,
tj. vplyvnych, vysej triedy, ktora uréovala $tandard pre zvySok Spanielska [7].

Obleky st krasne navrhnuté a vysité. Farebny oblek bol typicky odev pre bycich
bojovnikov po staro¢ia. Spanielske byc¢ie zapasy maju velmi prisne pravidla, ktoré
stanovuju kazdy detail z ritudlnych fdz na byc¢ich zapasoch, ¢o sa tyka odevu. Kostym
toreadora (matadora) na bycie zapasy vychadza zo socidlneho statusu toreadora a jeho

nadradenosti v boji.

1.2 ,,TRAJE DE LUCES*

Kostymy Spanielskych toreadorov sa skladaji z hodvabného ,,saka*, husto vySivanej
zlatom, z upnutych nohavic, na ktorych su kolena presit¢é kozZou, bielych alebo
pestrofarbnych pancich, Astrachana (t.j. ¢ierny dvojcipi kloblk) a ¢iernych topanok v
baletnom §tyle. Délezité su jasné farby, ¢o ma zaru€it’ pover¢ivému toreadorovi uspesny

boj. Povodne bycie zépasy boli vysadou iba §l'achty v 17.storoci.
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V stcasnosti su bycie zapasy sucastou Sirokej verejnosti, no ich byvald vysada ktortt mali
sa prejavuje v sposobe akym st organizované a kostymy, ktoré nosia zapasnici odraza ich
socialne postavenie dodnes. Navrhy typickych kostymov toreadorov su stale zalozené na
elegantnych Styloch od 16. do 18. st. spdsobom storocia bycich zédpasov (bezne znamym
ako obdobie Goyesca).

Typicky bohatsie farebné tkaniny boli drahsie, a teda znakom vyssej triedy pre
tych, ktori ich nosili. Ovela dolezitejSie vSak bolo a je, kombinacia ¢ervenych a zlatych
odtiefiov (je to spojenie krvy a typicky Zltého piesku, ktory sa nachadza v arénach). Dalsie
oblibené farby su &ierna, zelena, modra a biela. Zlta sa nikdy nenosila. Ani divaci ju
nikdy nenosili. Je povazované za farbu, ktord prinasa nestastie. AvSak, pouzivaju zIta
plastenku. Rubova strana zltej je ruzova, to spojuje ruzovu so Stastim. Ruzové ponozky st
taktiez sposob, ako priniest’ Stastie toreadorovi. Sticastou obleku je aj biela kosel’a, tizka
Cierna kravata, Cierne alebo biele kridla zviazané v pase a spominané biele alebo farebné
pancuchy. Historicky najjasnejsie farby, ako je ruzova, boli najtazsie dosiahnut’ a tym
boli najdrahsie - viditeI'na pripomienka §l'achty a vyssej triedy.[7]

Zivé farby odevov nemaju iba dekorativnu tlohu. Maju aj prakticky aspekt.
Toreador je v dave viditel'ny z d’aleka. Ponozky toreadora su svetlé, takmer fluorescentne,
ruzova. Toto robi bojovnikove nohy velmi viditelné. Spanielske slovo pre bygie zapasy,
je "corrida," ¢o znamend "bezat." Boj je vysoko mobilna zalezitost a bojovnik sa
vyznacuje rychlou pracou s nohami. Jeho ziarivé farebné ponozky, su nastrojom aby
divaci zachytili jeho obratné pohyby n6h jednoduchsie.

Kostymy teda vytvéraju celi atmosféru, obrovsky esteticky u¢inok na divédka, zosiluja
efekt velkoleposti a vizualnej pdsobivosti na divéka.

Matador sa obvykle odliSuje od svojich asistentov tym, ze jeho saténové traje de
Luces (oblek svetiel ako je tradicne nazyvany) je vySivany zlatom. Asistenti maju
tendenciu nosit’ obleky vySivané striebrom. Tieto obleky st dodnes zhotovované a

vySivané rucne (viz. obr.1 az 4). [1] [15]
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Obr.2 [7]

Obr. 1[7]

Obr.3 [7]
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2 Histoéria vysSivky

Antické mal’by, sochy, a literarne zdroje naznacuju, ze vySivka bola pouzita na odevy a
iné textilie uz za davnych c¢ias. Prvé prezivajuce vysivané tkaniny st egyptské. Egyptania
boli nadsenci, ktori pouzivali aplikované ozdoby, dekoracie s kozou a koralky a vySivky
boli tiez aplikované u starovekych, stredomorskych narodov. Centrum jemnej vysivKy sa
vyvinulo v starovekej Perzii, Babylone, lzraely, Fenicii a Syrii. Niekol’ko prikladov
starovekej vySivky prezilo, avSak historické zaznamy o vysSivke ako remesle je az v 6.st.
nasho letopoctu.

V stredovekej Byzancii boli sudne odevy, cirkevné rucha a oltarne platna vysivané
v sytych farbach, a zdobené vzormi Casto skopirovanych z perzskych vzorov s perlami,
zlatymi a striebornymi nitami. V stredovekom Grécku bola bielizenn vySivany hodvab.
Aplikované boli farebné geometrické a kvetinové vzory, ovplyvnené perzskymi a
talianskymi dekorativnymi motivmi. Vplyv byzantského umenia sa nachadza v celej
Eurépe, najmi v Taliansku a juznej Europe. Byzantsky figuralny $tyl bol bezne pouzivany
na cirkevnych rachach vyhotoveny v talianskych dielnach. Najslavnejsia britska vySivka,
ktora prezila stredoveké obdobie je z 11. storocia Bayeux o rozmeroch 70 m x 49,5 cm.
Anglické liturgické vySivky z 13. az 15. storo€ia, zvané opus anglicum ("anglicka prace")
su zname po celej Europe; cirkevné rucha a textilie boli vySivané na hodvab, pouzivalo
sa kovové vldkno s obrazmi svétych a rukopis dekoracie bol podobny ako v najdenym v
obrazoch. Zlaté farba sa stala CastejSie pouzivanou vo vyske po asi roku 1300. Technika
NUE (tieiové zlato) dominuje v 14. a 15. st ako obrazové vySivanie. Technika ma
dosiahnut’ svetelné efekty a kvality obrazov vtedajSich maliarov ako je Jan van Eyck.
Latkové panely boli pokryté zlatou nit'ou, ktora bola formulovana v §truktare v niektorych
Castiach a na ktoré sa vztahuje hodvabna priadza a tym sa vytvaraju obrazkové
prezentacie.

Pocas 15. a 16. storocia v Taliansku, ,,ihla mal'ba* (alebo NUE vySivka) dosiahla
vrchol. Do polovice 16. storo€ia, vySivka na rachach mala aj svetské ozdobné motivy.
Tato praca bola zhotovovand klaStoroch a tieZz sa na nej podielali ¢lenovia cechov -
remeselnici. Okrem NUE vySivky, boli aj Cisto dekorativne vySivky trvalé. A napriklad
bola biela-na-bielu vysivka, ktora pracovala s r6znymi stehmi na 'anové latky oltarnych a
rolnickych kostymov. V 15. storo¢i vyrezavanie white-on-white viedlo k reticello
(talianska, "trochu net"), ktory bol v ranej fize vo vyvoji &ipiek. V Spanielsku, bol dlho

pod vlddou maurskych a islamsky vplyvov, ktoré boli velmi silné. Z roéznych Stylov
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Spanielskej vysivky bol najvyraznejsi Styl nasitym bieleho platna s vlnou z Ciernej ovce.
Do Anglicka v 16. storo¢i (podla tradicie Katariny Aragona, prva manzelka krala
Henricha VIII), ¢ierna-na-biele farebné schéma sa vyvinul do popularnej blackwork. V
Nemecku po protestantskej reformacii, boli vySivky pouzivané k svetskym a domdacim
ucelom a popularny sa stal crewel. V strednej a vychodnej Europe vysivka rozkvitala ako
ludové umenie a zdobili sa vankuSe, uterdky, prestieradld, drapérie a iné domadce
predmety. Geometrické a kvetinové motivy boli najcastejsie.

V 17. a 18. storo¢i sa pouzivali vSetky predchadzajice techniky. Pocas tohto
obdobia, sampler vstapil do pouzitia ako prostriedok zaznamu stehov a vzorov. V 18.
storo¢i  vznikli obrazové vzorkovniky. V 17. storo¢i vznikli dve dolezité techniky.
Zakladné boli navrhy (Casto biblické scény s postavami zo 17. storocia). Podkladové
textilie boli najCastejSie z hodvabu. Tieto vySivky boli ¢asto pouzivané na vyzdobu
objektov, ako st boxy alebo zrkadlové ramy. Nasledovali tkaniny z l'anu vySité v r6znymi
stehmi a farbami s exotickymi listami, vtakmi a scénami. Jakubovsky woolwork bol
pouzity u zavesov, zaclon, prikryvky a atd’. Dal§im trendom bolo pouZitie opakujucich sa
vzorov, ako je klukaty "plamen" vzoru (tzv. Bargello) vyuzivany napriklad pre
caltnenie. VySivka na panske a damske obleCenie dosiahla vrchol v 17. a 18. storoc¢i. V
neskorSom obdobi 18. storocia sa preslavila biela vySivka zo Saska ako dekoracia pre

Mmanzety, Sl a podobné predmety.

Po francuzskej revolucii smeroval trend smerom k jednoduchs$im Stylom. VySivka Tulle
sa stala popularnou, rovnako ako latkové aplikécie (ktora je niekedy doplnena farbou).
NajrozSirenejSiu a zaroven obl'ibenou technikou 19. storocia boli Berlin (,,berlinske®)
prace, rozne ihly alebo kanvas prace aplikované na hodvéab a niekedy boli dopliiované
koralkami na pestrofarebnej vine. Nasledoval needleworkers, o boli vzory malované
alebo tlacené v Berline, ktoré boli predavané po celom Nemecku a vyvézali sa aj do
Velkej Britanie, Spojenych Statov, a inde (odtial’ nazov Berlin prace). V 19. st. Arts and
Crafts hnutie na Cele s britskym dizajnérom Williamom Morrisom sa venovali taktieZ
vySivkam. Kralovska Skola vySivky, ktora bola zaloZend v Anglicku v roku 1872, dala

d’alsi impulz pre vSetky druhy vysiviek, a to nielen v Anglicku, ale aj v Amerike. [14]
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2.1 Vysivky v Spanielsku
Vysivka colcha

Spanielske slovo colcha znamena v preklade prikryvka alebo prehoz. Slovo colcha sa
pouziva aj na identifikdciu vySivacieho stehu alebo finalny kus vysivky, kde tento steh
jednoznacéne prevlada. Colcha steh je podobny, aky vyuzivali zidovské zeny pri vySivani
jemnej oltarnej tkaniny, zviac¢Sa hodvabnej. Roland F. Dickey opisuje colcha steh ako:
dlhy, hruby vo vlnenej priadzi, zachyteny v strede kratkym, horizontdlnym (alebo
diagonalnym) stehom. Thla ho pretld¢a zo spodnej strany textilie, vo vrchnej prechadza do
konstrukcie, takze vytvara dlha priamku. Potom ihla smeruje k stredu stehu a prechadza
do pravych uhlov v kratkej "krok-over" (tie-down stehom), ¢o umoziuje drzat’ dlho steh
plochy. Niekedy viac ako jeden "krok-over" sa pouziva na upevnenie vel'mi dlhych
stehov.

Existuje mnoho teorii o tom, ako sa colcha vySivka vyvinula. Kolonisti mohli byt
inSpirovani kvetmi a listami, ktoré videli na d’alekom vychode (India). Taky bol pripad v
Spanielsku, v sulade s Mildred Stapel, ktori tvrdia: "Kvetinové vzory, takmer vSetky,
ktoré sa Siria v Spanielsku mozno l'ahko najst na potlacenych bavlnenych indickych
hodvabne $aly dovezené do nového kralovstva V Spanielsku. Osadnici sa kvetinovymi
vzormi inSpirovali. Pouzivali vSak hrubSie materidly podl'a ich predispozicii. Mnoho
vzorov pouzivanych v novych mexickych colchas, vratane dvojhlavej habsburskej orlice,

sa nachadzaju v $panielskych a mexickych vysivkach (viz. obr.5). [23]

Obr.5 [23]
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Vysivka ,,goldwork*

Rovnako ako mnoho inych veci, ktoré povazujeme dnes za samozrejmé ako medicina,
zavlazovanie, korenie a zaklady matematiky, dekorativne goldwork vysivky prisli tiez z
vychodu. Predpoklada sa, Ze goldwork vysivka vznikla v Cine uz pred staro¢iami a
remeslo bolo vyvezené z Azie cez Bejrit, Egypt, Asyriu a Babylon do Stredomoria. Bola
to hodvabna cesta obchodnikov. Odtial’ sa nasledne rozsirila do severnej Afriky, a potom
sa cez Spanielsko dostala Talianska a do zvysku zapadnej Eurdpy — na Britské ostrovy.

Ako vidiet' z historickych prameiiov dant techniku pouzivali v starovekom Egypte
(hrobky faraénov), Taliansku, Babylone, Grécku, Indii a Perzii. M6zme ju vidiet' aj na
krasnych odevoch Japonska a Ciny, kde boli cisarove $aty bohato vysivané zlatom. Tu
boli vzory vysivané zlatou nitou ako pazury drakov, vtaky a zvierata.

Odkazy na odev vySivany zlatom st dokonca v Biblii, tym vznikd prepojenie goldwork
vySivky do egyptskej, asyrskej, a babylonskej kultiry ako je uz spominané vyssie. Jeden
taky platenny odev tkany zo zlata (ktoré bolo tkané skor nez vysivané) bol ndjdeny v
hrobke cisarovnej Honoria, ktord zomrela v roku 400 pred.n.l.

Bohuzial, len malo starovekych kusov vyhotovenych technikou goldwork existuje:
mnohé z nich boli zni¢ené, iné boli stratené v hmle ¢asu. Neskor sa Casto pouzivali dve
vrstvy tkaniny k sile a podpore stehov - rub z obyc¢ajnej tkaniny a vrchna vrstva z
bohatSieho hodvabu.

Prvé boli vyrobené z Cistého tepaného zlata, ktoré bolo nasledne nakrajame  na
pruzky. Tieto pasy boli neskor omotané okolo materidlov ako je hodvab, pergamen, ¢reva
alebo papier. Vicsina goldwor vlaknien bolo vyrabanych iba v limitovanych mnozstvach
na vykonanie osobitného odev. Kovové vlakno sa takymto sposobom spracovavalo do
konca 16.storocia. Tato zlata nit’ nebola na rozoznanie od tej dnesnej. AvSak remeselnici
prestali pouzivat’ na vySivku Ciste zlato - bolo extrémne drahé a krehké. Tym znizili
naklady a pouZzivali pevnejsie vlakna, ¢o im urychlilo proces tvorby vySivky (viz obr. 6-
7) [17].
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Obr.7 [16]

2.2 Novodoba vysivka

Vysivka, resp. vySivanie bolo a je remeslo, ktoré sa zaoberd zdobenim tkaniny, alebo
inych materidlov, technikou preSivania textilie ihlou a nitou. VySivka moZe zahriiovat’ aj
ostatné materialy ako su kovové pasy, perly, koraliky, flitry a pod. VySivka sa objavuje
na réznych cCastiach oblecenia, bytového textilu ¢i dekoracii. K dispozicii su rdzne
materialy, ¢i farby niti, ¢im mo6zme docielit’ pozadovaného efektu.

Druhy vySivania sa rozdeluju podla rdéznych kritérii, najCastejSie je hrubé
rozdelenie podl'a farby podkladového materidlu, na biele a pestré vySivanie.
Charakteristické pre vySivku st predovSetkym zakladné techniky a stehy. Steh je

zékladnym prvkom vySivacej techniky. Najzndmejsie a najpouZzivanejsie su :
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retiazkovy steh - dvojity steh, nit’ sa pretahuje kazdym otvorom v tkanine z dola
nahor a po vytvoreni slucky obratene.

kriZikovy steh - najjednoduchsia technika, dva stehy sa prekrizuju pod uhlom 90°
(odvodené stehy: gobelinovy, tkaci a iné.)

kelim - stehy vyzeraji ako pletené ocka a vytvoria vodorovné rebrovanie. Od
kelimu je odvodeny stonkovy steh, ktory naproti tomu prebieha kolmo. Obe
rebrovania sa spajaju diagonalnymi stehmi dokopy.

steh gombikovej dierky.

saténovy steh a d’alsie.

Tieto techniky su pouzivané dodnes, ¢i uz v rucnej remeselnej vyrobe, alebo

zhotovované strojovo. Strojové vySivanie vzniklo v rannych S$tadidch priemyselnej

revollcie, napodobiniuje rucny steh, a to najmé pri zhotovovani retiazkovych stehov, ¢i

saténovych stehov. Pri strojovej vyrobe vysivky sa pouziva viacero niti, vldken stucasne,

¢o umoziuje vzhl'ad ako pri ru¢nom vySivani, no na ich konstrukcii je vidiet, ze su

zhotovované na stroji. [19]

2.2.1 Strojova vysSivka

Prvy vysivaci stroj bol vyndjdeny vo Francuzsku v roku 1829. Stroje napodobnuju ru¢né

vySivanie s tym rozdielom, Ze podkladova tkanina sa tu pohybuje réznymi smermi podl'a

pozadovaného vzoru vysivky a ihla sa vpichuje kolmo k nej z rovnakého miesta.

U modernych zariadeni sa rozoznavaju:

jednoihlové stroje - vysiva sa jednou farbou niti. Pokial’ je vySivka viacfarebna
stroj zastavi a ¢aka na vymenu niti.
viacihlové stroje - 4, 6,10, 20 atd’., kedy nie je potreba ¢akat na vymenu farby

(najcastejsie u priemyselnych strojov).

Stroje sa stavaju:

S pohyblivym ramenom S rychlostou do 1000 stehov za minutu a vySivacim
16zkom max. 70x 320 m

s plochym vySivacim 16Zkom s rychlostou do 600 stehov za min. a s max.1100
ihlami na dizku do 30 m podkladove;j textilie.
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Pracovné organy vsetkych strojov su riadené pocitaom programovanym podla druhu
vysivky. Stroje so $pecialnou Gpravou mozu vyrabat’ vysSivky komplikovanou technikou,
napriklad sluckovej vysivky (emblémy na pleteninach), napodobeniny sutasiek a iné.

Na konven¢nom vySivacom stroji je adaptované kladacie zariadenie, ktoré privadza
privadza speviiovaciu nit k vySivacej hlavici. Klada¢ sa modze pohybovat vsetkymi
smermi okolo hlavice a pohyb podkladovej textilie je riadeny tak, aby k nej speviiovacou
nitou prichytil vySivku. Na tomto principe uz pracuju taktiez prototypy vysivacich
robotov.

Vysivacie stroje vySivaju rozne druhy vysiviek, napr. klasické, krizové, aplikacie,
krajkové apod. Stroje maju pamét’, v ktorej maju ulozené vysivky a priestor na ukladanie
vysiviek (prepojenie s PC, USB a iné.). Navrhy na vysivku sa tvoria v S$pecialnych
grafickych programoch, kde sa presne naprogramuje a prenesie sa na prenosnej paméti do
stroja. VySivku mozno pouzit na akykol'vek material. Mozné je vySivat' aj vo vode
rozpustny igelit- prave takto vznika krajkova vysivka. Igelit sa vo vode rozpusti, vysSivka
zostane, ta sa nasledne zafixuje a mierne naSkrobi. Stroje maju dotykovy LCD display, na
ktorom je mozno donastavovanie vySivky (zmenSenie, zvaésenie, zrkadlenie a pod), vyber
nite a iné. VySivacie stroje maju upinaciu jednotku, do ktorej sa upne vySivaci ram
roznych vel'kosti.

Vysivaci materidl je upinany do vySivacich ramov, ktoré sa lisia u kazdého
vyrobcu uchytenim, aj velkostou. Vplyvom vysokej rychlosti vysivania a stahovania niti
dochadza k deformacii vySivky. Problém deformdcie sa rieSi priamo pri programovani
vysivky, a druhtt Cast je mozne ovplyvnit fyzikdlnymi vlastnostami vySivacieho
materidlu. Preto sa pouzivaji rézne druhy stabilizatnych (podkladovych) materialov,
ktorych hlavnou funkciou je spevnit’ vySivku natol’ko, aby nebola deformovana (napr. uz
spominané rozpustné folie, trhacie papiere, polypropilénové folie, polyesterové netkané
textilie apod.).

Nite na vySivanie sa pouZzivaju viskozové, alebo polyesterové, ktoré st ovela
pevnejsie a odolnejSie ako nite na Sitie. U vySivacich strojov dochadza k ovela vac¢Siemu
treniu a napétiu, preto by sa ,,klasické* nite ihned’ pretrhali. Lesk, ktory maju tieto nite ma
Cisto esteticky vyznam. Sodna nit’ byva tens$ia, aby nebolo treba neustale menit’ spodnu

cievku. [19]
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Druhy niti:

e Vviskézové vySivacie nite - s vhodné na vySivanie bavlnenych a réznych méksich
materialov.

e polyesterové vySivacie nite - s vhodné na vySivanie pevnejSich materialov ako je
koza, materidly na vyrobu pracovnych odevov apod. Nite maju vacsiu odolnost’
voci vyssej teplote prania , oteru a chemickému Cisteniu.

e metalické nite - su vhodné na vySivanie ozdobnych motivov s kovovym
efektom.

e spodné nite - r6zne hribky, napr. 40S/2, 502/2 alebo ultra tenké 80S/2.

Vysivacie ihly maju dlhsie telo a vac¢sie ocka. VySivacie ihly sa rozdel'uju na ihly pre
bezné vysivanie na beznych materidloch, kde sa vyberd iba podla hrubky ihly (silny
material, silné ihly, slabé na tenky material kde nepotrebujeme aby boli vidiet' vpichy po
ihle). Dalej su  vysivacie ihly na pleteninu (gulatejia $picka), kde ihly maju gulata
Spicku a pri kontaktu s materidlom ho nesekaji, nestrapkaju ho, ale prejdi medzi vldkna a
neposkodia ho. Na metalické nite sa sa pouzivaju ihly so $pecialnou upravou, tzv. zlaté
ihly (nitrid titanovy povrch), ktoré su odolné pri vySivani silnych hizevnatych materidlov.
Dalsim druhom vysivacich ihiel st tie, ktoré maju predizeny driek. Tie sa pouZivaju na
hrubsi- vysoky material a ihla vam pri vpichu stlacuje material. Thly, ktoré sa pouzivaju
na vySivanie flitrov su skosené a umoziujii miesto pre odsekovy ndz. Pre vysivanie

hustych vzorov, ¢i vySivanie na nerovnomernych povrchoch sa pouzivaju d’alsie 2 typy
ihiel. [21]

2.2.2 TAJIMA- vyuzitie vySivacieho automatu

Tajima ako dodavatel’ software vyuziva sktsenosti z vyvoja, vyroby a prevadzky
vySivacich strojov Tajima. Software Tajima pre naprogramovanie vySivacich strojov je
tak odsktsany pre vsetky existujiice technologie. Filozofiou systému je snaha maximalne
zjednodusit’ a skratit’ Casova naro¢nost’ na program a poskytnut’ vSetky potrebné nastroje
k vytvaraniu kvalitnych programov. Kvalitni vySivku nie je mozné vytvorit iba na
zaklade softwarovych nastrojov. Z toho dovodu je znacna Cast’ vyvoja smerovana nie iba
do vyvoja novych funkcii a nastrojov, ale predovsetkym do engine generovania stehov.
Software TAJIMA DG/ML BY PULSE pouZiva technoldgiu nazyvanu VBE(

Vector Based Embroidery), ktord produkuje presné a kvalitné stehovanie. Namiesto
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tradicného programovania stehov sa tvoria alebo importuji najskor krivky, ktoré sa na ot
mozu konvertovat na lubovolny typ stehu. TAJIMA DG/ML obdobne ako Adobe
Illustrator alebo CorelDraw podporuje krivky ,,Bezier. Pomocou tychto kriviek sa
vytvara krivka jednoduchs$im sposobom a zarovenn s mensim pocCtom zadanych bodov
krivky. Tento systém zaroven garantuje kompatibilitu importu a exportu kriviek z inych
grafickych aplikacii ako je uz spominany CorelDraw a Adobe Illustrator tak, aby
nedochadzalo k deformécidm krivky alebo zmene poc¢tu bodov krivky.

Medzi zakladné typy stehov paria rovny steh, saténovy steh a tatami steh- znamy
ako vyplnkovy steh. V ramci programovania vySivky je mozné menit parametre
segmentov, napr. profil hustoty stehov, prejazdy, kompenzacie, podstehovanie, tvorbu
motivovanej vyplne, automatické farebné prechody, typy hran, §tyly rohu.

Medzi casté poziadavky uZzivatel'ov patri maximalna podpora grafickych aplikacii
a moznost’ vyuzivat’ grafickych funkcii tychto aplikécii. Grafické aplikéacie nie su svojou
filozofiou ur¢ené k tvorbe vySivacich programov, ale vel'mi Casto obsahuji uzitocné
grafické funkcie. Firma Tajima, ako COREL Technology Partner, na prianie uzivatel'ov
vyvinula interface medzi aplikdciami CorelDRAW a TAJIMA DG/ML s ndzvom DRAW
FUSION, ktory umoziiuje pracovat v obidvoch aplikdcidch stfasne na Uprave
vyS$ivacieho programu.

Software TAJIMA DG/ML je koncipovany ako modularny systém a pontka
Siroké spektrum urovni od jednoduchych editaénych, tvorbu pisem a napisov, az po
profesionalne designaterské. Pontika sa celkom sedem dodavanych trovni a desiatky
nadstavbovych modulov, ako je napriklad LaserFusion, filtrovanie, tamburovanie a
d’alSie. Uzivatel’ mé teda moZnost’ zvolit’ odpovedajicu uroven tak, aby mu vyhovovala.

Software je komplikovane lokalizovany do vel'a roznych jazykovych mutacii . [18] [20]
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2.2.3 Vysivaci stroj

Ramenovy, jednohlavovy, univerzalny vysivaci automat uréeny pre malosériovt a kusova
vyrobu. Technické oznafenie automatu — TEJT- C, obchodny ndzov NEO. Velkost
vySivanej plochy je maximalne 360 X 500 mm. Automat vySiva najviac 15- timi farbami
niti. Kapacita pamiti je 600.000 stehov a maximalna rychlost’ je 1 200 stehov za minutu.
[18]

Moe v m e = ®
ISV BLBIMIDAB EVIL

Obr.8 [vysSivaci stroj, automat, ilustracny obrazok]
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3 Historia tisku

Spracovanie a zuslachtOvanie baviny, viny a 'anu nalezi k najstarSej 'udskej vyrobnej
¢innosti. Sucasne so spracovavanim vldknin k odievaniu a dekoraciam sa ¢lovek zaujimal
o moznost’ zdobenia jednotvarnej plochy tkanin. Hlavne u narodov Zzijucich v tropickom
pasme ma oSatenstvo predovSetkym zdobit, ale tiez funkciu nabozZensku, bojova a aj
milostni. Na d’alekom vychode sa uz ddvno pred nasim letopoctom pouzivali k nanaSaniu
farieb na tkaniny Sablony vyrezané z odolného papiera a spevnené jemnou vlasovou
sietkou. Bola to teda technika, z ktorej sa neskor vyvinul tzv. sietovy alebo filmovy tisk.
Zvlast v Indii bola technika rezerv vyvinutd na pozoruhodni uroven, a preto
predpokladdme, ze India je koliskou potiskovania textilii. V Europe bolo umenie
vzorovat’ textilie miestnym nandsanim farieb povodne nezndme. Az asi v 9.st. naSho
letopoctu sa zacali tkaniny potlacat’ pigmentovymi farbami a vysychavymi olejmi a az v
17.st. sa zacali v Eurdpe potlacat’ tkaniny spésobom pripominajiicim uz niektoré dnesné
techniky. Obidva uvedené spdsoby pochadzaji podla dneSnych znalosti taktiez  z Indie.
Vyvoj textilného tisku v Eurépe mozno vSak porozumiet, ked’ prihliadneme K
historickym podmienkam tychto dob, ako boli uspechy prvych d’alekych stavieb, rozkvet
miest, tizba po prepychu, dovoz bavlny, podnikavost’ nastupujicej burzoazie atd'.
Holand’ania pouzivali k nanaSaniu rezerv na tkaniny drevené modely (formy) s
reli¢fovymi vzormi a ich nabozenski emigranti preniesli tuto techniku do Anglicka, kde
bola plne zmechanizovana. Ranné pokusy o mechanizaciu mozno zistit' vSak aj na
kontinente. Roku 1834 skonstruoval Perrot prvy jednoduchy stroj k potlacaniu tkanin
reliéfnymi modelmi, pomenovany podl’a neho ako perotina.

Technika tisku prebrata z Indie poznala iba tisk priamy a rezervy a z farbiv bola
zname iba prirodné moridlové farbiva a prirodné indigo, ked’ neprihliadame Kk
pigmetovym farbivdm, upeviiovanych na tkaniniach v Eurdpe v stredoveku pomocou
lanovej fermeze. Do6leZitym medznikom vo vyvoji tiskovej techniky sa stali synteticky
farbiva.

Prvi Ceskul tlaGiaren zalozil roku 1763 Kinsky v Sloupu u Ceskej Lipy, druhu
takmer sucasne Bolza v Jozefové Dole.

Textilny tisk, ktorého vyrobky sa stali dennou potrebou, presiel vel’ky technickym
rozvojom a stal sa silnym priemyslovym odvetvim. Indické zbozie bolo z europskeho trhu
vytlacené a neskor dokonca zacali eurdpske tiskarne zasobovat’ bavlnenymi Satovkami

cely svet [12].
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3.1 Sposoby tisku

Textilni tisk mézeme rozdelit”:
e Podl’a mechanického prevedenia vzorovej jednotky:

- Tisk z vyvySenych miest (tisk reliéfny), kde sa farba nanasa na vyvysené miesta,
plosky tiskacieho valca ¢i formy a odtial’ sa tlakom prenesie na textiliu.
- Tisk z hibky (tisk gravurovy), pri ktorom si potiskovana textilia vysava farbu zo
vzorovych ploch vyhibenych v tiskacom valci.
- Tisk siet'ovy (tisk filmovy), u ktorého sa farba na potiskovanu textiliu nandsa cez
sietovl Sablonu, ktora je uz zabezpecend vzorom. Filmovy tisk moézeme d’alej
rozdelit’ na tisk so Sablonami plochymi, alebo rotacnymi.

- Tisk $pecialny- napr. tisk ¢esancov,kobercov.

e Podla chemického hladiska:
- Tisk priamy, pri ktorom sa tiskne zahusteny roztok farbiva na bielu textiliu.
-Tisk leptovy, pri ktorom sa natiskuji na ofarbent textiliu leptacie farby, ktoré v
potisknutych miestach rozrusi farbu.
-Tisk rezervovy, ktory je opakom leptania. Na bielu textiliu sa natiskni v mieste
vzoru tzv. chranidla (rezervy), ktoré mozu byt biele alebo farebné. Takto potisknuta
a uschnuta textilia sa potom vhodnym sposobom nafarbi a nakoniec sa rezerva

odstrani. Pod rezervou sa objavi bud’ biela, alebo zafarbena textilka. [11]

3.2 Sublimaény tisk

S fenoménom tzv. sublima¢ného tisku prisli Americania. Z USA sa rozsiril do Statov
Beneluxu a do ostatnej Eurdpy. Sublimaény tisk sa zaraduje do medzi transferové
technologie a jeho podstata spoc¢iva vo vyuZzivani dvoch fyzikdlnych javov. Prvy je
schopnost’ Specidlneho atramentu, ktory sa nanaSa na prenosovy papier, okamzite zmenit’
skupenstvo z pevného na plynné. Druhy fyzikalny jav je spojeny s vlastnostou istych
polymérov, kedy vdaka zahriatiu dojde k rozvolneniu ich Struktiry a k otvoreniu
mikroporov.

Vsetko funguje tak, Ze sa zvoleny motiv pri transferu v termolise prenesie za

Specidlneho dvojvrstvového papieru na materidl tak, ze sa pigment rozptyleny v plyne
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dostane cez mikropory do Struktiry materialu. Po ochladnuti je fixovany vo vnutri
hmoty. Vysledkom je trvaly, plnofarebny obraz, vybranym vzorom.

Najvhodnej$im materialom pre pre aplikdciu tejto technologie je 100% polyester (PES).
Ten pre ucel tisku vynika hadam idedlnymi vlastnostami. Je pevny, mechanicky a
chemicky odolny a mozno ho pouzivat’ k vyrobe réznych typov materialov.

Vyuzivat mozno v omedzenej miere aj iné materialy (napr. polyamid, polyakrylat,
tricetat apod.). Doporucuje sa, aby pre vyuzivanie sublimac¢ného tisku bol zvoleny prave
iba taky material, ktory by obsahoval najmenej 65% jednoho z vymenovanych materialov.
Znamena to, ze mozno pouzit' aj zmesové média v pripade, ze st schopné odolavat
teplote 200°C. Z tychto dovodov nemoze byt’ sublimacny tisk pouzivany na materialy ako
je 100% bavlna. Prirodné vldkna a neupravené materialy nemaju ziadne mikropory k
otvoreniu. Pri potisknuti bavlnenych textilii by sa farba (potisk) v priebehu niekol’kych
prani vyprala z tkaniny.

Z uvedeného plynie, ze technologiou sublimacie mozno najlepsie uplatnit’ pri tisku
na bezné textilné materidly. Je vhodnd taktiez k farbeniu kobercov, folii a lakov,
vyrobenych na bazy vyssie uvedenych polymérov. Toto pomerne Siroké spektrum médii,
v spojeni s digitdlnym velkoplosSnym tiskom a vyuzitim Specidlneho priebezného
termolisu (roll-to-roll), umoziuje fotorealistickai tiskovi produkciu v pasoch o dizke
150m pre ucely vel'koplosnej reklamy, textilného ¢i odevného designu. Vyhodou taktiez
je, Ze sa pri konferenénom spracovani natisknuté diely z roli vyrezi a v pripade potreby
d’alej spoja podl'a strihu oblecenia.

Takymto typickym produktom sublimac¢ného tisku su Sportové dresy. Avsak dnes
s mozné s vyuzitim toho postupu vyrabat aj mnohé exteriérové aplikacie, ako napr.
velkoploSnu a fasddnu reklamu, vlajky, banery, transparenty, reklamné strany, ¢i
zastre$enie, markyzy, slne¢niky a pod. Samozrejmostou su tiez interiérové aplikacie, ako
napr. textilné fototapety, koberce, repliky obrazov, zavesy, obrusy, prestierania, potahové
latky a iné.

Technoldgia sublima¢ného tisku je vhodna taktieZ pre odevy a odevné doplnky,
resp. pre textilie, Satovky. Vymenovat’ moZno napr. uz spominané Sportové dresy, tricka,
kosSele, bundy, Satky a pod. Mozné su aj Specidlne aplikacie, napr. froté vyroba so

$pecialne natkanou poolyesterovou bordurou. [22] [23]
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Obr.9 [termolis, ilustracény obrazok]

3.2.1 Vyhody digitalneho tisku

e neznatelny tisk na omak

e extrémna odolnost’ voci oteru a chemickym vplyvom

e nizka hmotnost’ a vysoka pevnost’ pouzivanych médii

e Uplne ostré linie a hrany tisku, spojené polotony bez rastrov

e Drilantné podanie farieb vd’aka optickym vlatnostiam polymérov, bez svetelnych
odleskov

e vyrobky mozno prat’, ¢i chemicky Cistit’

e zdravotna, ¢i ekologick4 nezdvadnost’

e funké&né vlastnosti- $pecidlne hibkové a povrchové upravy materialov

(vodoodpudivé, vodonepriepustné, nespinivé, nehorlavé, atd’. )

Vicsinu z vyssie uvedenych vyhod tradi¢na technoldgia neposkytuje.

3.2.2 Nevyhody digitalneho tisku

e zlozity vyrobny proces
e nedostupnost’ produkéného know- how pre vel'koplosny tisk
e investi¢na ndkladnost’ na technologicky celok

e silna loby priameho digitdlneho solventného a pigmentového tisku. [23]

27



4 Prakticka cast’

4.1 Vyber témy

Tisk ako napln bakaldrskej prace bol vybrany z dovodu, ze dand technika pocas Studia na
vysokej Skole bola najzaujimavejsia z vyberu, ktory bol sucast’ou v semestralnych pracach
ako sucast’ zadania. Nasledujuce rozhodnutie, ktoré nasledovalo, bol vyber témy. Ked'ze
doposial’ bolo v tvorbe vidiet temperament, vyjadrovany nesputanou farebnostou, tento
smer bol dodrzany. Stredom z&ujmu boli juzanské krajiny ako napriklad Taliansko,
Grécko, Spanielsko ¢i $taty Latinskej Ameriky, ako Venezuela, Brazilia ¢i Mexiko. Po
nasStudovani jednotlivych narodnych odevov spominanych Stitov zostali vo vybere dve
krajiny, a to Mexiko a Spanielsko. Navrhy vychadzali z narodnych odevov. Po ziskani
jednotlivych informacii bolo vybrané Spanielsko ako prvotna indpiracia pre tvorbu.
Typické pre narodni kulturu, &i zvyky Spanielov st by¢ie zapasy, hrdinovia st toreadori a

ich odevy sa stali najvicSou inSpirdciou.

V predchéadzajucich kapitoldch sa rozoberali do detailu ako histéria, tak aj
samotny kroj toreadorov, nazyvany aj oblek svetiel. Ten byva vzdy v jasnych farbach s
vySivkou, vytvara dané vzory. Jednotlivé motivy st, dalo by sa povedat’, rastlinného
charakteru: haluzky, listy, samotné kvety. Tie su Stylizované do jednotlivych linii, aby
vytvarali, dekorovali tkaninu. Vyber bol ponaty ako ozivenie ¢ohosi ,,star¢ho®, tradicného

a ulohou je prevtelit’ dany motiv do tvare dnesnej doby.

4.2 Navrhy a techniky pri nich pouzité

Z ur¢eného kroja boli vybrané zédkladné motivy, ktoré sa zjednodusili a prekreslili ako
Sablony. Prvotnd myslienka bola, Ze budi navrhy spracovavané v programe Adobe
Photoshop od tplného zaciatku, ta v§ak nebola zvolena, pretoze navrhy, z ktorych potisk
textilii vychadzal, boli spracovavané vlastnoru¢ne, remeselne, ¢o sa tyka vytvarnickej

stranky. S digitalnou Gpravou sme sa stretli v neskorSom vyvoji ndvrhov.

Prvé realizécia bola mal'ba anilinovymi farbami. Této technika vSak nevyhovovala
predstavam. Nebola vhodna ani pri samotnej realizacii daného motivu, a tak sa postipilo
k novodobej technike sprejerstva. Myslienka, Ze jednotlivé ,historické™ vzory budu

znazornené nie¢im, pre tu minuli dobu nezndmym, bola zaujimava.
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Zéakladom bolo vytvorenie Sablony z papiera ¢i kartonu. Na Stvrtku vykreslené
motivy sa povystrihovali a nasledne vznikli funkéné Sablony. Bolo potrebné mat’ viac
rovnakych $ablon, pretoze pri aplikacii uz samotného spreja na th ista Sablénu nebol vzor
taky ostry a na samotnej Sablone bol nanos farby, ktora stekala a kvapkala na vznikajuci
navrh. To nebolo prijatel'né pre udrzanie Sablony v rukéch bez neziaducich nasledkov. Na

jeden navrh boli spotrebované v priemere tri jednotlivé Sablony.

Sabléna bola zhotovena vzdy iba s jednym a tym istym motivom, aby boli mozné
rozne variacie polohovania. Takto bolo mozné vytvorit neobmedzené a l'ubovolné
usporiadanie dan¢ho vzoru s jedine¢nou farebnou varidciou v pozadi. Aplikaciou spreja
vznikali na tychto miestach neopakovatel'né prestreky, vrstvenia, ktoré vytvarali efekty

inak nedosiahnutelné.

Ako podklad bol pouzity akvarelovy papier. Sprej bol polyakrylovy. Pri priame;j
aplikécii vznikali aj nedostatky, z ktorych sa neskdr vychddzalo. Napriklad na ¢ierny
akvarelovy papier nemozno sprejovat bézovym sprejom, pretoze po vyschnuti bol
pigment zo spreja absorbovany papierom, takze bol dany vzor takmer neviditelny. V
konecnom dosledku sa pouzival biely akvarelovy papier, farba spreja zItd a cervend. V
takto vzniknutych navrhoch je citit’ prvotna inSpiracia a zakladnd myslienka bakalarskej

prace. (viz. Priloha 6.1 ,,Handmade* navrhy)

Takto vytvorené navrhy s velkostou A3 formatu boli naskenované pre dobré
rozliSenie do JPG forméatu pre naslednu digitdlnu Gpravu v grafickom programe Adobe
Photoshop. Spominany popularny software umoznoval 'ubovol'né Gpravy s primarnym
navrhom. Adobe Photoshop je vel'mi rozsiahly program a popisat podrobne jeho
schopnosti a funkcie by vydalo na vel'mi vela stran. V kratkosti mozno spomenut’ funkcie
ako napriklad: kresliace a textové nastroje, ich jednotlivé druhy vyberov, spravovanie a
upravovanie vrstiev, orezdvanie a prekldpanie obrazkov a upravovanie perspektivy,
pracovanie s farbami, jasom a kontrastom fotografii, vyuzivanie Specidlnych efektov,
filtrov a dalSie zasuvné modely. Pri vytvéarani findlnych navrhov boli vyuzité skoro
vSetky spomenuté funkcie, predovSetkym preklépanie, otaCanie, orezavanie obrazkov,
vytvaranie vrstiev a pod. Vyuzivanie farebnych filtrov bolo sndd’ neodmyslitelnou
sucastou. Touto cestou boli upravené do finalnej podoby vSetky navrhy. Jednotlivé
motivy zostali bud’ v povodnom tvare, alebo boli rozdelené na cCasti a tie jednotlivo
pospdjané a nafigurované, ¢im vznikli Uplne nové motivy, ktoré vSak mali povod v
zakladnej inSpiracii.
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Vysledny produkt vznikol v podobe Styroch navrhov v roéznych farebnych
variaciach. Farebnost' sa vymyka z Casti tej, ktorti vyuzivali pover¢ivi toreadori, napr.
bola vyuzita aj zIta farba. Tato moze byt v kone¢nom désledku ale pouzitd pri tvorbe
odevu, ked’ sa zamysl'ame az tak dopredu, s ruzovou farbou, ¢o je farebne efektivne a
pristupné zo Spanielskych povier. (viz. Priloha 6.2 Navrhy spracované v Adobe

Photoshop)

4.3 Sublimaény tisk

Dal§im krokom, ktory nasledoval, bol sublimaény tisk. Tento proces je ¢o do &asu,
jeden z najkratsich v realizacii vzorkovnika. Dané navrhy v JPG formate boli prevedené
do programu, ktory je kompatibilny so sublimacnou tladiarnou. My sme pouzivali
digitalnu tiskaren Mimaki JV4-130, ktorej pracovna Sirka bola 130 cm. Mala 72
obrazovych bodov na DPI na palec. Néavrhy boli usporiadané v programe vedl'a seba tak,
aby uSetrili ¢o najviac priestoru. Takto ulozené¢ navrhy sa tlaciarnou vytiskli na
sublimacny papier. Po vytisknuti bol papier presne rozrezany na jednotlivé ¢asti tak, aby

navrhy neobsahovali ¢asti iného, ¢o by spdsobilo iné okrajové sfarbenie.

Obr.10 [Mimaki JV4-130, ilustracny obrazok] [23]

Na tisk st pouzité tri materialy a to: $ifon, satén a tkanina s vyraznym povrchom v
platnovej vizbe. Sifon a satén v bielej farbe, platno v krémovej farbe. Vietky latky st
100% polyester (PES). Tento materidl bol zvoleny z dévodu, Ze je schopny odolavat

vysokej teplote pri lisovani.
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Nasledne boli textilie rozstrihané na pozadovant vel'kost’, Co zahriiuje aj potrebné
okraje. Velkost vzoriek je cca 60 x 60 cm. Do lisu uréené¢ho pre sublimacny tisk typu
Sprint Mag termolis bol vlozeny baliaci papier ako ochrannad vrstva na spodnu cast,
nasledne pozadovana tkanina, na ktori je umiestneny vzor vytisknuty na sublimacnom
papieri potiskom smerom ku tkanine, ochranny baliaci papier je eSte umiestneny na
sublima¢nom tisku a lis bol uzatvoreny. Teplota je nastavend na 180 °C, ¢as 1 minuta. Po
uplynuti doby zvukovy signal upozoriioval, aby sa lis otvoril. Po vytiahnuti textilie z lisu
mame hotovy, zafixovani potisk. Priebeh prace ukazal, ze pri tisku niektorych vzorov
vznikli chyby v podobe vytvorenych pruhov tym, Ze bola ucpata triska modrej farby pri
namieSavani farieb pri tisku na sublimacny papier. Tento efekt je sice neziaduci, ale

vytvoril ne¢akane novy design tkaniny, ktory vzhl'adovo vobec neprekaza.

Tymto spésobom je potisknutych devitnést’ vzoriek, ktoré sa opakuju na kazdom
type textilie. Tak je ukdzany rozdiel jednotlivého vzoru, potisku na roznych materidloch a
Strukturach. Mozné je posudit’, ktory vzor je vhodny na ktoru latku. Na saténe pdsobili
vSetky vzory vel'mi dobre. Dévodom preco je to tak bolo, Ze textilia ma leskly povrch a

vzniknuty potisk posobi honosnejsie.

Obr.11 [tisk, Sifon, vzor €.2 ] Obr.12 [satén, sSifon, vzor €.2 ]

Takto vzniknuta satovu textiliu s danym designom mozno pouzit’ na vecerné Saty,
resp. prilezitost’ tomu podobnu. Sifén, ktory uz svojou $truktirou a vlastnostami pdsobi
velmi krehko a jemne, je po aplikovani vzoru vhodné pouzit' na letné tuniky, ¢i druh
odevu tomu podobny. Platnova tkanina pdsobi najtvrdsie a najdrsnejSie. Ma vsSak svoje

vyhody a vzory s pouzitou farebnostou maju osobité ¢aro a velmi sa hodia k pouzitej
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textilii. Tato latka sa hodi napriklad na zhotovenie kabatikov, sdk ¢i modnych doplnkov

ako st tasky, $i platenné opasky.

Po ukonceni procesu tisku nasledoval posledny krok pre uspesné dokoncenie
navrhov, a to doplnenie tisku vysSivkou. Tu bolo potrebné dané digitalne navrhy previest’
do vektorov. Vektory sa vytvarali v programe Adobe Ilustrator. Jednotlivé navrhy sa
postupne zvektorizovali, aby bolo mozné v programe urCenom na vysivku zvolit’ a
naprogramovat’ dant vysivku. Vznikli prvé komplikacie, sposobené deforméciou jedného
zo vzoru pri vektorizacii. Vzor sa sice rovhomerne, no neziaduco pretiahol ¢o do velkosti
formatu. S vytiskom tento vzor nebol kompatibilny. Bola to prva sktska a skusenost’ s
vySivkou. Vysivka bola aplikovand na satén. Spominany vyber bol ovplyvneny hlavne
vlastnost'ami a vzhl'adom tohoto materialu. Vysivka je honosné zalezitost, ktora najlepsie

vynikne na tomto druhu textilie.

Z Adobe Ilustratora sa vektory skopirovali do pragramu Tajima, ¢o ulah¢ilo a
skratilo pracu. Tu bol zvoleny pozadovany steh a jeho vlastnosti. Aplikacia vySivky na
textiliu ukdzala, Ze je potrebné pouzit' tkaninu s hustejSou dostavou. Pri navrhnutych
vyplniach a néslednom vySivani bolo po obrysoch vySivky vidiet’ bielu obrubu sposobent
stiahnutim vySivkou a vytiahnutim osnovy, utku. Na spevnenie sa pouzil podkladovy
vlizelin, ani to v8ak nepomohlo. Dal§im rieSenim je napriklad podlepenie celej textilie
netkanou textiliou, ¢o vSak narusi povodné vlastnosti saténu a to by bolo neziaduce.

Narusilo by to celtl pdvodnti myslienku préce.

Vysivkou st doplnené tri ndvrhy, pricom S$tvrty navrh vySivku nevyZzadoval, je
zlozity sam o sebe. VySivkou boli dovytvorené, dokreslené okraje, samotny vzor, ktory
pri vytvarani povodnych ndvrhov zanikol alebo nie je jasno rozpoznatelny. (viz. Priloha

6.3 Vysivka (vyber).

Samotny priebeh prace na vySivke zacinal programovanim vzoru v programe
Tajima, nasledne sa preniesol navrh na do vySivacieho, kde sa nahral do pamiti softwaru
stroja. Na vySivaci stroj bol do svoriek zasunuty rdm, kde bolo umiestnené platno s
podkladovym, speviiujucim vlizelinom. Dotykovym ovladanim monitoru stroja sa navolili
dané parametre, vybrala sa farba nite, naSiel sa stred vySivky na textilii a spustil sa stroj.

Nésledne sa zacalo vysivat'.
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4.1 Tisk s aplikaciou vysivky

Navrh ¢. 1

i) Tajima DG/ML by Pulse - lllustrator - [tera3.PXF - Normal - Tajima (Hustota: 4.0 pt, B: 1, S: 3951, $: 270.0mm), ¥: 270.2 mm)]
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Obr.13 [naprogramovana vysivka v programe Tajima ¢.1]

Steh, ktory sa pouzival pri tomto navrhu bol saténovy. Pouzitd tu bola komplexna vypli.
Farba nite sa pozila zlato- ZIta a strieborno- zelena, kazda aby ladila k farbe podkladového
materialu, tisku. Tisk mal v tomto pripade charakter vypliujuceho podkladu a vzor
vytvaral bledSie miesta. Vysivkou boli dokreslené obrysy, ktoré pri vznikani farebnej

varianty a naslednom tisku vytvarali uceleny jednotny vzor. VySivka vznikla nenésilné a

vkusna.
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Navrh ¢. 2

b} Tajima DG/ML by Pulse - Illustrator - [nahled.DST - Normal - Tajima (Hustota: 4.0 pt, B: 1, S: 13404, S: 212.3 mm, ¥: 168.1 mm)] [ i
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Obr.14 [naprogramovana vysivka v programe Tajima ¢.2]

Steh, ktory sa pouzival bol opét’ saténovy, s tym Ze bola pouzitd komplexna vypli, tak

ako obrysovy typ stehu Steil. Pouzitd dvoj- kombinicia podsobila vzdusnejSie a

nezatazovala tak latku, ako keby bola pouZita Cisto komplexna vyplil. Zaroven nechaval

vyniknat’ neopakovatelné vzory a farby tisku. Pouzitd nit’ je svietivo zelend, ktora

danému podkladu dodava sviezi nadych. V druhom pripade bola pouzita krvavo Cervena,

ktora ladi ton v tdne so vzorom. Jedna variacia daného vzoru bola vysita kompletne cela,

pri druhej bol vysity iba stred, co je poiiaté ako dopliiujiica varianta.
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Navrh ¢.3

Steh, ktory sa vyuzival bol Steil. Sklon stehu, jeho uhol je 45°. Bol redsi a zakoncenia mal
ostrejSie. Pri tomto navrhu bola myslend vySivka na dotvorenie obrysov, ktoré nie su
znateI'né. AvSak tu nastal uz spominany problém s nekompatibilitou navrhu prvotného a
vysivkou. Digitalny navrh sa pri vytvarani ndvrhu roztiahol a tak vznikol novy navrh ¢o
do rozmerov. Pri aplikovani vysivky si toho bolo povSimnuté az pri jej realizacii. Nastal
aj iny problém. Steh Steil pri vytvarani malého vzoru ako bol pri danom navrhu nie je
vhodny pre tento typ textilie. A to z toho dovodu, Ze latka bola jemna, stehy dost’ nahusto
dosadené a kratke linie, ¢o zapricinilo stiahnutie textilie a neZiaduce vlnenie medzi tym.
Na vzorku, ktory sme skusSali ako prvy to je viditelne poznat. Tu bola sktska na
dovykresl'ovanie jednotlivych lupenov, ¢o bolo vsak uz uplne nevhodné. Na navrhu

zaradenom do vzorkovniku bola pouzita biela nit’ na ¢ervenom podklade.

Obr.15 [zrealizovany navrh vysivky €.3]

Pri tejto findlnej faze vznikli kone¢né navrhy, ktoré mozno vidiet vo vzorkovniku.

Satovky su originalne, napadité a svojské. Ich vyuzitie mé iroké pole posobnosti.
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4.2 Spolupraca s firmou

Navrhy prezentované firme, s ktorou je dohoda od septembra 2013 spolupracovat’, sa
nachadzaju vo vzorkovniku. Zastupitelia sa vyjadrili kladne k farebnej hravosti a drzosti
navrhov. Po dohode sa budu realizovat’ navrhy €. 1 a €. 2. Z kazdého navrhu sa vyberie
jedna farebna varianta, ktora bude natisknuta na metraz- 15 m. Nasledne bude v predaji v

nemenovanom obchode v centre Prahy.
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5 Zaver

Satovky st neodmysliternou sadastou v dnesnom svete odevného a textilného
navrharstva. Su prvotnou ,,surovinou® pri navrhovani modelov kazdého z nas. Dotvaraju
vzhl'ad, celok a samozrejme vysledny produkt, navrh. Ked’ chceme mat’ vo svojom
Satniku origindlny kusok oblecenia, ktory ma svoju ,,dusu” musime zan platit’ vysoki
sumu. A to predsa nie je original, ale konfekcia. Podl'a danej sezony vidime vsSade
navokol rovnaké vzory, tvary a materialy.

Tato bakalarska praca mala za ciel’ poukazat’ aj na to ako malo staci k tomu, byt
originalny a nesmrtelny. So vzorom na svojom obleceni ako st vidiet' vo vzorkovniku,
budete mat’ vo svojom $atniku tzv. nestarnici model.

Velka cast’ bakalarskej prace zahriiuje prakticku ¢ast’ a individudlny pristup k vytvaraniu
do navrhov osobity charakter. Pri tvorbe sa bolo potrebné zamyslat’ pri akej prilezitosti,
resp. na aky typ odevu by bola dana Satovka vhodna.

Bakalarska praca obsahuje findlne navrhy, ako v tisku, tak doplnené vysivkou a
ich fotografické zdokumentovanie.

Hlavnou myslienkou tejto bakalarskej prace je vSak hlavne, ,,vdychnutie*

tradi¢nosti 1 do sucasnej doby, do odevu na bezné nosenie pre kazdého z nas.
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6 Prilohy

6.1 ,,Handmade* navrhy

Obr.16 [ndvrh ¢€.1, sprejova technikal

Obr.17 [navrh €.2, sprejova technika]
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Obr.18 [navrh¢.3, sprejova technika]

Obr.19 [ndvrh ¢.4, sprejova technikal)
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6.2 Navrhy spracované v Adobe Photoshop (vyber)

Obr.21 [ndvrh ¢.1, sublimacny tisk]
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Obr.22 [navrh €.2 sublimacny tisk]

Obr.23 [navrh ¢.2 sublimacny tisk]
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Obr.26 [navrh ¢.4, sublimacny tisk]

Obr.27 [navrh ¢.4 sublimacny tisk]
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6.3 Vysivka (vyber)

Obr. 28 [ndvrh ¢.1 sublimacny tisk doplneny vysivkou]

Obr.29 [navrh ¢.2,sublimacny tisk doplneny vysivkou]
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