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PODEKOVANI

Touto cestou chci vyjadrit své diky véem lidem dobré vile,
kterych se toto mé snazeni néjak dotykalo.

Za trpélivost, za pomoc, za teplé lidské slovo.
Za smich.
Za poslech.
Za povSimnuti.
Za oporu.
Za dovéru.
Za moznost délat si, co chci.
Za benzin.
Za zapojeni se.
Za vnimani.
Za rozmluvu.
Za kavu.
Za knihy.
Za povzbuzeni.
A taky dékuji krajiné.

Zato, ze je.



ANOTACE

ABSTRACT.

Tématem bakalarské préce je krajina  Sumavy a
vyporddavani se s jeji minulosti i sou¢asnosti (a vibec jeji
psyché) prostfednictvim souboru drobnych intervenci
roztrousenych napfic celym jejim Uzemim. Jednotlivé
intervence zapojuji spektrum forem a pristupd od efemérni
performance a7 po hmotné objekty, které se mohou ¢asem
rozpadnout & na misté setrvdvat na predem neurcenou dobu,
potenciding i dlouho poté, co je prdce ukoncena. Cilem prdce
ovéem neni zanést krajinu objekty, cilem je navdzat spojent,
na libovolné dlouhou nebo krdatkou dobu, za pritomnosti
mensiho &i vétsiho poctu lidi. Dotknout se Sumavy.

KLICOVA SLOVA

krajina, prozitek, akce, misto, mértitko, efemérni, mizejici, stopa,
pobyvdani, télesnost, uchopeni, site-specific, land art

The subject of this bachelor’s thesis is the landscape of
Sumava and coping with its past and present (and its spirit
overall) through a series of small interventions spread
throughout the entire area. The individual interventions make
use of a variety of forms and attitudes, from most ephemeral
performances of sorts to real physical objects which can
either dissipate in time or remain in place even long after my
work has finished. The aim of this work however is not to
drown landscape in objects. The aim of it is to make a
connection for however long or short time, in the presence of
a few or of many people. To touch Sumava.

KEYWORDS

landscape, experience, action art, place, scale, ephemeral,
disappearing, imprint, living in a space, corporeality, grasp,
site-specific, land art
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UvoD

Mou prvotni motivaci k prdci na Sumavé byla zcela obycejna
touha vytdhnout lidi do pfirody. Poskytnout dalsi impuls k
navstéveé mist, kterd moznd proklouzdvaiji jejich rukama, aniz
by si to uvédomili. A nejradéji bych se za tyhle ndpady
profackovala, protoze v pribéhu ¢asu se mUj pohled na véc
otocil o sto osmdesat stupnid.

Predné, netouzim lidi vytédhnout na Sumavu. Nechci motivovat
dalsi jednordzoveé vypady do krajiny, které z né¢eho starého
a Zivouciho délaji jen dalsi komoditu v nasich malicherné
désuplnych zivotech. Clovék mésta vyddvajici se do hor,
moderni hororovd komedie, kterd se mUZe odehrdavat i na
vasich obrazovkdch kazdy vecer béhem televiznich novin. Nic
proti lidem mésta. Sama nejsem horal v pravém slova smyslu
a preji si to zdOraznit drive nez vas ve svych rédcich pustim o
kus ddl. Vyrdstala jsem nicméné v podhri Sumavy jako fada
lidi, ktefi tam praktikuji turistiku, kdy se jim zachce, a i proto
pravé tomuto pristupu vénuji svou kritiku, protoZze ho sama
dbveérné zndm.

Sumava je predevsim misto. Upozoriuji na to také proto, ze
historickych pfihod) nebo nedejboze jevistém (souboru
dechberoucich dokumentl o pfirodé). Kdyz fikadm, ze Sumava
je misto, odebiram ji pasivni roli prostfedi a navracim ji jeji
dusi, jejiho genia loci. Uzndvam jeji komplikovanost, jeji rdzné
tvary a tvdre, pfrizndvdm ji autonomii. (Takovych mist je
samoziejmé mnoho a stejné tak bych mohla priznat
autonomii Jizerskym hordm nebo Polabi. Ve své prdci se ale
budu vénovat Sumave, protoze prdave ji rozumim a prdaveé ona
mé odchovala.)

Sumava je tedy misto a md svou dusi, to je mU0j vychozi
predpoklad. Sumava - bytost je pro mé natolik spiritudini, jako
je télesnd. Vnimdm ji podobné jako komplikovaného ¢loveka
nedozirné velikosti, kter se pohybuje jen velmi pomaly, Zije
velmi dlouho, a presto je schopen komunikace a souznénii v
nasem méritku.

Cilem mych intervenci je nagjit nebo vytvorit takové momenty
souznéni. Nepohybovat se krajinou, ale seznamovat se s
¢lovekem. Sedét dlouze na jediném misté, pozorovat, ddt si
dostatek ¢asu pro prohlédnuti jediné pihy na jeji tvdari
Pochopit ji po ¢dstech, jakkoliv malych, a skrze né ji pochopit
celou, alespont zdanlivé, alesport na chvili, dokud celd
nevyroste a opét se neproméni. Protoze i hory jsou toho
schopné.



Mapa zaniklych objekti v CR (data adaptovdna z: zanikleobce.cz) Hustota osidleni CR, soucasnost (adaptovdno z data.gov.cz)




HISTORIE SUMAVY.

Pohoti Sumava je historicky jednim z pohrani¢nich hvozdd
¢eskych zemi a tvofi prirozenou obrannou bariéru zemé na
jejim jihozdapade. Horské pohrani¢ni hvozdy se odeddvna
vyznacovaly svou neprostupnosti a neprdtelskosti, diky niz se
schéma osidlovdani Sumavy podobd schématu postupného
dobyvani, vydobygvani si prostoru k zZivotu.

Smeér postupu lidskych osidleni v pribéhu staleti se podobal
¢etnym klindm, jez vychdzely z podh0ri, kde v okoli fek
vznikaly prvni zemeédeélské osady, a smérovaly proti proudu
vySe do hor, pod zdminkou toho, co bylo zrovna
nejperspektivnéjsi, af uz Slo o tézbu dieva, skldrstvi, uhlifstvi,
hornictvi, rgzovdni zlata nebo téZbu drahych kovl. Tyto horské
osady se ovSem drzely hlavné v nizsich nadmorskych
polohdch a horské hrbety zUstdvaly neosidleny. Osady
v sousedicich udolich komunikovaly jen ztidka ¢i vObec
vzdjemné neveédeély o své existenci, zatimco vyssimi horskgmi
polohami prostupovaly pouze ojedinélé obchodni stezky,
godél nichz vznikaly mytnice, zdjezdni hostince & vojenské
vorce.

Jakykoliv hospoddrsky rozmach dosel k Utlumu po tricetileté
vdlce, kdy doslo také k vyznamné promeéné slozeni zdejsiho,
prevdazné cCeského, obyvatelstva. Zdejsi panstvi presla do
drzav hlavné cizi Slechty, kterd ve vdlce bojovala na strané
cisafe. Tito pak v zdjmu alespon ¢dste¢né obnovy
hospoddarstvi pohotoveé doplnili ¢dste¢né vybité obyvatelstvo
lidmi z rakouskych a némeckych zemi a na tfi sta let tak
razantné promenili ndrodnosti obraz krajiny. | to se promitlo
do nepokoji, které zde (jako v dalsich pohrani¢nich
oblastech) propukly po vyhldseni Ceskoslovenské republiky
v roce 1918.

ResSeni problému se zdejsSim ndrodnim citénim, zdd se, prislo
po druhé svétové vdlce, kdy doslo k brutdlnimu hromadnému
odsunu sudetskych NémcU. - Anebo nepfislo? Sumava se
jesté dnes potykd s dUsledky pretrzené kontinuity zdejsich
sidel a vykorenenych vztah® zdejsiho obyvatelstva. Ro¢né se
ze Sumavy odstéhuje podobné mnozstvi lidi, jaké prichdzi.
Jeding, na co se Sumava mUze spolehnout, je neutuchajici
zdjem turistd a s nim spojeny zdjem developerd o budovani
novych rekreacnich stredisek. Na Sumavé se postavi
v pruméru nejvice domd na obyvatele, ackoliv mistnich tady
tak vyznamné neptibygvad'.

V dalsim uvazovdni o zdejsi krajiné neopomenme ani, Ze
ze vSech nékdejsich pohrani¢nich hvozdd je Sumava (a blizky
Cesky les) ten, kterému moderni historie nejméné ubrala
na vyznamu coby obrdnce nasi zemé, kde lidé prichdzejici
ze Spatného sméru prichdzeli o Zivot.

Turistické trasy na Sumavé, mésta

Zeleznd Ruda - -

(data adaptovana z: hiking.waymarkedtrails.org a mapy.cz)

Hartmanice
- = - Rejstejn

----- Vimperk

- = - Prachatice



(adaptovano z: cs.wikipedia.org/wiki/Sudetsti_Némci)

Uzemi Narodniho parku SuMAval—a_ 5 (data adaptovdna z: npsumava.cz) Némecké obyvatelstvo Sumavy A5

Podil nemecky mluvicich obyvatel (1930)
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Zaniklé objekty na Sumavé
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PROBLEM MERITKA

Ve své prdci Celim ur&itym problémdm, které si uvédomuji &im
dal jasnéji. Jednim z nich je i problém méritka. Sumava je
velika, moje zasahy malickeé, ale verim, ze pravé v té jejich
priznané mali¢kosti je také jejich sila. Nemdm zdjem o veliké
zdsahy, i kdyby je sprdava ndrodniho parku byla ochotnd
povolit. Nevérim v jejich pravdivost nebo skutecnou schopnost
pojmout néco tgk velikého joko je Sumava skrz jediny
obrovsky zdsah. Sumava se sklddd. Jeji jednotlivd mista se
vrstvi na sebe v pribéhu vék, kazdy kopec md svou historii a
redukovat je skrze tfeba spole¢nou topologii se mi nezdd
spravné.

Abych se v méritku neztratila, pouzivam berlicku. Je ji nékdejsi
lidské pobyvdni, po némz tu na Sumavé zbyla mista
zarovnand ve svahu, staré cesty se zpevnénym krajem, ¢i celé
trosky budov. Nevdzu se na né& ale jsou natolik
vSudypritomnd, ze vim, Ze je najdu, kamkoliv se vyddm. Skrze
né pak vnimdm hlavné to stdari krajiny, protoze si ho lze
najednou uvést do kontextu lidstvi. Tady byvala samota, sem
chodili pro vodu, tento les pracneé vuyklucili a dnes zas
prostranstvi pokrgvd mlady brezovy hdj. Tady se to jmenuje
U obrdzku a je jasné, Ze pUjde o pozUstatky lidovych projev(
kirestanské viry na daném misté, ale v mapdch jiz davno
74dny obrdzek k nalezeni neni a v rediném svété nejspis také
ne.

Lidé kdysi osidlili vysoké hory. Ne najednou, ale postupné, jako
prordstd podhoubi zeminou. Vnimdm ty vrstvy a vim, Ze
divokd krajina nedotéend clovékem se na Sumave vyskytuje
jen zridka. Krajina jakd je si ovem postupné c¢lovékem
dotcené ¢dasti bere zpét. Je to prirozené, ale chybi zde prostor
pro rozlouceni. Kdysi tu byli lide, ktefi toto misto méli radi, dnes

uZz by ho moznd nepoznali. Krajina nepozndvd sama sebe,
protoze ji chybi cosi, co ji v jednu chvili bylo pfirozené. V
kontextu Zivotniho cyklu krajiny je lidskd existence opét
mizivou zdlezitosti, ale bohuzel jde o jedinou zku$enost, o niz
se mohu ve své prdci oprit.

Chci tedy vytvaret malé véci na mistech, kde kdysi zGOstdvaly
malé véci lidi, ktefi byli. Af uZ jde o pouhé momenty jako
ritudly, objekty, ¢i zviastni specifické prozitky. Jde o to

vyporddat se s krajinou co moznd nejautenti¢téjsim
zpusobem.
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KRAJINA A MiSTO

Na samy Uvod definice slova misto uvadi Christian Norberg-
Schulz ve své knize Genius loci pozoruhodnou tezi. ,Ve
skutecnosti si nelze predstavit udalost, jez by neméla
vztah k néjakemu mistu.? Tu pak rozvddi oznac¢enim mista
Jkvalitativnim, ,celostnim’jevem*, slozenym z jednotlivosti,
které misto spole¢né utvareji. Tyto skutecnosti mohou byt
fyzické, hmatatelné, zrejmé na pohled, ale také naopak zcela
skryté, snad zapomenuté, uplynulé v minulém case. Prece se
podepisuji na charakteru mista, na jeho duchu. Mdzeme-li fict,
7e kazdd uddlost ma vztah k néjakému mistu, mohli bychom
snad fict, Zze kazdé misto je svym zpUsobem souborem
uddlosti, jez se zde staly? Mohli bychom fict, ze kazdy prostor,
kde se néco uddlo, je mistem?

Radi  vyhleddvdme mista, kterd jsou sama o sobé
vyznamuplnd, jakousi ,posvatnou krajinu“, slovy Vdclava
Cilka. Radi stojime na vrscich kopcU a divdme se do udoli,
protoze hory odeddvna nesly vyznam nejbliz§iho spojeni s
bohy. Radi navstévujeme mista, jejichz historie je slavnd,
protoze doufdme, Ze néco z ni na misté zaznamendme, a je
jedno, zda se jednd o louku krvavé bitvy nebo misto narozeni
Jezise Krista. Sami urcitym mistdm prisuzujeme vétsi vahu nez
jingm, sami urc&itd mista vnimdme jako Mista (s velkym M) a to
ostatni jen jako prostor mezi nimi. Lze ale timto uvazovdanim
poznat dobre krajinu? Vdaze-li se ke kazdému mistu uddlost,
jakkoliv malg, ¢ini ji to mistem, nebo ne? Jsme-li schopni tuto
uddlost nebo uddlosti navnimat, pocitit, prozit, jakkoliv jsou
malicherné, jsme schopni vytvorit si misto Uplné kdekoliv.

Anna Hogenovd pouzivd v souvislosti s existenci v krajiné
zajimavého pojmu, ,télesnéni*®. Jde o existenci pozorné
fyzickou, v niz dochdzi k provazani viastniho téla s krajinou, at

uz se jednd a aktivni pohyb nebo pasivnéjsi chouleni se. Praveé
fyzicky (a pritom o nic méné spiritudini) prozitek spojeny s
krajinou ndm umoznuje doopravdy zapoustét v ni koreny,
,domovstit®. Jednd se svym zpUsobem o parafrdzi
Heideggerovy filosofie pobyvdni, existence propojené s
mistem, kterd je umoznéna lidem vice nez jingm bytostem,
protoze jsme schopni nase byti pocitovat, mit o néj zdjem. K
této prdci pristupuji hlavné s timto cilem. Nachdzet-tvorit
mista, mit o né zdjem, prozivat je, jak je tfeba uz léta nikdo
neproZzival.

Sumava neni pustina. Koreny lidi se tu propisuji po staleti.
Kazdy metr Ctverecni je naplnén pribéhy, nejen lidskgmi. A v
kontrastu s nabitou minulosti pocituji  silné prdzdnotu
soucasnosti. Komodifikaci krajiny, kterd kdysi byla domovem,
jakkoliv snad krutgm. Chybi zde lidé-obyvatelé. Lidé, ktefi
Sumavu zpestii svym kazdodennim Zivotem. Lidé, ktefi jdou
lesem pozdé v noci domd. Lidé, kteff se toulaji zndmymi misty
s laskou. Lidé srostli se Sumavou, ktefi neprchaji. Sumava md
své stalé obyvatele. Mnoho z nich ale odjizdi za praci
do vétSich meést a nejvetsi mnozstvi téch, kteri chodi mezi
kopci, jsou prdave turisté, ktefi si obrovskou rychlosti davkuji tu
velikou krajinu s bohatou historii a ve svém funk&nim obleceni
si nevSimnou jemné zmény vétru. V chlzi po asfaltovych
cestdch sotva postiehnou vodu, kterd mizi ve Skarpé. Jednd
se 0 zpUsob konzumovdni zdzitku z krajiny. Jednd se o rozdil
mezi zdzitkem a prozitkem.

Kazdé misto je pro mé duilezité, kazdeé je vyznamuplné. Na
kazdém misté Ize prozit urcitou situaci, uddlost, kterd misto
obohati. Na moment vypini prdzdno, pridd se k zdstupu
uddlosti, jez utvareji onomu mistu podstatu.




KATEGORIZACE AKCNIHO UMENI

UMENI UTVARENE PROSTOREM

Meni pro mé snodng zafadit svou praci josné do kategori,
kterd mi soudasng umeni nabizi zvidite proto, 2o kaddd
jednotliva akce by vwiadovala sve vlastni zafazeni dle sva
povahy, ale ony fungull prdvé diky své provdzaonosth o
rmnodstvi, kterd mé 2avazuje k nevtuchajicirmu zkouwmdni.

Jsou zde nekterd prvky, kterd maji spoledneg, Viechny akoe
jsou  individudlnihg, ne  kolektivnibo, choraktero, cof je
zdklodem rozdéleni akénho uméni dle Zony  Rusinows?,
Probibaji introvertng, bez piitomnosti divakd, Povaluji e za
spoluprdci s krajinou a jejich pribéh sméfuje k proditke mé
sarmolng, popfipadé nahodneho  kolemjdouciho, ktery s
zasahu mode a nemus vEimnout, Mikdo mu nevyseatll, co se
zde déje, nikds ho nenuti ptat se no otdzky, Zeptd-i se, bude
j& pokladat sam soba.

Mékterd akce probibaji podle rozmgslensho scénafe, kierng
nikdy ale neni zcela hotowvy, dokud nejsem na misté a nemohu
jei s krajinou Zfinalizoval Miste si fekne o svdj 2dsab, doglni,
kde jd treba nemoam je5t@ zoelo jisto. Proto wahdm
kategorizacl hoppeningy nebo  performance,. Obajil jsou
pajmy  fatifend mnoistvim  wgrnamd o definic,  jejich?
komplikevanost nepovaiull za pflinosnou své praci,

Proto oznaceni akce. Slovo, jehof plvodni wjznam je prosté
Cine Aktivini prodivani & krgjinog spojendg, Mistne specificky land
art, pracharejici volng do body artu, kde je treba. Protols
krajing o 18lo jsou z jedné podstaby,

Joko uméni, no jehoi tvorbé se podili sdm prostor, midieme
oznadit land art O site-specific umeéni. Lond art md své kofeniy
v 60 letach g jde o umélacke zasahy primo do krajing, €asto
reggulich mimo jing no kontrast orgonickeého o umélého, of uZ
jde o geometrie, stroktury nebo barvy. Jde o jistg drub
profvanl pfirody, ale ve své podstaté ménl pouze jejil povrch
k obrazu svému.

Site-specific  (specifické-pro-misto™  uméni nenl  notolik
fixovano na plirodni prostiedi o pravé tim se jeho poleto
projevd stovd daleko Sirdl Pojem site-specific se zadal
pouiivat v F00 letech?, npicménd citlive plistupovani k o
wedomoviani 51 mista joko néceho, oo s5ilné ovlnmiuje findlni
podoby dila, mddeme pozorovat o v orangch poddtoich
lidskeho  osidleni Preni mésta, kterd bylo  raklodana,
wvigchdizela ssjm tvarem z krajing®. Plirczeng stoupdni terénu
odpovidalo plirozend gradaci spoledenske dolefitosti staveb,
igE z2 na kopc budowvaly, Vgznomnd ndbofenskd misto
venikala tom, kde to piirczens vypldvals 2 krajing o jejibo
genia locr.

Site-specific uméni v 70, letech vychdzelo predeviim 2 onavy
kormodifikacl uménl, Vznikne-li dito, jef je nevyhnutelng
spojend s oréitym mistern, neni molnd ho prodat nebo
premistit, anii by dovék pokofil 1o, co je na ném krdsng, Viz
napiiklad Maklonéng oblouk Bichorda Serry. & nejde jen
o exteriér. Uvedomujeme si, jak dilefité je prostiedi, v némi
Clovék své dilo vystowl, jok dilefitg je to, jok spoly dilo o
prostiedi kamunikuji

Ve ave praci delam uméni pro mista, ne na misto, Do 0 miry,
e jednotlve akce a jejich osud jsou 5 mistem spajany, Svazuji

2 jimi 5 jednotlivgrmi mfs'r% a umoEnuji s hlubdl profiani
ceudy celd krgjing. Prdla bych =i, aby tobs prdce mohlo
alespon jedinamu Slovéku slouiit joko navod, protoie varim,
fe donyg zpdsob poetického prodivanl joko uménl prndgs
Claveku mnokd.
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EUGEN BRIKCIUS

Eugen Brikcius byl jednim z prvnich predstaviteld akéniho
umeéni u nds, aniz by sam byl vytvarny umélec. Je povazovdn
hlavné za spisovatele a filosofa, coz ale mimo jiné umoznilo
prave hladké prolindni se jeho akci, uméni a zivota. Jde u ngj
o poetiku prozivdni ur&itych ritudld, které mohou mit zcela
civilni podobu (jako napfriklad vyndseni sklenic z pivem ven z
hospody a jejich rozmistovdni ve volném prostoru) nebo
ddstojny podtén odvijejici se od starého mytu (uctivani
bohyné Podchleby ptinasenim bochnikd chleba nebo zdvod
Achilla a zelvy).

V Brikciovych cvicenich, jak je sédm nazyvd, hraje divak -
potazmo ucastnik - druhotnou roli. Ivan Magor Jirous oznacil
dokonce Brikciovy (kolektivni) akce za svym zplsobem
asocidlni. Pavlina Morganovd pak skvéle definuje jeho zdjem
o proménu lidského védomi pudsobenim umeéni takto:
.Brikciovy happeningy (..) si pohravaji s proZitky a
reakcemi Ucastnikd, na nichZ samotnygch zdleZi, zda
odejdou néjakym zpusobem obohaceni.” Tato ochota
uc¢init lidi soucdsti jeho absurdnich kouskd md jisté co do
¢inéni s tim, Ze jde casto o jakousi odpoved na absurditu
kazdodenniho Zivota v rdmci svazujictho paradoxniho
politického rezimu. Reaguje-li ¢lovék na tuto absurditu vetsi
absurditou, jak mu doporucuje Camus, je témer imperativni,
aby tak c¢inil v kolektivu, protoze ve své kazdodenni vzpoure je
uZ tak osamely kazdy den.

Na Brikciovi je v neposledni fadé ddlezita taky jeho svazanost
s mistem. S&m sebe oznacluje za Prague-shaped" (tvarovdn
pro Prahu). Mnohé z jeho akci citlivé reagovaly na podminky
jemu zndmého meéstského prostoru. Konkrétné jeho retézec
akci-Piknikd meél za cil ,duchovné mapovat meésto™? skrze

pozornou interakci s jeho jednotlivostmi. Podobné jako jeho
manifest, jez kdysi vyzyval ostatni k hleddni prazskych
stfesnich zahrad v nejvyssich parterech domU, a pokud je tam
nenajdou, af sami pfinesou kyble s hlinou a vysdzi fedkvicky.
Jeho umeéni je dle mého ndzoru uménim vyzvy. Uménim
paradoxné introvertnim, které ale i tak umoznuje ostatnim
jednotlivedm pripojit se k né¢emu nevsednimu, pripadné je
i sami nezdvisle realizovat.

1 Achilles a Zelva (1966)
2 Pivni zatisi (1957)
3 Stresni zahrady (1967)
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MARIAN PALLA

Marian Palla je dalsim, kterg svymi projevy stird hranice mezi
jednotlivgmi disciplinami uméni. Jeho umeéni je tvorené, Zité,
psané. Jeho obrazy v sobé nesou zndmky akce (napriklad
Jdma pripravend k vykopdni a zahraband jama). Jeho tvorba
Cerpd z prozitkl mnohdy az meditativniho charakteru (malba
¢ary dle nddechu a vydechu nebo treba natirdni kamene
suchym §tétcem mnoho dn0 v fadé).

Palla tvori hlavné sam pro sebe. Velkd &dst jeho uméni je
velmi introvertni. Obrazy mohou byt vystaveny, ale stejné
obrovsky objem v jeho tvorbé& zaujimaji i jemné textové
dokumenty o dalsf jeho ¢innosti, kterd bez pochyby mUze byt
povazovdana za umeni, ale jiné nez ldmané ztracené textové
z&dznamy o ném neexistuji. Neni d0lezité, jak a kde kterou akci
provedl, ale to, Ze se stala. Moznd prdavé to umoZzniuje
soustfedit se na Cistotu onéch prozitkd samotnych.

O svém dile sam Palla rekl: ,Déla presné to, co by mohl
délat kdokoliv jing, i kdyZ to nikdo nedéla.“® To mi
imponuje. Protoze cokoliv mdze byt umeénim, pokud je ¢lovék
schopen to jako uméni vnimat, prijmout, prozivat. Nechat se
tim obohatit. Zde si také midzeme kldst dotaz, zda umeéni ma
za Ukol slouzit lidem nebo postaci, slouzi-li umélci
samotnému...
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ZORKA SAGLOVA

Happeningy Zorky Sdglové a jejich prdtel byly mistné
specifické. Pracovaly s prostorem, s vlastnim umisténim a
citlivé vnimaly prostiedi, v némz se odehrdvaly. Dochdzelo tu
k zapojeni elementarnich materiald a prvkd (bilé mice,
nafouknuté kondomy, bil¢ textilie a dalsi), které sice byly
cizimi prvky vpravenymi do krajiny, ale byly s to s ni na dany
moment splynout a spolupUsobit. Poté doslo k odklizeni, ale
krajina byla naporfdd uz poznamendna mirnou zmeénou
vnimani, co se tu na ten moment odehrdla.

Pro své happeningy si Sdaglovd vybrala mista obdarend
historil. Happeningy svym zpUsobem zatizené vyznamem
mista, krom pouhé jeho vizudini estetiky. U Sudomére na
pamdatku husitského strategického vitézstvi pokladali pleny.
Na louce, kterd mela kdysi slouzit pohanskym ohnivgm
ritualdm se mél pak potulovat Svec plivajici ohen. Happeningy
tu nebyly ndhodnym souborem absurdnich ¢innosti vybocujici
z normadlu méstskeé krajiny, jako tomu bylo u fady happeningd
tfeba praveé v Praze, ale reakcemi na krajinu jako takovou, na
jeji moznosti, situaci i historii.

8,9 Kladeni plin u Sudomére (1970)

MILOS SEJN

Tvorbu MiloSe Sejna prostupuje mnozstvi experimentd
délanych na vlastnim téle v prirodé. V urcitém smyslu jde u néj
o kompletni prostoupeni, splynuti ¢lovéka a krajiny, a to prave
té krajiny ryzi, kterd nebyla ¢lovékem zatim prostoupena a
zménéna zcela necitlivgm pristupem. Imponuji mu skaliska,
voda, zcela zdkladni krajinné archetypy, do nichz sdm sebe
ukladd a které se na moment stdvaji jeho soucdsti. Tyto
momenty pak zachycuje fotografiemi, misty pak sama
fotografie prekond skutec¢nost, kde skrze dobré napozicovdni
a faleSnou perspektivuy, lidskd tvar dostdva rozméry skaly.

Za 0 néco vyznamnéjsi pro svou prdci povazuji jeho celkovy
pristup k tvorbé, k existenci v krajiné. Je zfejmé, Ze jeho
soundlezitost s krajinou jde hluboko, Ze nevdahd v jakémbkoliv
kroku, ktery mu umoznuje s ni blizsi kontakt. Krom ryze
akénich projevl se tu pak prdavé objevuje akéni kresba
vznikajici pfimo v pfirodé za pomoci pfirodnich pigmentd, na
podkladu skaly, zmdacend ve vode, kresba prozitd skrz naskrz.
Krajina poznand a pripusténd az do morku kosti.

10 Milos Sejn pFi praci (2012)
11 Dotkl jsem se travy... (1967)
12 Bdélé snéni (1969)
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ANDY GOLDSWORTHY.

Andy  Goldsworthy je zndm hlavné jaoko autor
monumentdlnich realizaci z prirodnich materidld, nese si v
sobé ale jistou socharskou citlivost, kterd mu umozniuje i zcela
efemérni  pomijivé  intervence, které  dokumentuje
fotograficky. Krom akce samotné, jejiho prozitku, uznava i jeji
estetické hodnoty, které béhem akci vyvstdvaji. Pro jeho
¢innost je typicky blizky kontakt s krajinou, ktery umocriuje
atypickymi prozitky, které v sobé nesou cosi univerzainiho.

Jako priklad bych rada zminila soubor siluet. Ty vznikaiji,
jakmile zacindg prset nebo snézit, Goldsworthy ulehd na zem a
svym télem prikryje suchou zemi. V. momenté, kdy se zem
okolo néj zcela pokryje srdzkami, vstavd a odchdzi, otisk jeho
téla splyva se zbytkem povrchu. Pro nej samotného jde o
konflikt zcela intimniho prozitku s vefejnym prostorem, kde se
na néj lidi divaji. Nepovazuje se za performera..

Objevuji se tu ale i dalsi momenty, které zahrnuji silng taktilni
prozitek. Hedge-walking (Chozeni keti), kdy ndhle vystupuje
z prochozené cesty, chodniku, pésiny, a vstupuje do korun
vzrostlych kerd, které vytvdreji souvislou fadu. Postupné se
jimi proplétd podivngm pohybem na pomezi plavani a Splhani.
Jde o fyzicky namdhavou cinnost, kterd je ale pordd oproti
ktery ale vyzaduje velké mnozZstvi energie. A Goldsworthy tu
energii vynaloZzi, protoZze mu pravé na tomhle nesmysiném
vyznamuplném aktu zdlezi.

Leaning into the Wind (Nakldnéni se proti vétru) je akce,
kterd dala ndzev nejnovéjsimu dokumentdrnimu filmu, jez
mapuje jeho prdci, jakkoliv je prchavd oproti pracim z kamene
a dreva. Goldsworthy stoji na kamenitém svahu a snazi se

najit rovnovahu v aktu opreni se o silny vitr, ktery by mu za
normdlnich okolnosti silné znesnadnoval chizi. Jde o citlivou
reakci na podminky, jez mu skotskd krajina na daném misté v
dané chvili poskytuje.

13 Leaning into the Wind
14 Hedge-walking



KAREL MILER

Akeni umeéni Karla Milera bylo komponovdno jako poezie.
Misto materie Feci vyuzivalo jako své zdkladni stavebni
jednotky lidského téla umisténého ve vyhranéné podze
na peclive navrzené fotografii. Jeho gesta byla zcela
jednoduchd, zdkladni, zahrnovala pravdivé lidské pdzy
a prece byla svym zpUsobem odlidsténd. Podobné jako ve své
vizudini poezii, Karel Miler se stal pouhym slovem na papire,
existujicim v prostoru, pUsobicim na své okoli. Snad je to
umocnéno prave dokumentaci na cernobily film, prdci
s tmavymi a svétlymi plochami, kterd pripomind estetiku
tisténého textu. Jednd se mimo jiné o prdce Bliz k oblakdm,
Identifikace nebo Limity.

Na Milerovych dilech je zajimavd jejich oprosténost
od vyznamu, samoty. Vyobrazené akce vetsinou konal sam
pouze za pritomnosti fotoapardtu se stativem. Svgm
zpUsobem prave tohle prispivd k tomu, Ze se jeho prdce jevi
bliz poezii nez poetice. Skvéle vypjaté a mezni situace lidského
téla zachycuje v jediné sekundé a dobrovolné je oklestuje
o okolnosti momentu jejich vzniku. Nechavd cloveéka spatrit
jen to, na ¢em v dané chvili zdlezi, a je to pravé a jediné
vizudini stradnka veéci.

Tento specificky typ akci reprezentuje vyborné treba také
Citén cerstvou travou (15). Zde ulehd Miler do travy, davd
své télo k dispozici vcelku intenzivnimu télesnému prozitku.
Pdr slovy tu ale obraci narativ lidského vnimdni, pocitovani a
davd jej k dispozici rostling. Jako by i tento moment, na
pocitové podnéty bez pochyby bohaty, radeji delegoval
nékomu dalsimu. Vime, ze sadm vnimal, jak se ho trava dotyka,
ve své vizudini poezii se ale tohoto citu zcela vzdava a jako
bdsnik ovliviiuje pouhym pojmenovdnim a zdznamem
celkové vyznéni dila.

JAK TEDY PREZENTOVAT AKCNIi UMENI?

Uméni akce, uméni ¢inu, se vyznacuje tim, Zze uprednostriuje
pribéh pred vysledkem, respektive Ze prObéh je souldsti
kyzeného vysledku. Déje se na urcitém misté v urcitém case
za urcitych podminek. MUze byt opakovdno pouze, pokud je
tato moznost soucdsti jeho konceptu, poptipade pokud
naplnéni konceptu opakovdni neprekdzi. Totéz plati i o jeho
replikaci za jingch, novych podminek, které zakonité charakter
akce méni. Nékterym akcim toto nevadi, ba naopak uzivaji si
letmych muyslenkovych posunl, které jdou ruku v ruce s
drobnygmi zménami situaci. Néktergm to ale mdze velmi ublizit.

NemUzeme-li akéni uméni zcela replikovat v jeho Zzivouci
podobé, je treba ho dokumentovat, chceme-li, aby se mu
dostalo divakd anebo pochopeni. Chceme-li, aby meélo dopad
na ¢lovéka. Dokumentace zivého uméni s sebou nese fadu
uskali, mimo jiné riskuje zplosténi urcitého komplexniho
prozitku do pouhé estetizované vizudlni podoby. Akéni uméni
mdad relativné pestrou tradici zdznamu. Od ru&né psanych
pozndmek vznikajicich v rediném case, pres kresbu a malbu
az po fotografii ¢i video, planované, komponované anebo
zcela spontdnni.

Pro akéni umeéni je, dle mého ndzoru, dilezité to, aby akt
dokumentace neubiral na Zivosti, zivelnosti akce jako takové.
Ve chvili, kdy ovéem clovék pracuje sdm, stdvd se tohle
vytrzeni z autenticity momentu nevyhnutelngm, paklize ¢lovék
nepremysli skrze ¢ocku fotografa a akt vytvareni fotografie
neni soucdsti akce samotné. Fotografie, kterd vznikd ,navic®,
je pouhym umeélym artefaktem. Nemdme-li ale fotografii, Ci
fyzicky prenosny vysledek nasi prdace, zbyvd ndm text.
Poetika textu jde ruku v ruce s poetikou krajiny. Text je
shovivavy, a prece schopny nést myslenku v jeji Cistoté. Ale

neni to malo?

Zejména ve tvorbé Mariana Pally nardzime na veliké mezery,
protoze (slovy Pavliny Morganové): ,zmapovat tvorbu tohoto
autora je nemozné, protoZze sama jeji podstata a autorova
nedbalost v pristupu k (jeji) dokumentaci tomu brdni” Sdm
Palla charakterizuje jako nejdUlezitéjsi aspekt své tvorby
pfitomnost tady a ted, obsazeny do jisté miry v denikové
formé zdznamu. A nic vic. Jde o moznou vyzvu k ¢loveku, aby
sam Sel ve §lépéjich umeélce a moznd zazil zlomek toho, co on.
Nebo néco uUplné jiného. | text je ale pouhou rezonanci
pUvodni uddlosti a pfitom tim jedingm, o co se mdzeme opfit,
aby ndm Pallovo uméni ,néco dalo®. A to je Skoda.

Snazit se predat fyzickou zkuSenost z uddlosti je jako
prendset v holych dlanich vodu, tak jako Jiti Kovanda jednoho
kvétnového dne podél reky Vitavy. Podivné marnd snaha, a
presto si neodpustime to znovu a znovu zkouset.

Dnes md kazdy z nds s sebou svij viastni maly fotoapardt,
kameru i pozndmkovy blok. Mobilni telefon s sebou nosime,
kamkoliv se vyddme, a ndlezité téchto jeho funkci vyuzivaime.
Zaznamendvdme, co se dd, a zdsobujeme tim svoje zndmé,
pratele i rodinu. A jsme zas jimi zdsobovdni. A nejenom jimi.
Nepreberné mnozstvi informaci se k ndm hrne po siti
Obrovské mnozZstvi vjemd zvukovych i vizudinich, kazdou chvili
naseho Zivota, co jsme jim ochotni poskytnout. MnoZstvi
podnétl, které nds mohou hluboce zasdhnout a prece se nds
fyzicky nedotknou.

Kniha Oc¢i kdze Juhanni Pallasmaa se vénuje ve velké mire
praveé kritice tohoto okulocentrismu. ZkuSenost ryze vizudini



kritizuje jakozto prili§ plochou, pfilis zjednodusenou, aby
vypovidala o realité. A co vic, tato oklesténd zkuSenost
ovliviiuje téZz nase prozivdani &asu, ¢as byl zplostén na
obrazovku pritomnosti a my nevnimdme sebe sama kazdy
den v historickém kontextu a pfichdzime tim o jeho hojivy
aspekt. Prichdzime o moznost prozivat momenty komplexng,
pozorng, uveédomele, protoze kazdy moment je jen umirajici
aktualitou.

V prdci, kterd se zabyvd pravé umeénim provdzangm s
minulosti, ale existujicim skrze aktivni prozivdani v pfitomném
Case, se jednd o kriticky aspekt, ktery zdkonité musi ovlivnit,
jak bude nakonec prace vystavena. Nechci ilustrovat své
jednotlivé kroky po Sumave, nechci ddt k dispozici mapu mist,
podle niz se ¢lovek projde. Chci predat zkusenost, pro niz je
dUlezité zastavit se, strdvit s instalaci ¢as a pokusit se ji uchopit
vlastnim zpdsobem. Je zcela imperativni zapojeni hmatového
prozitku. Je nemozné, aby ¢lovek prisel a na prvni pohled mu
bylo vSechno jasné. Co se snazim predat, bude skryto,
poskladdano v zaviené krabici. Clovék ji mdze a nemusi otevirit.
Clovék mudze brdt do rukou predméty, které mi zbyly po
pobyvdani na Sumavé. Rozplétat texty, které konstatuji, co se
uddlo a vic nic. MoZnd pdr fotek. NejdUlezit&jsim momentem
ovéem pordad zOstavd to, aby ¢lovék mimo mé bral jednotlivé
véci do rukou, tak nézné jak mu to jeho osobnost dovoli, a
s&dm se orientoval v mém malém svété vzpominek.

V prvé fadé se na ndsledujicich strankdach objevuji
Jjednotlivé akce v tom poradi, v némz se uskutecnily.

PRAKTICKA CAST
[ ]
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OMOTALA JSEM NITKOU KASTANY
Z jirovce u cesty do Mirenic.

Je podzim. Podél silnice rostou stromy, jediny jirovec véak
pritahuje mnoZstvim kastany, které se ztrdaceji ve tlejicim listi
na zemi. Nékolik desitek jsem jich posbirala a kazdy z nich
peclivé omotala niti, aby jim nebyla zima. Ty jsem pak také
povésila zpatky na strom.
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PRINESLA JSEM MOUKU
zpdtky k Rumpelmuihle.

Z Hojsovy Straze vede stard cesta, po niz se sem odeddvna
dovdzela mouka z mlgna v ddoli. Hojsova Straz porad Zije,
mlyn postupné vic a vic splyvd s prirodou. Sla jsem tou
cestou v opa¢ném sméru nez mlgnské povozy a prinesla
mouku ke troskdm mlygna, kde byla nakonec i rozprdasena.
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HODINY JSEM LEZELA
ve sméru stind na louce.

Nad méstem Rejstejn se rozkladaji louky, jedna z nich
na misté byvalé osady Plzenec. Jen o pdr set metr( ddl
podobné situovdany na podobnych loukdch spocivaji obce
Velky a Maly Kozi Hibet. Na téchto mistech vznikne
apartmadnové prazdninové bydleni, na louce po Plzenci uz

se pohybuiji jen stiny strom0. Lehla jsem si podle nich a podle
nich také rotovala, jak se slunce posouvalo po obloze.

41



MALE MURY SE UPOKOJILY
na brize nad Pohadkou.

Osameélé staveni, jeho? historie budi zdjem hlavné senzibild
a milovnikd hororu. Udajné prokleté. Jeho vnimani ho cini
strasidelnym. Ze suchych rostlin nalezenych predchozi den
jsem vytvorila malé mury, lapace toho negativniho,

a zaveésila je na misté na strom. Kazdd z nich se béhem chvile
na stromé usadila, vlivem vétru, vlivem vlastni aerodynamiky.
| tam se tfepetaly jako opravdovi motyli.

Atmosféra se lehce uvolnila.
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SLA JSEM S KAPAJICi LAHVI VODY
Pekelskym udolim.

Vede tu asfaltovd cesta, jako na mnoha mistech Sumavy.
Jeji tvar, jak se vine, pfipomind reku, ale jeji povrch je rigidni
a pravidelny. Na vodu pUsobi stejnd gravitace jako na nds
v8echny. Zavésime-li lahev s kapacim Ustrojim,

v pravidelnych intervalech bude vylu¢ovat vodu. Ne vSak

v pohybu. MUj krok, moje zastaveni, moje zaskobrtnuti, se
propisuji do kapdni vody. Stopu ptikryla pFichdzejici bourka.
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ZANECHALA JSEM KALISKY S VODOU
v rozpadajici se kapli¢ce na Zejbisském dvore.

Na misto chodi uz jen dobytek. Mali¢kd osmibokd kaple se
rozpadd, ale je &istd, snad je v ni ovcim tésno, i kdyz dva lidé
se sem vejdou pohodIné. Pro né a pro jeji duchovni prozitek
jsem na misté nechala ru¢né vyrezdvané kalisky z kdry na
jediny dousek vody. Malé prijimani pod déravou Sindelovou
stfechou, kterd se postupné propisuje do krivky jeji klenby.
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BEZELA JSEM ZAVRIT OKNO
ve staré hdjence v Pustiné.

Zacalo zas obdobi snéhu, prepadlo ne¢ekané celou
republiku. V Pustiné vrze svou elegii opustény dim

s vytriskanymi okny. Z nich jediné z0stdva viset, pokfivené
vihkem a zimou. Chtéla jsem ho zavrit. Ni¢emu to asi
nepomohlo.
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NEBE SE DOTKLO ZEME
na zasnézené Sousi.

Obycejné tudy te¢e mnozstvi drobné vody, prameny kfizuji
louku. Pod snéhem utichne véechno a svét se uzavie sém
do sebe. Obloha a zemé maiji tutéz barvu, forma stromd se
rozmazdvd v chumelenici. Pod snih jsem zakopala zrcadlo
a zgs pomalu vysusila jeho tvar. PUsobilo jako klidnd hladina
vody.
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NAPLNILA JSEM SI NAPRSNi KAPSU SNEHEM
pfi hranici u Svaté Katefiny.

Krajinu drdsaji valy, odkud se kdysi snad stfilelo. Klidny
pochod po hranici jevi se neuveéritelngm. Sehnu se, jako bych
chtéla vzit cosi s sebou za novym zivotem, vzpominku. Nechci
jen prindset, chci taky brat. Snih, kterg mi v kapse zanechd
jenom obrovskou mokrou skvrnu.




Odkryii zakladi kostela a Gprava hibitova 1990,/9]

Rekonstrukce zakladid kostela 1996

Vénovana

Pracovni skupinou bjvalieh farnik > <
Cerveni Dievo. Spolek “Vira a domeod @i
za pomoci nadace dlouholéteho p-iﬁrﬁ-“
Antomina Haase a podpory farnf o
MeukitChen b, HL Blut

Leto 1997

DVE JSEM PRECETLA A NAPSALA JEDNU BASEN
nad Cervengm Drevem.

Uprostred lesa je krmelec na sl jako pulpit. Snih prindsi
slavnostni atmosféru. Prisla jsem k nému a poloZila sbirku
Jana Skdcela na jeho strechu. Prostoupila ji vihkost.
Prednesla jsem dvé bdsné tichému lesu. U Medvéedi kaple
se mi vratily jako ozvéna.




DOTKLA JSEM SE CIHLY A POTOM KAMENE
v ruindch Zhati.

Podél silnice je roztrousend byvald zastavba. Planina je
pordad hold, domy prdazdné, bez strech a bez stén. Clovék se
dotykad krajiny okolo, ale staveni uz ne. Dotkla jsem se tedu.
Tu a tam, jak se ¢lovék opird, kdyz se proplétd ruinami.




PRIVLASTNILI JSME SI METR CTVERECNI
na polickdch nad Kvildou, ale jen na chvilku.

Pomoci provazu jsme vytycili presné misto, kde ndm bylo
dobre. Do Ctverce jsme vstoupili a predstavili si, jaké by to asi
bylo zde se narodit, Zit a zemfit. Pak jsme provaz smotal

a misto opustili.




PROSLA JSEM SE POSLEPU
po lavkach Jezerni Slati.

Prirodni pamatka zkrocend ve vyhlidkovou stezku se skrgva
za zdatocinou. Milosrdnd hranice lesa se ztrdci, kdyz zavrete
oci a zaposlouchdte se do huceni projizdéjicich aut par
desitek metrd daleko. Prehlusi jemné Sumeéni vody.




PROJEID & PRCCHED | A R
ZAKAZANT) HENCE DO ZASTUPU MECHU SE PRIDAL VETRELEC

PULLOR STRELRA v v . . PR .

ey na mosté pres bezejmenny potok ve voj. Ujezdu Boletice.
Je zde udrzovany les, s udrzovanymi cestami, udrzovanymi
mosty. A prece, drevo zdabradli pracuje vihkem. A prece,
zachytdvaji se v ném prvni linie mechu. Dratkem jsem
doplnila do zastupu dalsiho jedince.




POZMENILA JSEM BEH ZIVOTA KAMENE
blizko soutoku dvou vod.

Dvé mirné vody se tu setkdvaly ve tvaru ypsilon. Vytrhla
jsem kdmen z jednoho pritoku a umistila ho do druhého,
kam by se nikdy za normadinich okolnosti nedostal. Bude
pokracovat ddl po proudu, ¢asem na mé zapomene.
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PROSLA JSEM SE PO PiSCITEM DNE
Zdahvozdenského potoka.

Nechala tam stopy, ale jen na chvili. Bylo jaro, bylo teplo, ale
nohy pdlily zimou.
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NECHALA JSEM KOSTKU CUKRU
na vimperském ndmésti.

Kduysi tudy vedla vyzanamnd obchodni stezka a jd& se tudy
ted tdhnu z jihu na zapad. Mdm to mésto rada, ale ndmésti
mi nahdni hrdzu. Dvé kasny a svah, oblozené zaparkovanymi
auty. Snaha vytvorit zdrivy bilg bod, epicentrum fadu, v t&zisti
ndmeésti. Odpoledne pfrisla boutka, cukr byl nezakryty.




ZPiVALA JSEM TISE
na vyhorelé samoté u Wagnera.

Pod sutinami tam ¢lovék pordd najde pietni svicky. Pietni
slova se §ifi trochu néznéji.




POZMENILA JSEM BEH ZIVOTA UPLNE JINEHO KAMENE
na uplne jiném miste.

Potkala jsem dalsi soutok ve tvaru ypsilon, udélalo mi to
radost. Kdmen, ktery jsem vytdhla z jednoho ramene, byl
Uplné jiny nez ten, s nimz jsem pracovala jinde. Nesl znamky
divocejsiho toku vody. Byl jim opracovany. Druhé rameno,
pomalejsi, snad poskytne prostor k odpocinku.




UVARILI JSME CAJ A PODELILI SE
s ruinami hdjovny.

Bylo jaro. VSude kolem kvetl podbeél. Lidé ho sbiraji a vari
z n&j doma. Lidé ho sbirali a vatili z néj doma, kdyz jesté
doma bylo jen pdr krok( daleko. Hdjovna si s ndmi dala ¢aj.




MAPOVALA JSEM | NOSEM
lesy Sumavy.

Po covidu se téZko spoléhdm na svUj Cich. Kazdy lisejnik ma
trochu jinou vini a vyskytuje se trochu jinde. Po pficichnuti
jsem byla schopnd postfehnout zdvany téchto vini, aniz
bych videéla jejich povodce. V krabici zde je par takovych
vant.



K PRUBEHU

V samych pocatcich jsem k Sumavé pristupovala ryze
analyticky. Zkoumala jsem aspekty celé té krajiny skrze
literaturu, historii, mapy, ale i emo¢ni modely, kterymi jsem se
snazila uchopit jeji dusi. Zadny z téchto modeld nevystavim,
protoZze pro mé byly vic ndstrojem nez vystupem, ale jsem
rada, Ze vznikly. Vzbudilo to ve mné urcitou hlubsi snahu
o pochopeni, souznéni s krajinou. Po tydnu jsem byla schopnd
o ¢emkoliv Fict, Ze je to jako Sumava a najit souvislosti, které
to dokladaji. MOj pracovni stdl, stary a rozpichany
od Spendlikd na ruzngch mistech, rdzné hluboko, byl jako
Sumava. Kdyz jsem neveédéla, co ddl, prosté jsem se divala
na néj a v hlavé kreslila portrét krajiny. Rozbila jsem talif.
Rozmocila latku. Napéchovala suché listi do sklenice. Prvni
kroky k archetypdini praci v krajiné.

1

&
Pokladddm-li ureity moment za E
bohaty, krasny, umélecky, pak jim
také je. Proto jsou tyhle prostsi
akce pro mé o to cenngjsi, ale ne-
byla bych se k nim dopracovala
bez téch predtim. Bez téch, které
jsem si na misto prinesla v t&ézkém
batohu.

Nebrdnim se pfindseni cizich véci.
(Ale délam si i tak z ného legraci,
ako napriklad v akci se snéhem

v kapse.) Ale mély by to byt véci,
které se mi vejdou do kapsy. Které

v kapse zapomenu a mohu je tam zase

po ¢ase najit zrovna v momenté, kdy je

pro né ten spravny cas. Kus provdzku,

drdatek, nebo zatouland kostka cukru. Néco,

co v danou chvili paradoxné davd smuysl. Je

to svym zpUdsobem sniska détskych pokladd,
zbytky po kapsdch. | to mé koneckoncd navedlo
smérem k findinf instalaci.

Tehdy zacaly vznikat prvni ndpady k jednotlivim akcim.
Vychdzela jsem primdrné z touhy obohatit krajinu skrze malé
prozitky, které se tam ddvno nestanou, protoze postradd
mnoZstvi Fadovych lidi, ktefi tam budou prozZivat své malé
zivoty. Chléb, kniha, pisen. Znaky civilizace. V lese. Rada z téch
ndpadd byla seskrtdna drive, nez na Sumavu vibec dorazily.
Touzila jsem po rozmanitosti, ale hledala jsem gré v jisté
Cistoté, jasnosti sdélenti. Bylo pro mé dilezité, aby bylo mozné
zformulovat jadro akce do pdr vét a nemuset doddvat uz nic.
To se, snad, datilo.

U nékterych prvotnich akci jsem se pfilis mnoho spoléhala na
Jrekvizity®. Mouku, mary, lahev.. Nemdm si to za zlé. Ty akce
probéhly a jsou jaké jsou, vérim, Ze i ony mapuji néjak moje
kroky k prozivani s krajinou. V pribéhu ¢asu se mi dafilo vic
a vic se uvoliovat, dozndvat, Ze i mdlo staci. Kdmen, slunce,
zastaveni se na tom pravém misté. Nic vic. Je to o pfistupu.
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V MALE KRABICI

Povedlo se mi najit starou kartonovou krabici v rozmérech
160x180mm. Md& oddélitelné viko a je lehce ohoreld. M& svou
historii, kterou nezndm. Je Sumava. Je mald ve srovnani
s méritkem rozlehlé krajiny. Je jako ja. Je pravidelnd
s mnozstvim pravych uhld. Je jako geometrické landartové
skulptury, které odeddavna do prirody umistujeme, protoze
nds fascinuje koexistence pravidelného a nepravidelného,
organického a geometrického. Je ale porad lidskd, protoze je
Spinavd a poznamenand. Nese si v sobé svou docasnost, své
podléhdni zkdze, které krajina starsi nez my vsichni chdpe jen
tézko. Otevird se a zavird jako clovek, s nimz vedeme dialog.
A uvnitf skrgvd bohaty vnitini svét, jen na dosah ruky.

Texty, které jsou v této prdci vytisténé prehledné v odstavcich,
které ¢loveék prelétne jednim okem, jsou v krabici uchovdny v
malych vdale¢cich  srolovaného pauzovaciho papiru. Z
odstavce je jeding radek, v némz jsou vSechny jeho véty
postavené za sebe jako pribeh, jako dozndni. Papir pfi doteku
lehce Susti, jako by Septal pomalu se vyjevujici slova.
VyZzaduje to néhu a cit, aby u nékterych delSich listd dosel
Clovék az na konec. Dochdzi tu k jistému porozumeéni, které
pouze skrze <¢&teni prdce neziskdme. Akce promlouvd
konkrétné k ¢lovéku. Tahle jeding, odhalend. A pak je na ném,
jestli se stejnou trpelivosti jeji tajemstvi opét skryje do formy
vdle¢ku nebo pruh papiru pohodi a zmuchld. Viak kazdy
dotek je lehce destruktivni, stac¢i trocha potu a pauzovaci
papir se zkrouti. Nevadi. To je riziko vzpominky existujici v
hmotném svéte.

Krom text0 zde nalezneme i rdzné relikty po akcich. To, co
zbylo. To, co jsem sebrala. To, co je vytrzené z krajiny. To, co
vz jednou do krajiny bylo prinesené. A fotky. Par vytisténych

snimkuy, které praci priblizuji detektivni hie i pro ty, ktefi nikdy
tuto publikaci neoteviou. Ke kazdé akci je dokumentace
trochu jind, protoze povaha jednotlivgch akci se lisi. Kdyby
¢lovek ale mel zadjem, mél trpélivost, dokdzal by prehledné na
stole vysklddat ¢asovou osu mého dosavadniho pdsobeni na
Sumave. Kdyby mu tenhle analyticky pristup vyhovoval.
Stejné dobre si ale treba vystadi s jedingm pribéhem, jedingm
kusem kOry. Clovék md svobodu nahlizet do krabice a chovat
se k ni tak, jak on sdm povazuje za pfinosné sobé& samému.

Faktem je, 7Ze to dUlezité do krabice umistit nejde. Akci
samotnou. Zbyvd ndm se pouze prehrabovat v ,artefaktech
po akci“ nebo ,artefaktech pred akci®. Absence toho, co ndm
tyhle artefakty definuji, je ale dle mého ndzoru tim
nejsilngjsim impulzem k vlastni akci. Kde artefakty vytvareji
obrys, zivouci zkusenost se podbizi k jeho vyplnéni realizaci.
Klidné skrytou, nezaznamenanou, pouze prozitou. Pro¢ ne?
Pro¢ bychom ¢&asteji nedelali véci, co by je mohl délat kazdy,
ale nikdo je nedéla?

Krabice je zde strdzcem vzpominek, ale také vyzvou.
Fyzickgm dotykem se v ¢lovéku snazi probudit impulz
k tvorbé, k urcitému nevsednimu pobyvani ve svété.

DOKUMENTACE




co schazi?

krabice byla odhalena.

|
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artefakty se rozsypaly. svitky zaseptaly.

skacel




prach uspinil stal. tak co jeste?




dotek. ruce. praty.
kontakt 5 daliim Slovakerm,
komunikooe.

pochopeni.
v tuble ehvili na né jesté Saka.
(26052020
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jak dlouhd mdze byt jedna véta?

ZAVER

Praci nepovazuji za ukoncenou. To nevadi, znamend to, Ze md
potencidl jesté dlouho Zit a ovliviiovat to, jak zZiju j&. Sumava je
veliké téma pro bakaldarskou praci a jd jsem nepredpokladala,
Ze ji dokdazu uchopit celou. Ale vSechny tyhle stiipky jsou pro
me extrémné duolezité. A jsem rada za moznost ji zkouSet
uchopit znovu a znovu, ve Skolni praci nebo mimo ni.

Béhem prdce jsem se sblizila s akénim uménim, které jsem
urcitou dobu svého Zivota povazovala za exhibicionisticke,
chtivé pozornosti. Vzdyt slovo performance je synonymem
pro divadlo! A prece se najdou lidé, ktefi jej rehabilituji,
dovoluji mu se rozvijet v néco nového. Mikotaj Smoczyriski
prisel s terminem Secret Performance®™. Michalina W. Klasik
sepsala manifest Tajného aktivismu, ktery pfimo z myslenek
Smoczynskiho vychdzi®. Marian Palla chodil po svété a
dotykal se kameni”. Milan Maur cely den ndsledoval béldska
na jeho cestdch® Dozveédéla jsem se zkratka mnoho
prinosného. DYchdm zas volnéji a vic nez kdy driv se blizim k
tomu, Ze délam, co chci.

Nejvetsi radost mam z findini instalace. Bdla jsem se celou
dobu, Zze vSechny ty krehké akce zemrou, kdyz je jakkoliv
prenesu jinam. Celou dobu jsem se prala s vlastnim odporem
k dokumentaci a misty je to zfetelné neslavngm vybérem
fotek, prosté proto ze zadné lepsi ani neexistuji. Nevadi, jsem
to j&. Nerada dokumentuji néco, co je nejvic potentni v danou
chvilina daném misté. Radda ale sdilim své nads$eni, své zaujeti.
Rada vyprdavim o tom, co se délo, co jsem vidéla, co jsem
citila. Krabicka ve vygsledku funguje na dost podobném
principu. Krabicka je jd&. Krabicka je také Sumava. Jsem jd
Sumava, aspon trochu?

Naucila jsem se existovat v krajiné a pak zkusenost zabalit do
malé krabice. Nézné, jak se jen ¢lovék mdze k vlastni minulosti
zachovat. A pak ji vytrhnout z vliastnich rukou a podat nékomu
dalSimu. Jemné rachoti. Je prekvapivé t&zkd. A ten ¢lovek v tu
chvili drzi v ruce celou mou dusi. Je jen na ném, jak se k ni
zachovd. Ve své performanci Rhythm O, Marina Abramovi¢
umoznila publiky, aby vyuzili ktergkoliv ze 72 predmétd na
stole proti ni”. Slo pro ni o maximdlni vypéti psychickych i
fyzickych sil. Moment, kdy ale krabi¢cku pokladdm pred
dalsiho cloveka, neni ale tomu pocitu nepodobny. Je to jen
moment, ale m&m skute¢né pocit, Ze kdyby ten Clovék chtél,
muze vSechno v krabicce znicit a j& mu to dovolim.

,A ja dneska vim, Ze ten nazad letici prsten [symbol
lasky k Tekle, se kterou nedavno uzavrel snatek]
Z Jjedouciho vlaku, to aristokratické gesto, byl pro
Vladimira tim vic tvaréim cinem, &im bolestnéji zaZzil
jeho ztratu, ® rikd Bohumil Hrabal o zkusenosti s Vladimirem
Boudnikem, ktery také naplno prozival vsechno. Radost,
ztrdtu, bolest.

Vdechno, co jsem udélala dosud na Sumavé, je
koncentrovdno v té krabicce, ve vice & méné hmatatelné
podobé. Kdybych o ni pfisla, bolelo by to. Moznd o ni pfijdu,
mozZnd ji sama nékde zanechdm. Jen pro ten prozitek. Kdyby
ale prozatim cokoliv v ni pohnulo pouze jedingm clovékem,
budu rdda. Uméni neni o exhibici. Je o kontaktu.



kdja sedldckova

*1211999, Plzen t ¢asem, nékde
pritelvsechlididobrevule@gmail.com

¢estina, anglic¢tina, francouzsting, latina a poezie

o mné, v pdr bodech

kdo jsem pordd jesté zjistuji a domyslim.
studovat uméni jsem se rozhodla ndhodou,
ale vvizla jsem tady naprosto dobrovolné.
radda premyslim, vSimdam si a poetizuji.
radda chodim po svété a dotgkdm se veéci.
moje umeni neni exhibicionistické,

ale touZi periferné meénit pohled na svét.

data

2018_nastupuji na environmentdini design FUA TUL, hleddm se
2020_myj obor je najednou tvorba ve vefejném prostoru, nevadi mi to
2020_studentska prehlidka pokoje: stay at home edition, jen kfi¢im
2021_plenér workshop Artmill Barbary Benish, vsechno ddvda smuysl
2021_studentskd prehlidka pokoje, spolupracuji s Ani¢ckou Béhmovou
2021_praxe ve studiu Richarda Loskota, zamilovavdam si prdci v kolektivu

2022_bakaldiskd prace na téma intimity v Sumavskeé krajing, ztrécim se

portfolio
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