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Anotace

Bakalafska prace se zabyva designem pletenin a historii designu pletenin.

Prace je rozdélena do Sesti kapitol. Prvni kapitola je zaméFena obecné na design.
Druha kapitola je vénovana déjinam designu pletenin. DalSi Cast popisuje
technologické nastroje, jez ma designér pii své tvorbé k dispozici. Ve Ctvrté kapitole
jsou uvedeny vytvarné prostiedky designéra, zakladni vytvarné prvky, ornament, desén
atd.. Posledni kapitola je zaméfena na zdroje inspirace, na porovnani minulosti se
soucasnosti a na netradi¢ni pletené véci dnedni doby. Celou praci dokumentuji

obrézky.

Annotation

This bachelor work deals with knitted fabric design and history of knitted fabric design.
The work is divided into six chapters. The first chapter is generally aimed at design.
The second chapter is aimed at history of knitted fabric design. The third chapter
describes technological instruments which designer uses by his creation. In the fourth
chapter are mentioned designer’'s graphic instruments, basic graphic komponent,
ornament, design etc. The final chapter is aimed at: mine of inspiration, matching past
with present, nontraditional knitted clothes nowaday. All work is documented by

pictures.
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Uvod

Pletenina je velmi zajimava a tvarna textilie, jeZz nasla uplatnéni v mnoha oborech.
V soucasnosti se objevuje témér vSude, aniz si to mnozi uvédomuji. Jiz mnoho let je
pletenina soucasti odévniho pramyslu. Médni navrhafi a designéfi si ji velmi oblibili
a v poslednich sezénach patfi k zakladnimu vybaveni Satniku.

Snazila jsem se nahliZzet na design pleteniny z pohledu designéra, tzn. jaké moZnosti
mu tento material nabizi. Podstatnou ¢ast mé prace tvofi také dé&jiny designu pleteniny,
které podle mne k tomuto tématu neodmyslitelné patfi, protoZe pro designéry
predstavuje historie neustéaly zdroj inspiraci.

BohuZel o pleteninach existuje jen minimum publikaci a malo lidi znéa jeji historii
a moznosti. Proto doufam, Ze tato prace mnohé zaujme a mozna i nékoho inspiruje.

Prace je doplnéna obrazky, které ilustruji jednotlivé kapitoly.
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1. Design

1.1 Design kolem nas — Design obecn é.

Design.

Slovo design se dnes sklonuje ve viech padech, lidé ho pouZivaji, aniz by mnohdy
znali jeho skuteény vyznam. Design vstoupil do mnoha oborl, setkdvame se s nim
témér kazdy den, pfestoZe si to ani nemusime uvédomovat.

Design nas neustéle obklopuje, at jsme doma, v praci nebo ve mésté. Nalezneme jej
téméf ve vSech oblastech lidského plUsobeni. Proto se také jednotlivé designérské
profese v riznych oborech liSi. U kazdého oboru ma jinou napln , jiny ucel, designér
ma také jiné prostfedky a jinou pravomoc. D& se fici, Ze tyto moZznosti a funkce
designéra se liSi také podnik od podniku.

Co tedy tento pojem skute€né znamena? Struéné feceno, designem muZeme
rozumét vytvarovani vyrobku v souladu s technickymi, vyrobnimi, ergonomickymi,
estetickymi a cenovymi pozadavky. Kvalitni design by mél odpovidat technickym,
funk&nim a kulturnim potfebam, zvySovat uZithou hodnotu vyrobku a zaroven formovat
vkus jeho uzivatell [1].

Prace designéra je tedy vysledkem zamérné, cilevédomeé, promyslené a planovité
¢innosti [1]. Pfi tvorbé designu pusobi vzdy nejméné dvé slozky — individualita
a sociokulturni prostfedi. VétSinou jsou obé slozky v rovnovaze, ale je také obvyklé, Ze
jedna z obou sloZek prevaZuje.

Mohlo by se zdat, Ze designér zacina ve své tvorbé od nuly, ale neni tomu tak.
Designér ve skute€nosti navazuje svou tvorbou na véci, které jiz existuji. Zacina tam,
kde designéfi pfed nim (nebo on sam) skoncil. Proto kazdy designér zacina
nevyhnutelné od minulosti. O tom vice v nasledujici kapitole — Dé&jiny designu.

Design je dnes velmi Sirokym pojmem, a proto jeho definovani neni snadné. Historici,
teoretici designu, ani designéfi se dodnes nedokazali shodnout na obsahu samotného
pojmu design. V soucasné dobé existuje mnoho nazord a definic. Nékteré jsou si
ve své podstaté podobné, nékteré se dopliuji, nékteré navzajem vylu€uji. Néktefi
odbornici spojuji vznik designu pfedevSim s pramyslovou masovou vyrobou
a modernim hnutim v architektufe. ,Tato teorie je prezentovana historiky, ktefi
akceptuji spojeni dé&jin designu s dé&jinami uméni (napf. Herbert Read a Nicolas
Pevsner ve 30. letech 20. stol.)* [1].

Jini jdou jesté dale, posouvaji hranici déjin designu hluboko do minulosti. Kofeny
designérské profese nachazi v davnych déjinach lidské civilizace, které predchazely

nastupu sérioveé vyroby.
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Design (i kdyZ se v této dobé takto nepojmenovaval) je zde chapan jako tvarovani
pfedmétu, nikoli pouze vyrobku. Vyjdeme-li z pfesvédceni, Ze podstatou designu je
¢innost zaméfend na vztah mezi funkci a estetickou formou uZitkového predmétu,
nalezneme zéaklady designérské profese jiz v prvnich dokladech uvédomélé &innosti
Clovéka. Jiz pravéci lidé pouzivali své prvni pfedméty nejen jako nastroje, ale i jako
uritd komunikaéni a ritualni média. V prvnich nastrojich ¢lovéka jsou vidét zarodky
designérského mysleni i v jinych ohledech. Pocatky ergonomie nachazime v feSeni
péstnich klind, kdy se €lovék snazil klin pfizpisobit anatomii lidské ruky. A podobné
jako dnesdni designér hledal material, ktery by pInil poZzadovanou funkci a zaroven byl
opracovatelny dostupnou technikou. Osobné se pfiklanim k druhému nazoru a z toho

budu také i nadale ve své praci vychazet.

1.2 PloSné textilie

Textilie se podle tvaru rozdéluji na délkové a plosné utvary.

PloSnymi textiliemi nazyvame vSechny textilni Gtvary, jejichz dva rozméry jsou
mnohonasobné vétsi nez rozmér treti. To znamend, Ze délka a Sirfka textilie jsou
podstatné vétsSi nez jeji tlouStka. PloSné textilie podle technologie vyroby délime na
tkaniny, pleteniny a netkané textilie.

Tkanina se zhotovuje provazadnim dvou navzgjem kolmych soustav niti. Pletenina
vznika z jedné nité nebo soustavy niti vzajemnym provazanim. Netkané textilie se
vyrabi nékolika technologiemi mechanickym nebo chemickym pojenim vrstev

(pavuciny, rouna aj.).
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1.3 Design pleteniny

V posledni dobé proziva pletenina velky navrat. Diky své variabilité a jedineCnym
vlastnostem je hojné vyuzivana v mnoha oborech a lidskych €innostech.

V odivani zaujimaji pleteniny stéle vyznamnéjSi misto. Splyvavé linie, velké objemy,
meékkost, pohodli a komfort, to vS8e nam pletené vyrobky poskytuji. Poptavka po nich
neustale stoupd. | pfehlidkova mola zaplavila (zaplnila) pletenina. Velké modni znacky
jako je Calvin Klein, Burberry, Nina Ricci, Prada, Sonia Rykiel a mnoho dalSich
predstavily ve své kolekci pro nadchazejici obdobi pleteninu jako jednu ze zékladnich
a nezbytnych (sou)Casti Satniku. Pletenina se stala nedilnou soucasti také v jinych
oborech. Diky jejim nenapodobitelnym vlastnostem se s ni dnes mizZeme setkat témér
kdekoliv. Pletenina jiz neslouZzi jen pro vyrobu odévnich textilii, rozsah jejiho vyuZiti je
velmi Siroky. PouZiva se bé&Zzné napf. na interiérové a technickeé textilie.

Z hlediska uZivatele bychom mohli technické textilie rozdélit na: TT pro humanni
a veterinérni pouZiti (zdravotnické a medicinské, ochranné a bezpecénostni), interiérové
TT (interiéry budov, interiéry dopravnich prostfedku), exteriérové TT (geotextilie, textilie
pro budovy a lehké konstrukce), pramyslové, zemédélské a jiné textilie
pro technologické pouziti, konstrukéni materialy a obaly. Ve zdravotnictvi se vyskytuji
v implantatech (cévy, Slachy...) a kompresivnich punéochovych vyrobcich. Také
nehoflavé a protilrazové textilie patfi do technickych textilii. V dopravnich prostfedcich
nalezneme calounické textilie (auta, autobusy, tramvaje, letadla...), ve stavebnictvi
vyztuze kompozitnich materialt, v pramyslu filtry, v zemédélstvi sité, zemni kryci
textilie aj.

Pletenina je plosny textilni utvar, ktery vznikl prostorovym provazanim nité. Na rozdil
od tkaniny je tvofen provazanim jedné nité (zatazné pleteni) nebo soustavy niti
(osnovni pleteni). Pletafska technologie umoznuje vyrabét rizné formy pletenin. K nim
fadime napf. metraz (ploch& nebo hadicova), plosné tvarované dily (Caste¢né €i upiné
tvarované) nebo celé vyrobky.

Treti kapitola je zaméfena na nit, technologii a Upravu pletenin, jez s designem

pleteniny pfimo souvisi.
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2. Déjiny designu pleteniny

Jak jsem se jiz v 2. kapitole zmifiovala, budu na design nahliZet jako na tvarovani
pfedmétu, nikoli pouze vyrobku. V této préci chci upozornit na neustély navrat k historii.
Na minulost designéfi vétSinou ve své tvorbé navazuji nebo z ni pfimo vychazeji.

Pleteni ma samo o sobé velmi davnou a prekvapivou historii, i kdyZ jeho poc¢atky Ize
jen velmi téZzko odhalit. Pletenina totiz pomérné snadno podléha zkaze. Mizeme ji
shadno vyparat a zhotovit z ni véci nové, ¢imz se samoziejmé také sniZzuje Zivotnost

a odolnost materialu. Proto se zachovalo jen nékolik neporusenych pletenin.

2.1 Prvni pleteniny

Predkrestanska kultura v Arabii ovlivnila rozvoj a Sifeni pletaci techniky do jinych
oblasti. Z Ardbie pochazeji také jedny z prvnich historicky doloZzenych technicky

i vzorové vyspélych pletenych praci [18].

Obr. 1 Pun€ocha pletena arabskou technikou pochazi z obdobi 1300 - 1100 pred Kristem.

Aby lidé dosahli takové zru¢nosti a dokonalosti, jakou tyto prace vynikaji, je velmi
pravdépodobné, Ze zde pleteni existovalo jiz mnohem dfive. Musime vzit také na
védomi, Ze tehdy kazdy druh prace prodélaval pomaly vyvoj. Bohuzel ale Zadné
dikazy neexistuji.

V Udajich o dalSi nelezené pleteniné se mnoho odbornych textl rozchazi. Nékteré
uvadeéji, Ze tyto pleteniny pochéazeji z oblasti Nového svéta — Peru (zadatek 3. stoleti)
a z Egypta (4. aZ 5. stol.) [3]. Jiné zastavaji nazor, Ze tyto vyrobky jen vzbuzuji dojem

pletenin, ale ve skute€nosti jsou tvofeny technikou zvanou nalbinding [28].
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Nalbinding, naalbinding, nalebinding, nadelbinden — existuje nékolik variant nazvu,
pfesto se jednd o stejny zplsob vyroby. Nalbinding je skandindvska technika
pro tvofeni silné a pruzné textilie. Jedna se o textilni techniku pouZivajici jehlu a useky
vldkna k vytvafreni textilie. Stejné jako pfi pleteni vznikd ocko, které vSak neni
propleteno, ale pfidano k pfedchazejicimu. Archeologické nalezy dokladaji pouziti této

techniky u ponozek ¢&i rukavic.

Obr. 2 Egyptské détské ponozky s oddélenym prstem pochazejici ze 4. stoleti n. I.

Vznikly pletenim ¢i technikou nalbinding?

Obr. 3 Egyptské détské ponozky ze 4. stol. n. |.
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Diky neurovnanym pomérim ve stfedomorské oblasti se zachovalo z obdobi
do 13. stol. n. I. jen velmi méalo nalezu pletenych praci. Pletafstvi se v té dobé vyvijelo
hlavné v Orientu a v zemich tehdejSi arabské kultury. VSechny staré pleteniny, jez se

dochovaly, jsou pletené z baviny. Vina se pouzivala k pletarskym tc¢elum az pozdéji.

Obr. 5 Koptské ponozky z Egypta, vzniklé mezi 11.-13. stoletim n. |. jsou provedeny v ¢erné,

bilé a indigo barvé. Textilni muzeum Washington
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2.2 Stredov ék

Pleteni se pravdépodobné Sifilo ze Stfedniho vychodu do Evropy vojaky (pomoci

kfizovych vyprav v 11. a 12. stol.), namoiniky a obchodniky z Vychodu.
Existuje také zprava, Ze r. 1181 saracénsky pletai zhotovil vzacné pletené puncochy
pro Viléma Il. Normanského. Od Saracénl se pleteni ucili Normané. Stopy pleteni
nachazime také v Anglii a ve Skotsku, kde se s proniknutim normanské kultury objevily
pletené Eepice. [3]

Na nohavice se vromanském obdobi ani v gotice nepouzivaly pruzné Upletové
materialy. Zhotovovaly se z tkaniny, coz predstavovalo naro¢nou krej¢ovskou praci.
Pfresto nebyly Sité punochy dost tésné a musely se pfevazovat podvazky (ozdobnymi
Sndrkami s kontrastujici barevnosti, které byly zaroven funkéni i zdobné). Prfitom bylo
pleteni zndmé jiz davno predtim a poskytovalo by punéocham potfebnou pruznost.

Z 11. a 12. stol. n.l. se dochovaly pletené pungochy ve Svycarsku nebo v cisarském
pokladu ve Vidni. Z neznamych davoda se vSak zatim nestaly soucasti bézného

odévu. Tyto pletené puncochy se u nas az do 16. stol. témérf nepletly.

Obr. 6 Pletena papezska puncocha, 1100 n. I.

Ve 13. stol. n.l. se v Italii rozSifilo pleteni jako domaci prace. Pozdéji se toto uméni
preneslo do Spanélska a odtud se opét rozsifilo do Francie, Anglie, Skotska, Némecka
atd.

Pro rozvoj pleteni byla dulezita také cirkev. Diky zvétSujicimu se bohatstvi katolické
cirkve (hlavng ve Spanélsku) se zvy3oval i jeji zajem o vyrobu nékterych cirkevnich
¢asti odévl z pleteniny. Dochovalo se par liturgickych rukavic a oltarnich Sat (a také
knézské verzalky — nosily se na hlavé). V Cechach se nachazi velmi zndma a svym
zpUsobem i jedineCn& pamatka stfedovékého pletafského uméni. Jedné se o pletenou

rukavici sv. Vojtécha. Vroce 1928 se ji spolu s dalSimi textiliemi podafilo vyjmout

16



z hrobu prazskych biskupl (z prostoru mezi oltafem sv. Vita a vychodnimi kaplemi).
Rukavice je pletena ze Inu a ozdobend barevnymi hedvabnymi nitémi, vySivkou zlatym
dracounem, perlami a pefim. Pravdépodobné pochazi z Egypta nebo jizni Evropy. Na
hfbetni strané je pfiSita zlacend a emailovand fibule s postavou sv. Benedikta. Kdyby
patfila skute¢né sv. Vojtéchu jako odznak biskupské hodnosti, byl by to unikat,
ojedinéld vzacnost z konce desatého stoleti. Stafi historici povazovali vétSinou tuto
rukavici za pravou, tj. pochazejici z doby sv. Vojtécha. NovéjSi badani je vSak kriticté]si
a poukazuje zejména na to, Ze az do 13. stoleti se rukavice vétSinou Sily jenom z latky.
stopy. | tak je to jedna z nejstarSich pletenych rukavic vubec a velmi vzacny doklad

vysoké umélecké femesiné vyspélosti (v naSich zemich) [4].

Obr. 7 Rukavice sv. Vojtécha.

Druhd pamétka tohoto druhu je rukavice pfi¢itand rovnéz sv. Vojtéchu. Moderni
vyzkumy fadi vznik této pletené rukavice do 14. az 15. stol. a tvrdi, Ze k starSi puvodni
manzeté s byzantskou vysivkou byla rukavice dodate¢né dopletena. Tato pamétka se

uchovava v kolegiatnim chrdmu sv. Vaclava ve Staré Boleslavi [4].
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Obr. 8 Navstiveni andélt — Pletouci Madona.

Existuji také doklady o pleteni jinych véci denni potfeby. Zndmy oltafni obraz mistra
Bertmana asi z r. 1390 Navstiveni andéli predstavuje pannu Marii pletouci na ¢tyfech
jehlicich Sati¢ky pro jezulatko. Prihlizejici andélé jsou udiveni takovymto umeénim.
Obraz zfetelné ukazuje téméf dohotovené Saty. Legenda pravi, Ze Marie pletla
.bezedvy kus odévu“ pro Jezise [3].

2.3 Novov ék
2.3.1 Renesance

V 16. stol. je pleteni znamé po celé Evropé. Hlavné puncochy jsou ve velké oblibé,
zvlasté na kralovskych a Slechtickych dvorech. Puncochy byly pevné pfipojeny
ke kalhotam a nohy se staly vyrazné akcentovanou soucasti celkové siluety. Proto se
zaCaly pouZzivat puncochy pletené, jez k noze tésné pfiléhaly a zdUraznovaly jeji tvar
Iépe, nez puncochy Sité. Rucni vyroba pletenych pun€och prevysila ostatni vyrobu.

Prvnim muzem, ktery nosil pletené hedvabné puncochy, byl anglicky krél Jindfich
VIIl. Par punCoch dostal roku 1539 darem ze Spanélského kralovského dvora.
Na znamém obraze od Hanse Holbeina je vyobrazen Jindfich VIII. v pletenych
hedvabnych punochéch zdobenych podvazkovym fadem.
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Obr. 9 Plvodni obraz od Hanse Holbeina byl zni€en, toto je kopie od Remigiuse.

Pletené puncochy nosili také francouzsti krélové Karel IX., Jindfich Ill. aj. Pun€ochy
se zfejmé vyrabély v mnoha barvach, i ve velmi vyraznych. Nejoblibenéjsi byly ovSem
bilé [3].

V zenském odivani (v zapadnim svété) nehraly punochy do poloviny 16. stol.
dalezitou roli, protoZze dlouhy Sat nohy zcela zakryval. S rozvojem luxusnich
hedvabnych pletenych pun€och se ale také Zeny zacaly o tuto ¢ast odévu zajimat.
Prvni Zenou vlastnici tyto pun€ochy byla pravdépodobné kralovna ze Skotska - Marie
Stuartovna (1542-1568). DalSi damou, kterd je vyzkouSela, byla anglicka kralovna
AlZzbéta. Par ¢ernych hedvabnych puncéoch dostala ve tfetim roce vlady (r. 1561) od
své dvorni damy Mrs. Montagu, jeZ je sama upletla. Od té doby pry nechtéla kralovna
nosit jiné puncochy, nez pletené touto komornou. Jeden par se zachoval ve sbirce
lorda Salisburyho a jsou to opravdu puncochy vynikajici. Mohlo by se zdat, Ze
s proniknutim puncoch do damského odévu, bude noha Zeny vystavena na odiv. Opak
byl ale pravdou. V 16. a 17. stol. bylo ostudnym, aby Zené koukal byt jen palec.
Dokonce i pfi prochdzce se musely Zeny pfesvédCit, zda-li jsou prsty na nohou kryty
obrubami jejich Satu.

Pleteni se tehdy velmi rychle Sifilo. Kdyz Alzbéta provadéla roku 1579 Skolni vizitaci
v Norwichi, zjistila, Ze se ve Skolach uz mnoho déti u¢i puncochy plést. Skoly pleteni se
staly pfijmem pro chudé a hotové vyrobky byly posilany do Holandska, Spanélska
a Némecka [3].
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Obr. 10 Ru¢né pletené dlouhé puncochy, vySivané zlatem a stfibrem, mezi 1600-1620.

Dochazi také k rozsiteni pleteni jako specializované profese. V roce 1527 byl v PafiZi
zaloZen prvni pletafsky cech. Netrvalo dlouho a pletafské cechy vznikly ve vSech
vyznamnych evropskych méstech. V roce 1612 vznikl pletafsky cech také v Praze.
Cechy si zachovavaly vysoky standard, kazdy ucen se pfed pfijetim do cechu musel
Sest let ucit a slozit uspésné zavérecnou zkousku (vyrobit koSile, plstény kloboucek,
par ponozek a barevny koberec). Cechy byly pouze muzskou zaleZitosti. Zeny
pracovaly jako pradleny a jen muzi se zabyvali pletenim a tkanim. Vyjimku tvofily
vdovy, které po smrti svého manzela prevzaly jeho préci, tj. byly do cechu pfijaty. Muzi
se Zenské konkurenci branili dokonce zvlasStnimi amluvami. Napf. prazsti punCochafi
se r. 1612 usnesli, Ze pod pokutou miSenské kopy nebudou zaméstnavat Zadnou Zenu.
Zeny se zadaly pletenim zabyvat aZ pozdéji, kdyZ se rozsifilo do $irich vrstev [3].

Nastalo obdobi, kdy se v rlznych zemich stavaly popularnimi rizné druhy odéva.
Najihu se kladl diraz na néboZenskou tematiku. Francie, Spanélsko a ltalie se
proslavily svymi jemnymi krajkovymi pun€ochami, rukavicemi a pletenymi vestami.
V Némecku a Austrdlii byla pfi pleteni pouzivana pfedevsim vina, ¢asto pfikraslovana
vySivanim. Tyto zemé také prosluly svymi prekrasnymi pletenymi koberci, které se
pouzivaly ke zdobeni stén.

Pleteni se zacina rozSifovat jako prosta domaci prace i jako venkovsky pramysl, a to
Pleteni muselo byt v Anglii uznavanou formou vyroby textilie jiz v poloviné 16. stoleti,
vzhledem k z&konu z roku 1565. Ten stanovil, Ze kazdy Clovék starSi sedmi let byl
povinen ,v Anglii o dnech odpocinku® (sobotach) ¢i o dnech svéate¢nich (vyjma doby
svého vyjezdu z mésta) mit na své hlavé pletenou vyztuzenou &epici z viny“. Pokud by
Clovék toto ustanoveni nedodrzel, dopustil by se pfe€inu. V muzeich dodnes existuje

neékolik exemplarl téchto pletenych cepic.
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Obr. 11 Pleten& vinéna Cepice 1600.

Obr.12: Pletena vinéna cepice — Monmounth. Verzalky nosili v 17. stoleti armady i mofeplavci.

Pleteni mélo kromé svych zastanc( také odplrce. Magdebursky magistrat vydal
r. 1583 nafizeni, Zze zakazuje noSeni hedvabnych puncoch jako Skodlivy a zbytecny
luxus. Pro pletené zboZi byly také nafizovany znacné vysoké Ufedni ceny, a to
i parlamentnimi akty, jako napf. v Anglii r. 1488 cena pletenych Cepic [3].

Prilomem v ruénim pleteni byl vynalez pletaci stolice neboli ruéniho (plochého)
zatazného stavku zroku 1589, jenz sestrojil anglicky farmar William Lee. Byl to
mechanicky stav, jeho princip je vyuzivan dodnes. Vynalez se pomérné brzy objevil ve
Francii a koncem 17. stol. jej Hugenoti pfenesli do Némecka. Jeho principu se pouZilo
pfi konstrukci skoro vSech pozdéjSich pletafskych stroju. Ale i pfes tuto vymoZenost
nebyly puncochy levné, at’ uz byly bavinéné ¢i vinéné. Nejdrazsi byly hedvabné, adajné
patfily mezi kralovské dary. V zéapisech o vydani Sira Thomase L'Estrange z r. 1533 je
zaznam , Peyd for 4 peyr of knyrr hose VIlIs." tj. ,za 4 péary pletenych puncoch
zaplaceno 8 Silingu“ [3]. Dobré véci byly stale velmi vzacné.

2.3.2 Baroko

Bé&hem 17. a 18. stoleti dosahlo pleteni vrcholu pfedevsim na skotskych ostrovech.
Cela rodina pletla svetry, puncochy aj. Svetr byl zde zakladnim prvkem odévu. SlouZil
pro rybare i pro ostatni lidi téchto ostrovi. Hruby vinény svetr chranil pfed proménlivym
pocasim.

Médnimi zlstavaly nadale i pletené puncochy. TehdejSi panska moda si libovala
v dlouhych puncochovych nohavicich aZz do stfevicd. Barokni arokokovi kavalifi
oblékali k pfiléhavym kalhotam po kolena bilé hedvabné puncochy. Za Ludvika XIV. se

nosily svétle modré a Cervené. Také Zenskd noha se zaCala objevovat
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pod obloukovitou sukni. Damské puncochy byly podobné panskym hedvabnym
punocham (ve vyrobé i vyzdobé), drzely je podvazky. Po vzoru markyzy de
Pompadour se zacinaji nosit také krajkové puncochy.

Punochy pletené na stroji zacinaji vytlacovat Sité (které se délaji z hedvabi
a aksamitu). Prvni pletarna punéoch na naSem Gzemi byla zaloZzena roku 1697

v klaStefe v Oseku.

Obr. 13 Strojné pletené hedvabné puncochy (s vpletenym zlatem a stfibrem), konec 16. stol.
Obr. 14 VySivané hedvabné puncochy.

Obr. 15 Ruéné pletené hedvabné puncochy, vySivané stfibrnou niti, polovinal?. stol.

Obr. 16, 17 Strojem pletené puncéochy z obdobi pozdniho baroka, vyzdoba punéoch musela byt

vyhotovena ruéné.
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Obr. 18 Par pletenych hedvabnych rukavic (se zlatou niti).

Obr. 19 Pleteny hedvabny natéinik Karla I. byl pravdépodobné vyroben v Italii. Rika se, Ze jej

mél kral na sobé v den své popravy r. 1649.

Obr. 20 Pleteny kabatec, severni Asie, 17.-18. stoleti, Severo¢eské muzeum v Liberci. Do

shirek ziskan r. 1904 z pozUstalosti J. v. Liebiega.
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2.4 18. stoleti

V naSich zemich se pletenim zhotovovaly ¢ésti lidovych krojl, puncochy, Cepice
a krajky. Soucésti Ceskych a moravskych kroji byly jednobarevné puncochy.
Nejpouzivangjsi barvou byla ¢ervena (Chodsko, Plzernsko, Turnovsko...), jen vzacnéji
se vyskytovala bild. MuZi se oblékali do modrych vinénych puncoch, ob&as i bilych.
Vyjimec&né svou vyzdobou jsou Zenské puncochy z Litomysle, jejich ¢ervenou barvu
doplfiuji drobné vysSivky na nartu a kotnicich s rostlinnymi vzory v bilé, zluté, modré
a zelené barvé. Ve Slezsku u TéSina iv horském Gzemi nosily Zeny pletené vinéné
puncochy, jez byly velmi dlouhé (80-90 cm). Cela tato délka se skladala z drobnych

zahybU kolem lytek.

Obr. 21, 22 VInéné shrnované puncochy z ValaSska a ,papuce” z Dacova Lomu. Ze sbirek odd.

pro lidovou kulturu Moravského muzea v Brné.

Obr. 23 a 25 Hanacko-Slezsky kroj.
Obr. 24 Plzenisky kroj. Na obrazcich je patrna rozdilna barevnost puncoch.
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V poloviné 18. stol. byly pletafské Skoly a cechy v rozkladu. Pavodné ruéni pleteni
bylo postupné nahrazovano pletacimi stroji. Pfesto se ru¢ni pleteni i nadale zachovalo
jako doméci prace.

Obr. 26 Detail panské no¢ni damascenské kosile, konec 18. stoleti, Herning muzeum, Dansko.

Obr. 27 Panska noc¢ni koSile zdobena nasivanymi pruhy latky.

Rucéné se zhotovovala i damascenskd panska noc¢ni koSile, jez byla nejstarSim
typem danského svetru noSeného délnickou tfidou (Gibson-Roberts, 1985). Pletena
panska noc¢ni koSile se fadila ke spodnimu pradlu. Obvykle se tento svetr nosil pod
dalSi ¢asti odévu, mohly byt vidény pouze rukavy. NejbéznéjSim barvivem se stalo
Cervené, ale pouzivala se také Cerna, tmavé zelend atmavomodra barva. Puavodni
damascenska panska koSile méla v 17. stoleti dlouhé rukavy, v 19. stol. jiz existoval
tento typ koSile s dlouhymi i kratkymi rukavy. Pozdéji se také vystfih zdobil vySivkou
a nasSivanymi pruhy latky [29].

Z tohoto obdobi se zachovala fada pletenych odévnich doplika, napf. rdzné druhy
Cepic, penézenky aj.

i
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Obr. 28 SluZka, jeiplete, pFi¢itano A. Bouys, 17.—18. stoleti.
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Obr. 29 Pletené Cepice, Orient, 18. stoleti, Severo€eské muzeum v Liberci.

Obr. 30 Rucné pletena hedvabna Cepice, 18. stoleti.

Obr. 31, 32 Pletené penézenky, 1700-1799.
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Obr. 34 Rucné pleteny hedvabny jehelnicek, 18. stoleti.

n
1Y

2.5 19. stoleti

V 19. stoleti se zvySil poCet vySe postavenych nepracujicich Zen, jez mély mnoho
volného Casu. Diky nim se znovu objevuji specialni ruéni prace, mezi nimi i pleteni.
Ruéni prace se rozSifovaly také za pomoci periodickych zenskych c&asopist

a magazinu.

Obr. 35, 36 Vzorniky pleteni, konec 19. stoleti, Severo¢eské muzeum v Liberci.

Zhotovila ugitelka ruénich praci Marie Klinger.

Zacinaji se objevovat rzné druhy svetru, které byly zpocatku uzivany jako pracovni
odévy chranici pfed nepfizni po€asi. Nazev svetr je odvozen od anglického slovesa
to sweat neboli potit se [6].

Vyvoj svetrt se ubiral dvéma odliSnymi sméry. Do prvniho sméru spadaji praktické
originalni vzory z Britskych ostrovd, Skandinavie a Alp. Jsou uréené pro venkovni

vyuziti (robustni, teplé). Druhy smér zahrnuje elegantni modely klasickych stfihu
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vhodné pro méstské prostiedi neboli leh&i pulovry s hladkymi vystfihy ke krku ¢i
do ,V“ [6].

Pro venkovni Ucely byl také puvodné uréen svetr zvany Guernsey. Tento typ svetru
se vyskytuje asi od roku 1800 na stejnojmenném ostroveé, kolem r. 1860 se objevuje
i v Holandsku. Stal se soucasti vybaveni rybafi v zemich v okoli Britskych ostrova.
Svetr zajiStoval ochranu proti vihku a chladu. Vzory odrazely bézny Zivot rybard.
Zebrovy vzor je symbolem Zebfiku, Fetizek pfipominéa lodni lano a vroubky viny oceanu.
Celé vypracovani je vymyslené do posledniho detailu a vytvari perfektni souhrn tradice
a funkénosti. Rukavy byly umysiné kratké, aby se manzety nemacely ve studené
morské vodé. Pokud se rukavy pfi praci ponicily, daly se snadno odstranit a vymeénit za
nové. Existovaly dva druhy téchto svetrt. Pracovni guernsey (obr. 37), ktery byl mensi,

teplejsi, vzorovany.

Obr. 37 Pansky rybarsky a namornicky svetr — pracovni Fishermen’s Guernsey.

Druhy typ Guernsey (obr. 38) slouzil k reprezentaci, pouzival se pfi slavnostnich
prilezitostech. Mnohdy se pouZival jako nahrada za oblek nebo kabat, byl vicebarevny
a vzorovany. Pletla ho nevésta, aby Zenichovi dokézala, jak zruénou a Sikovnou Zenu

si bere. DneSni guernsey se vyrabi z nejkvalitngjSich €esanych pfizi v tradini

namornické modré barvé [29].
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Obr. 38 1926, fotografie z knihy Tradi¢ni pleteni — reprezentativni typ Guernsey.

Obr. 39 Svetr z Halland (Svédsko).

Tento Svédsky svetr vyhovoval mistnim povétrnostnim podminkam, byl teply a dobre

odporoval vétru. Jeho hlavnim rysem byl ¢ervenocerny vzor [29].

Obr. 40 Viktoriansky damsky svetr, 1895.

Protiklad pracovnich svetru tvofi elegantni model damského svetru z obr. 40.
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S rozSifenim sportu se objevila zna¢na poptavka po pletenych odévech. Na sport se
zacalo nahlizet jako na stylovou zdlezZitost vyZadujici zvlastni obleceni pro kazdou
disciplinu. Svetry mély kulaté vystfihy, pozdéji se délaly do V.

ZaCatkem 19. stol. zaCala hrat Zensk& noha, a tedy i pun€ochy v ddmské modé
novou roli. V poloviné 19. stoleti nosi Zeny bilé puncochy, pozdéji se zdobily vySivkou

v partii kotniku.

Obr. 41 Zluty bavinény uplet, po stranach vysité klasicistni motivy, Anglie, rané 19. stol.
Obr. 42 Bily bavinény uplet, od nartu nad kotnik kvétinovy vySivany motiv hedvabnou pfizi, 30.

léta 19. stoleti.

V 19. stoleti s médou rourovitych kalhot, ztraceji muzské puncochy vyznam.
Postupné se zkracuji az na ponoZzky, jez jsou soucasti muzského oble€eni dodnes.

Odévni dopliiky byly nepostradatelnou soucasti Zenského Satniku. Obrazky nam
pFiblizuji jen Cast z téchto duleZitych doplikd z obdobi biedermeieru: dlouhé rukavice

bez prstu, détsky cepecek.

Obr. 43, 44 Palecnice, 30. léta 19. stoleti.

Krajkovy Uplet z erné hedvabné prize, vySivka z koralku.
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Obr. 45 Détsky pleteny viktoriansky ¢epecek, 1893.

2.6 20. stoleti

Zacatkem 20. stoleti lidé jeSté dodrzuji stanovena pravidla ve zplUsobu odivani.
Po 1. sv. valce nastava zvrat, pfichazi nova, voln&jSi moéda, zalibeni vluxusu a
eleganci. Nasleduje obdobi 2. sv. valky, strddani a nedostatek materidlu. | pres to
prichazeji nové objevy a technologie. M6da se rychle méni a pfinasi neobvykla feSeni,

moznosti, tvary, vzory a materialy.

Puncéochy
V letech 1900-1914 nastupuje méda prolamovanych puncoch, vétSinou krajkovych

s nejrlznéjSimi vzory (Uponky, kvéty), které €asto mivaji symbolicky vyznam (kotva,
pavucina). Prvni svétova valka ucinila razny konec dekorativnimu pfistupu. V3echny
vinéné i bavinéné puncochy se vyrabély v tmavych barvach.

S vyvojem pletafského pramyslu po r. 1920 zacinaji byt v oblibé hedvabné puncochy
télové barvy, levnéjsi varianty se délaji z visk6zového hedvabi. Rajonové pun€ochy se
zdaleka nevyrovnaly pravym hedvabnym originalim, mély pfili§ vysoky lesk a hrubé
zadni Svy. Nicméné objev visk6zového hedvabi umoznil nejen vylep3eni stavajicich
pun€ochovych materiélt, ale prfedevSim dalSi rozvoj chemickych vlaken. Vynalez
nylonu v r. 1935 sméfuje k vyrobé& puncoch z nylonového vildkna. Prvni nylonové
puncochy se zacaly prodavat roku 1940 v USA, vyrabéla je spolec¢nost DuPont. BEhem
2. svétoveé valky daly Zeny pfednost silnym pletenym puncocham, které dobfe zahraly
nohy. Az po véalce nastala sharnka po kouzelnych nylonkach, jez se v tehdejSi Evropé
daly koupit spie na cerném trhu. Zeny, které nemély penize na 3melinafské zboZzi

nebo dobré vztahy s vojaky, se €asto uchylovaly k ,li€¢eni“ nohou. Tzn. namalovaly si
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tuzkou na oboci zadni Svy puncoch. Existovaly dokonce specializované salony krasy,
kam mohla Zena kazdé rano pfijit a odejit do prace v ,punéochach”. [6]

Obr. 46, 47 Kresleni zadniho Svu puncoch.

Roku 1941 objevil profesor Otto Wichterle silon (vyrobu polyamidového vildkna
tryskou). Aby ale tento objev nepadl do rukou nacistl, zacalo se s jeho vyrobou az
o deset let pozdéji. Pun€ochy diky pouzivani syntetickych vlaken dostaly novy rozmér.
V 50. letech pfisli vyrobci s prvnimi bezeSvymi pun€ochami (perlonky). BezeSvé
puncochy se dockaly fady vylepSeni: zmizela zesilen& pata (1968).

Obr. 48 Bezesvé a neparatelné puncochy. 60. a 70. léta.

32



PALMERS

Yer feinste

fL s
A G
. Stilferse
Obr. 49 Bezesveé puncochy od firmy Palmers, 1961.

Obr. 50 Tato reklama od firmy Uhli z&Fila nejen na plakatech, ale i v kinech.
Obr. 51 Reklama firmy Palmers, rok 1954, punéochy byly jesté stale dost drahé.

Obr. 52 Plakat z 60. let, dama ma na sobé lesklé puncochy od firmy Falke.

Obr. 53 Reklamni snimek firmy Lycra, puncochy z 60. let

Obr. 54 Puncéochy od firmy Wolford, tato firma vzdy sklizela uznani za napadité reklamy.

Koncem 60. let se predstavily prasvitné puncochové kalhoty, jez se staly idealnim
dopliikem k minisuknim (podvazky by vykukovaly zpod sukné) a holinkam. V zimé
davaly Zeny prednost teplym punéochovym kalhotam, jez se vyrabély ve vSech

moznych vzorech a barvach.

Obr. 55 Spole¢enské puncochové kalhoty s Lurexem, 70. |éta 20. stol.

Severoceské muzeum v Liberci.

33



V 70. letech pfisla nova technologie tzv. ,nespoustéci ocka“ neboli neparatelné
puncochy (Luxor, 1975). V 80. letech se vedle tradi¢nich typa puncoch pfidrzovanych
podvazkovym pasem zacinaji nosit také samodrzZici puncochy (ve skute€nosti vynalez
50. let) s elastickou nebo silikonovou manzetou. Objevily se také puncochové kalhoty
bez pouziti spojovacich Svu, jeZ zpusobily obrovskou senzaci. V roce 1992 uvedla
firma Wolford legendarni ,Le 9“- celosvétové nejlehci puncochové kalhoty s hmotnosti
16 gramu. Byly zhotoveny z ultrajemného dvojslozkového vldkna vyvinutého
u DuPonta. Dnes zéleZi jen na Zené, jaky typ puncoch si vybere: prakticky, svidné
Zensky se Svem, hladky nebo vzorovany, télové, ¢erné nebo jiné barvy. Dovoleno je

témér vse.

Plavky
Ve 20. letech 20. stoleti pfiSly do médy oddechové pobyty u mofe a spolu s nimi

naléhava potfeba sportovniho obleceni. Nosily se razné plazové ubory, napf. dlouhé
plazové kalhoty s pruhovanymi, rovnéz pletenymi tricky bez rukavd nebo
s netvarovanymi kabatky. Jiz vroce 1920 vyrobila v USA spole¢nost Jantzen prvni
pletené elastické plavky vcelku s nohavickami. Jean Patou a Sonia Delaunayova

predstavili ve dvacatych letech tbory s kubistickymi a orfistickymi vzory.

Obr. 56 Damskeé plavky, 30. léta , SeveroCeské muzeum v Liberci.

Nohavicka se postupné zkracovala a zadové vystfihy prohlubovaly (takZze byly
obdobné jako u vecernich toalet). Novinkou bylo takzvané ,torzo“, pleteny zivltek ~

bez rukavu, jednobarevny nebo s prouzkem a dvoudilné pletené plavky.
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Obr. 58 Plavky od Claire McCardellové, Harpes$ Bazaar, 1948.
Obr. 59 Plazovy soubor, navrhl Jean Patou, 1929.

Clarie McCardellova vytvorila svézi americké sportovni oble¢eni (bylo jednoduché
a pohodiné), které brzy pfijal cely narod. Nezapominala na to, Ze Zeny potfebuji
k Zivotu kapsy, a nevahala je, tfeba i skryté pouZzit na vSechny své modely, v€etné
plavek [7].

Po druhé svétové valce priSel francouzsky navrhar Luis Réard s pfevratnou novinkou
— s trojuhelnikovymi plavkami, jez dostaly nazev bikiny (tyto plavky ale nebyly

pletené).
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Obr. 60 Monokiny, Rudi Gernreich, 1964.
Obr. 61 Plavky z vinéného Zerzeje, Rudi Genreich, 1971.

Od 60. let minulého stoleti az po sou€asnost vznikaly dalSi typy plavek, zajimavé
pfedevsim stfihovym FeSenim. Napf. monokiny (plavky bez horniho dilu), které
zpUsobily pfi svém predstaveni skandal. 80. léta pfinesla tanga, jejichz stfih byl
inspirovan tradi¢énim Uuborem amazonskych kment. Dnes se nosi skoro vSechny typy
plavek, zalezi pouze na vkusu nositele. Také si uz nedokdZeme predstavit, Ze by se
na plavky pouzival jiny material nez pletenina. Na tuto Cast odévu je pro nas

nenahraditelna.

Svetr

Velmi oblibenym pletenym odévem je svetr. Design svetru mGze mit nékolik funkci:
muze byt Cisté prakticky, funkéni (dobréa tepelna izolace a prodySnost zaroven), mize
vyjadfovat urcitou symboliku, pfisluSenstvi k urcité skupiné, ale mGze byt také bran
pouze z estetického hlediska nebo vyjadfovat nazory a postoje designéra. Nejdfive
slouZil pouze pro sportovni Ucely, Casem se stal oble€enim pro volny ¢as a odpocinek.
Predstavme si tedy par typu téchto neobvyklych svetru.

Ve 20. letech 20. stoleti byl vyvinut Jussi svetr. Je inspirovan ru¢né pletenymi
finskymi svetry z roku 1800. Tradi¢ni Jussi svetr se skladal ze dvou barev: horni Cast
v Cervené aspodni v Sedé barvé. Jussi svetr byl chpan jako symbol, néco jako

narodni kroj. Pozdéji se na jevisti objevoval jako (jevistni) kroj [29].
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Obr. 63 Technika Air Isle, 20.-30. léta 20. stoleti.

V roce 1924 se ve francouzském Chamonix konaly prvni zimni olympijské hry, o Ctyfi
roky pozds&ji ve Svatém Mofici ve Svycarsku druhé. LyZovani se stalo velmi popularni.
Vrstva majetnych si uzivala léta na plazich Riviéry a zimy v alpskych stfediscich.
Do poloviny 20. let 20. stoleti zeny lyzovaly v suknich a teprve pak pfiSly na fadu
kalhoty [5].
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Obr. 64, 65 Damské lyZzarské komplety.

LyZaisky komplet z roku 1928 (obr. 64) pochazi z britského vydani ¢asopisu Vogue.
Na obr. 65 je souprava svetru a kalhot z erného a pfirodné bilého vinéného Zerzeje,
sladény pasek je zakon¢en bambulemi (30. Iéta 20. stol.) [7].

Mistrovstvi a napaditosti v pletené médé dosahla Elsa Schiaparelliova, kterd svym
svetrem s vypletenou, klamavou masli vnesla do médy surrealistické mysleni. Uk4zala,

Ze véci nemusi byt takove jaké se na prvni pohled zdaji [5].

@

Obr. 66 Svetr s vypletenou masli od Elsy Schiaparelli, 1927.
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Obr. 67 Jeden z nejpopularnéjsich navrha z 30. let 20.stoleti.

Obr. 68 Twinset.

Twinset nebo-li ,dvoj¢ata“ je souprava pulovru a vesty s dlouhym rukavem. Nosily jej
ve 40. a 50. letech 20. stoleti Marlin Monroe, Lana Turner, aj.. Od té doby se twinset
vzdy s odstupem nékolika let dostaval do pfedniho zajmu navrhara. Naposled byl
znovuvzkiiSen rlznymi médnimi znackami koncem 90. let. Jedna se o prakticky
komplet, pfindsi vjednom baleni dva dily, které lze nosit jako komplet nebo
samostatné, a navic ho Ize vhodné kombinovat s dalSimi odévy. Mezi jeho vyhody patfi

také jeho vSestranné vyuziti. Twinset se hodi pro vSechny G¢&ely a situace [6].
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Obr. 69 Danska kralovska rodina vyfotografovana ve svetrech gronského typu s obroubenymi
limci, 1952.

Pleteni se v Gronsku rozsifilo az v 19. stoleti, nema zde tedy vybudovanou velkou
tradici. Velké limce, jez jsou patrné z obr. 69. visi od krku az do puli trupu, podobaji se
islandskym a norskym svetram [29].

Néapadné zmény v barevnosti pletenin zaznamenal odévni styl 60. let, zpocatku byla
paleta pletenych vyrobkd nevyrazna, az ve druhé poloviné obdobi se zacinaji
uplatfiovat pestré barvy a napadité vzory.

V sedmdesétych letech se pletenina t&€3i velké oblibé a lidé se vraci k ruénimu
pleteni. Vznikaji nové c¢asopisy o pleteni, dostupné jsou nové druhy pletacich
materiald, méni se silueta. Moderni se stava linie ,T“ a vrstveni odévl (cibulovité). Nosi
se kratk4 vesta pres dlouhy pulovr nebo dlouhd tunika pfes pulovr s rolakem atd. Dale
se objevuji pletené Saty, twinsety, kabéatky, Sortky, bluzony aj.

V 80. letech je pletenina stale oblibend, ale jiz ne tolik jako v letech sedmdesatych.
Proto hledali vyrobci a navrhéfi nové cesty, jak povzbudit zajem o pletené odévy.

Za povSimnuti stoji netradi¢ni a promySlené modely od Rei Kawakuboové.
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Obr. 70 Pleteny odév od Rei Kawakuboové, r. 1983.

Na obrazku je pfirodné bily hladce pleteny svetr se sukni z vinéného Zerzeje. Svetr
vyhlizi velmi komplikované, ale v podstaté jde o napadité aranzma z jednoho dilu

sestavajiciho se z obdélnikd. Télu poskytuje spoustu prostoru a pfi rozpazeni se
rukavy vytvaruji podobné jako kimono.

Obr. 71 Model od Rei Kawakuboové z roku 1995. Odév je z rizového akrylového Upletu se

strojovou vysivkou, vyztuzen tylovou spodnickou.

U modelu z obrdzku 71 se autorka inspirovala stylem honzikd, které v 19. stoleti
zvyraznovaly Zenska pozadi (puvodni honzik byl peclivé skryt pod suknémi). Timto

modelem se Kawakuboova pokusila oteviené vyjadfit nesoulad mezi tvarem téla
a odévu [7].
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Obr. 72 Pleteny kabat ,lastura“, Issey Miyake, 1985.

2.7 21. stoleti

V 21. stoleti jsou pleteniny ¢im dal oblibené&jSi. Vyvoj strojni pletarské techniky se
neustale zdokonaluje, je zavisly na dynamickém rozvoji elektronického Fizeni strojl,
vyvijeni novych materialll, barviv a dezénd.

S vyuzitim internetu se mohou pletafi spojit s ostatnimi, podélit se o své zajmy,
dozvédét se néco nového z oboru. Tradi¢ni navrhy a technika, které dfive znal jen

mistr pletaf, se dnes odhaluji Sirokému publiku.

2.8 Shrnuti

Tato ¢ast predstavuje shrnuti kapitoly Déjiny designu pleteniny, poukazuje na to, co
bylo pro design vdaném obdobi typické. Ve starovékém Egypté byla u pletenin
dilezitd predevSim funkénost. Napf. détské Cervené ponozky (ze 4. stol. n.l.) maji
oddélené prsty, aby se mohly nosit k botam s feminky. Arabské pleteniny zase vynikaji
svymi estetickymi vlastnostmi, svym zdobenim (vzorovanim).

Ve stfedovéku se vyskytovalo malo pletenych pfedmétu, proto v tomto obdobi neni

ani design tak vyznamny. Jeho hlavni funkci (cilem) bylo reprezentovat cirkev.
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V dobé renesance objevuji lidé prednosti pletenych puncoch, které jsou funkéni —
splfuji tvarové pozadavky a zaroven nabizeji dalSi prostor pro vzorovani (pfesto byly
v této dobé nejoblibengjsi bilé puncochy).

V obdobi baroka a rokoka se jiz zacinaji pun€ochy vice zdobit. Zajimavymi z hlediska
designu jsou pletené natélniky a kabatce, jeZ vynikaji svymi vzory. 18. stoleti pfineslo
fadu pletenych doplrikd a novych vzoru. Pletenina pronik& do SirSich vrstev, zacina se
objevovat na lidovych krojich. PouZivala se na puncochy a ¢epce, barevnost i tvar se
li5i oblast od oblasti.

V 19. stoleti se téSil oblibé (hlavné u prostych lidi) pleteny svetr. Vzniklo mnoho typu
svetrud, zprvu u nich $lo hlavné o funkénost, ke které se potom pfidalo typické vzorovani
(jez bylo pro kazdou oblast, narod odliSné).

Od 20. stoleti se design rychle ménil a zaroven se stfidaly razné styly. Ze zacatku
stoleti byla pro design dilezita zdobnost a esteticka pfitazlivost. V obdobi valek zase
funkce (tepelna izolace) a ekonomicka vyhodnost (levny a dostupny materidl).
V nasledujicim obdobi pfiSly nové technologie, vlakna, syntetika. PFiSla léta objevq,
pokusl a omyla.

Dnes se designéii snazi propojit vSechny prvky designu — funkénost, estetické
vlastnosti, technické podminky, cenové pozadavky, ergonomii a ekonomiku. Nékterym

se tento tézky ukol jiz podafilo zrealizovat, jini k tomu teprve spéji.
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3. Nastroje designéra

Design pleteniny se sklada ze slozky technologické a sloZzky vytvarné. Tyto sloZky
spolu musi spolupracovat a vzajemné se doplfiovat. Zahrnuji tedy nejen vnéjsi stranku
pleteniny, ale i to, jak je pletenina vytvofena, zda zapada do urcité skupiny, jeji

ekonomicka stranka atd. V této kapitole se zaméfime na ¢ast technologickou.

3.1 Nit

Jiz volba materialu rozhoduje o designu pleteniny. Nit m& svuj vlastni design, ktery
nam do znacné miry ovlivni i vzhled vysledné pleteniny. Pfi volbé materidlu byva
rozhodujici vychozi surovina pfize, jeji konstrukce, barva, zplsob pfedeni, pocet
zakrutu a zda se jedné o pfizi hladkou, nebo efektni.

V nésledujicim textu se budou vyskytovat pojmy, které je tfeba si dopfedu vyjasnit.
Pojem nit vyjadiuje obecné vnéjsi tvar vyrobku bez zfetele na jeho vnitfni uspofadani,
charakteristické vlastnosti apod. UZiva se k obecnému oznaceni délkovych textilii.
Délkovou textilii rozumime kazdou textilii, kterd ma délku nékolikanasobné vétsSi nez
jsou jeji zbyvajici rozméry. KdeZto pfize je délkova textilie sloZzena ze spradatelnych
vlaken, zpevnénych zakrutem nebo pojenim tak, Ze pfi pfetrhu pfize dochazi také

k pretrhu jednotlivych viaken. Zakrut doda pfizi i dostateénou pevnost.

3.1.1 Vychozi surovina

V minulosti se nité vyrdbély jen z pfirodnich vlidken — bavina, vina, len. Dnes se
ve velké mife pouzivaji vidkna chemicka— visk6za, polyester, polyamid atd. Chemick&
vldkna se vyrdbéji bud z pfirodnich nebo ze syntetickych polymera. Nit mize byt
vyrobena z jednoho druhu vldkenné suroviny nebo se pouzivaji smési nékolika druh(.
Napf. bavina s visk6zovymi vldkny, vina a polyester. Smésovanim se vytvaFi
vicekomponentni vlakenné smési. Ucelem smésovani je vyrobit nité s lepSimi
pozadovanymi vlastnostmi, neZ jaké m& nit pouze jednoho druhu vidken [10]. Také se

CasteCné nahradi pfirodni vidkna, kterych je nedostatek.
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Déleni nit & z hlediska suroviny:

Nité délime podle suroviny, ze které jsou vyrobeny na bavinafské, vinarské a Inarské
(hedvéabnické). Toto oznaCeni vS8ak neznamend, Ze dana nit je sloZzena pouze z jedné
vldkenné suroviny. Napf. bavinarské pfize se vyrabéji bud pouze z bavinénych viaken
(100% CO) nebo ze smési baviny s chemickymi vliakny (65/35 PL/CO), anebo pouze
ze syntetickych vldken s charakterem baviny (100% PL). Stejné je to i u pfizi
vinafského a Inafského charakteru. Bé€Zzné se jiz zpracovavaji i nekonvenéni suroviny,

napf. sklo, uhlikat4 vlakna, médnata viakna.

Netradi €ni viakna

Predchozi odstavec byl zaméfen na znama vlakna a jejich druhy, ale existuji i rizna
specialni vlakna. Kazdy rok pfichdzi na svét dalSi novinky ve vyvoji a pouZziti
vlakennych materialt (vétSina z nich se pouziva na vyrobu tzv. inteligentnich textilii).

Napf. textilie, které vyzaruji, popf. pohlcuji ¢asti barevného spektra nebo pouze méni
vratné svoji barvu na zakladé zmén podminek okoli se nazyvaji chameleonské textilie.
Nékterd vidkna méni barvu, jestlize jsou ozafena UV zafenim (fluoreskuji), jina
po ozafeni viditelnym svétlem. DalSi mozZnosti je pouZiti barviv, které méni svoji barvu
pfi zméné tepla preusporadanim své vnitfni molekulové struktury. Tyto textilie mohou
reagovat na zménu teploty, zménu el. proudu, zmény tlaku, zmény kapalin, zmény
svétla (jejich nazev je odvozen pravé podle toho, na jaky podnét reaguji: napf.

termochromni reaguji na zménu teploty...) [19].

3.1.2 Konstrukce nit &

Déleni nit & dle konstrukce

vvvvvv

konstrukci. Skané nité jsou oproti jednoduchym stejnomérnéjsi, pevnéjSi a maji hladky
povrch. RozliSuji se dva sméry krouceni pravotocCité a levotocité (oznacuji se pismeny
Z a S). Miru zakrouceni nité urCuje pocet zakrutl. Vyjadfuje pocet otoceni , ktery
musime vloZit do 1 m nezakrouceného svazku vldken, aby vznikla zakroucena nit. Cim
vice ma nit zakrut( na urcitou délku nité, tim je pevnéjSi a tvrdSi. PoCet zakrutll nesmi
prekrocit optimalni hranici, protoZze pak nit smyc¢kuje a obtizné se zpracovava. Rozdil
mezi tkalcovskou nebo pletafskou niti je pravé v zakrutech. Zakrut je podminén takeé

funkci a cilovym pouzitim textilie.
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DalSi parametry ovliv Aujici konstrukci nit é

Konstrukce nité se liSi také podle toho z jakych jsou vldken, z jakych jejich délek,
popf. jak jsou dostateEné& upravovany.

Konstrukci nité ovlivni samozfejmé& také technologie. V dnesSni dobé existuji
tfi technologie vyrabénych pfizi. Jsou to prstencové pfize mezi které patfi mykané
Cesané, poloCesané a Cesané pfize. Pak to jsou pfize s volnym koncem — rotorové
a frikéni. A tfetim typem jsou vzduchem pfedené pfize. Kazdy z nich ma typickou

povrchovou strukturu [10].

Pozadavky na nit s ohledem na kone €éné pouziti pleteniny

Pro pletarské Ucely se uziva rGznych druhl niti, kazdy pletafsky stroj ma jiné
poZadavky na kvalitu a druh pouZitych niti. Obecné plati, Ze pletarfské nité by mély byt
ohebné, stejnomérné, dostatecné pevné a s malym soucinitelem tfeni. Mohou to byt
napr. pfize s mensim zakrutem, tvarované chemické hedvabi apod.

Nité pro vyrobu pletenin spodniho pradla musi mit mezivlidkenny prostor pro kapilarni
odvod potu (vody), musi byt tedy s niz8im zakrutem.

U niti uréenych pro svrchni oSaceni, u kterého se predpoklada jista tepelné — izolaéni
funkce, by mél byt mezivlakenny prostor vyplnény vzduchem, ktery v principu vytvaFi
tepelnou izolaci. To znamenda stfedné nebo volnéji tocené nité nebo zkadefené nité
(pfirodni vina a srsti, chemicka vldkna zkadefena tvarovacim procesem — polyamid,

polyester, akryl..). V sou€asné dobé se vyrabi i viakna duta s vysokou tepelnou izolaci.

3.1.3 Vlastnosti a parametry nit é

Vlastnosti nité souviseji s vychozi surovinou, zpasobem vyroby, jeji konstrukci apod..

Jemnost nit &

NejvyznamngjSi vlastnosti nité je jeji jemnost. Pro textilni materidly je jemnost
udavana v jednotkach tex. Jemnost baviny se wuvadi v micronairech, hedvabi
v decitexech a pro vinu se pouZziva Brandforska stupnice jemnosti v anglosaskych

jednotkach (tops). Jemnost pouzitého materialu zavisi pfedevdim na déleni stroje.
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Obr. 73 Ukazka rliznych jemnosti nité.
Mezi dalSi vlastnost nit&, jez pleteninu velmi ovliviiuji (neni brana v Gvahu struktura
nit€) patfi geometrie nité, mechanické vlastnosti, transportni a termické vlastnosti,

chemické vlastnosti, trvanlivost a estetické vlastnosti.

Geometrické vlastnosti

Zakladnim geometrickym parametrem nité je jeji prGmér neboli prafez, souvisejici
s deformaci nité (ohybem, pfic¢nym stlacovanim apod.).

Délka a tloustka nité

U pfirodnich vliaken je délka i tlouStka dana podminkami rdstu vlidken a je ovlivnitelna
Clovékem pouze nepfimo. U chemickych a syntetickych viaken mdzZzeme ménit nejen
délku a tloustku, ale i tvar pficného fezu zadmérné. U pfirodnich viaken délka souvisi

s jejich jemnosti, u chemickych tomu tak neni.

Mechanické vlastnosti

K mechanickym vlastnostem patfi deformacni vlastnosti, tfeci vlastnosti, pevnost,

taZznost, pruznost a ohebnost.

Deformadni vlastnosti

By mély byt chapany jako proménné veliciny vzhledem k poloze niti. Pro jejich popis
Ize pouzit vztahy mezi zatizenim a deformaci nité. Deformace mlZze byt pruzna,
viskoelasticka nebo plasticka. Nit Ize deformovat ohybem, pfi¢nym stlaenim, krutem,
tahem, méné vyznamny je vzpér (oshovni tlak).

Treci vlastnosti

Souviseji s deformacnimi.
Pevnost
Je dalezita predevsim jako zpracovatelsk& vlastnost.
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Pruznost a ohebnost prize

Mezi dalSi vlastnosti nité patfi pruznost, ohebnost pfize. Tyto vlastnosti zavisi

pFedevsim na vnitfni struktufe nité.

Transportni a termické vlastnosti

Jsou vyznamné predevSim u ploSnych textilii. Jsou ale podstatné ovliviiovany
istrukturou pleteniny a niti. Zavisi také na vnéjSim proudéni vzduchu. Jedné se napf.
o transport vzduchu. Vzduch pfenaSi i teplo a vodni pary. Pro Clovéka je v odévu
ddlezita jeho vodni a energetick& bilance, proto sledujeme transport vody a vodnich
par. Voda muze byt pfenadSena vzduchem, povrchem i dutinami vidkna. Teplo maze byt
transportovano predevsim vzduchem, vodou (hlavné diky velké hodnoté skupenského
tepla odparovanim vody) a vedenim v textilnim materidlu. Vzduch dobfe izoluje teplo,
pokud nemuGze proudit (napf. je-li uzavien v malych pérech).Sorpéni schopnost nité je
dana jeji molekularni strukturou resp. Cetnosti hydrofilnich skupin, na které se vazou

molekuly vody.
Trvanlivost
Souvisi se Zivotnosti textilie, byva zavisla jak na niti, tak i na struktufe pleteniny.

Pfi pouzivani (odévniho) vyrobku dochazi k namahani v odéru.

Estetické vlastnosti

Jsou duleZité, protoZe nit je pro vzhled ploSné textilie podstatna.

Uvedené vlastnosti se tykaji pfedevsim niti, které jsou v pleteniné nosné. Doplrikové
nité napf. vyplnék, mohou mit mensi pocet zakrutd, extrémni pramér apod., presto
vyslednou kvalitu pleteniny nesnizi, pouze nékteré vlastnosti ovlivni (taznost,

pruznost).
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3.1.4 Efektni nit é

Charakteristika efektni nit &

Z hlediska struktury a barvy jsou velmi zajimavé efektni pfize a nit&, které dodavaji
textilii zvlaStni charakter. Specialnimi technologiemi je dosaZzeno strukturalniho nebo
barevného efektu. Tento efekt muze byt vytvofen jiz pouhym stfidanim smeéru a poctu
skacich zakrut (krepové nité), dalSich efektd se dosahuje na efektnim skacim stroji.
K vyrobé téchto niti se pouziva nit (nebo vice niti) zakladni a nit zdobna. Nékteré druhy
se mohou jeSté pomoci druhého skani zpevnit tzv. nité kfizové — jednéd se o tenkou

a nenpadnou nit s opacnym smérem zakrutu [10].

Nité s efektni konstrukci = plasticky efekt

Strukturu nité ovliviuji pouzita vlakna, zplsob vyroby pfizi a rdzné druhy Gprav niti.
Mezi nité se specialnim strukturalnim povrchem fadime nit: plamenovou, nopkovou,

krepovou, obeskavanou, krytou, spiralovou, smyckovou, knoflikovou a Zinylku.

i

4
Obr. 74, 75, 76 Knoflikova nit, nopkova nit, Zinylka.

Nité s barevnymi efekty

Nit mUZe byt jednobarevna nebo vicebarevna. Maze vytvaret i rizné barevné efekty,
pomoci efektnich niti. Existuje nékolik druhd téchto niti: flamkova nit, melé, melanz,

vigonova pfize, viguré, ombré, Zaspé a Zihana nit.

Obr. 77, 78, 79 Viguré, ombré, flamkova nit.
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Efektni nité propujcuji textilii jedineény vzhled. AvSak jejich zpracovani a pouziti
v pletafstvi neni jednoduchou zaleZzitosti. Jak jiz bylo fe€eno na zaCatku kapitoly,
vétSinou se lépe zpracovavaji nité s malym soucinitelem tfeni, coZ o efektnich nitich

tvrdit nemézeme.

3 . o —
e T T

B e el e e )

Obr. 82, 82 Ukazka nerovnomérnosti u efektnich niti: knoflikova a plamenova nit.

Efektni nité, zejména nité s efektni konstrukci jsou nerovnomérné, stfidaji se zde
slaba mista se silnymi. Neustale hrozi riziko, Ze dojde k pfetrhu nité a tim padem
i ke vzniku vady na pleteniné. Tyto nité se hodi spiSe pro ruéni pleteni, ale pouZzivaji se

i pfi pleteni strojovém (pouziva se hrubsiho déleni stroje...).

3.2 Technologie

Design pleteniny je tvofen také technologii, pletenina je na technologii zavisla.
Technologii se vytvofi vnitini struktura = vazba pleteniny, ktera se projevi
ve vlastnostech a ve vzoru pleteniny. To znamena, Ze vlastnosti a vzor pleteniny jsou
projevem jeji vazby.

Pfi navrhovani musi designér zohledriovat (pro néj) dostupnou technologii. VétSinou
musi své navrhy pfizpusobit technickym moznostem. Ale zarovert mize vymyslet nové
zpUsoby vyuZiti technologie, muUze davat podnéty knovym technickym
a technologickym FeSenim. Designér by tedy mél co nejlépe propojit své myslenky
a napady s konkrétnimi vyrobnimi moznostmi.

PFenos navrhu do urcitého pletafského stroje je dan typem stroje. Pletaci stroj a jeho
zafizeni nam ovliviuji vazbu pleteniny. Napf. velkoploSné vzory mizZeme uplést jen
na Zzakaru. Na jednolizkovém pletacim stroji nevytvofime obourubni pleteninu apod.
Volba technologie m& vliv na vzor a celkovy design. Napf. tentyZz barevny vzor
v zatazné oboulicni pleteniné mdzZeme plést nékolika vazebnimi variantami rubu. Tim

Ize ovlivnit vlastnosti, ale i vzhled licni strany, tedy vzoru.
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Pro designéra je dllezita moznost experimentovani s pleteninou, vyuziti technickych

moZznosti stroju a technologickych projevu.

3.2.1 Projevy vazby

Nejdfive je tfeba vyjasnit si pojmy vazba a vzor pleteniny. Vazbou rozumime to, jak je
pletenina vytvofend, tzn. provazani nité. Je to vnitfni struktura pleteniny. Naproti tomu
pojmem vzor oznaCujeme vzhled pleteniny - to, jak na nas pusobi. Vazba ovliviiuje
vzor a vlastnosti pleteniny jsou jejimi projevy. Vazba vznikne pfisluSnou pletafskou
technologii, kombinaci vazebnich prvkd nebo technologickych operaci. Napf. pruzné
lemy vytvofené pomoci patentu v kombinaci s oboustrannym chytem pleteninu vyrazné

vytvaruji (zazi).

Tvarovani pleteniny

Pomoci vazby se muze pletenina také tvarovat. Tvarovanim pleteniny dochazi
k Uspore textilnich material, projektuji se konkrétni tvary vyrobku, omezi se vznik
posSkozeni pfi konfekénim dopracovani. Také ekologicky aspekt hraje pfi tvarovani
pleteniny vyraznou roli.

Tvarovani muze byt ploSné nebo prostorové, diky tvarovani lze zhotovit i bezeSve
vyrobky. Souc€asna technologie umoznuje vyrobu jiz vytvarovaného, témér hotového
vyrobku (pfipadné se jesté fixuje, formuje nebo dokoncuje v detailech). PloSnym
tvarovanim vytvofime pozZadovany tvar pleteniny bez odpadu textiiniho materialu
a s neparatelnym okrajem. Pleteninu rozSifujeme pfidavanim dalSich jehel do €innosti
a zuzujeme odebirdnim jehel (ujimé&nim). Oproti tomu u prostorového tvarovani se

méni pocet oCek v Fadcich i sloupcich pfi zachovéani vSech jehel v €innosti [9].

Requlace vlastnosti

Pfi regulaci vlastnosti pleteniny se uplatiiuji vazby, které omezuji nebo naopak
zdUraznuji nékteré vlastnosti pleteniny. Pleteniny se snizenou taznosti se vytvori
vkladanim fadka s nizkym koeficientem délkové spotfeby (vyuZiti napf. na vyrobky
pro svrchni odév). KdyZ chceme u pletenin snizit paratelnost (napf. u puncochovych
vyrobkd) mazeme pouzit chytové kli¢ky, prerusit vazbu v sloupku o¢ek, snizit koeficient

délkové spotteby [21].
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Projektovani vlastnosti

Zamér designéra i ucel pleteniny vyZaduji jeji urcité vlastnosti. Pokud designér chce
pleteninu s konkrétnimi vlastnostmi, musi pouzit vazbu, kter& mu tyto vlastnosti
poskytne. Zamérnému pouZziti vazby, za G€elem doséhnuti konkrétnich vlastnosti
pleteniny se fika projektovani vlastnosti (= projektované viastnosti).

Napf. pokud chce designér hfejivou a hustou pleteninu je vhodné pouZzit vyplrikovou,
krytou nebo plySovou vazbu. U Fidké pleteniny se pouzije aZura, petinet (ten zaroven
omezi taznost pleteniny ve sméru fadkd), nebo Ize zvétSit délku ocek, tj. hloubku
zatahovani. Objemna a zaroven vzdusna pletenina se vytvofi oboustrannym chytem.
Méné vzdusSna bude hladce pletena zatazna pletenina (jednolicni i oboulicni) Velkou
pruznost muaze pleteniné zajistit patent (jednolicni Zebro). Taznost zase omezuje
podkladana vazba. Velikost ocek ovlivni pfedevSim hloubka zatahovani. Ale i pouZzitim
dutinky se velikost o¢ek zméni, budou mala a pletenina se zUzi.

Projektovanim vlastnosti se muaze zvySit i komfort vyrobkd. Napf. integrované
pleteniny maji odlisné vlastnosti smérem k pokoZce (jsou nepromokavé) a smérem
od ni (odvadi pot).

Tyto informace je dulezité znat prfed zacatkem pleteni, protoze pouzita vazba ovlivni

koneény tvar a vlastnosti vyrobku.

3.2.2 Vlastnosti pleteniny

Zpracovatelské a uzitné vlastnosti pleteniny jsou ur€eny jeji vazbou, hustotou
a druhem pouzitych niti. VSechny tyto ukazatele spolecné ovliviuji vlastnosti pleteniny.
Proto je vyrobci musi vhodné kombinovat, aby vlastnosti pleteniny odpovidaly ucelu
jejich pouziti (napf. u odévu jsou pozadovany uplné jiné vlastnosti nez u bytove

textilie.).

PloSna hmotnost

Ctverecny.
Hustota

Hustotu lze snadno technologicky ovlivnit, vychazi ze zakladnich technologickych

parametrl a zpGsobl vyroby. Ovliviiuje dalSi vlastnosti.
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Deforma €éni vlastnosti

Pevnost

Nemd pro pleteninu zdsadni vyznam. VétSinou nedochéazi k takovému namahani,
aby se pletenina pretrhla.
Taznost

Taznost v mnoha pfipadech podmifuje pouZziti pleteniny, kterd je diky ni poddajnd,
lehce se tvarové pfizpusobuje (coz usnadnuje konfekéni zpracovani), pfijemné se nosi
(pfizpUsobuje se pohybim nositele). Taznost je schopnost néjakého materialu ménit
svuj tvar vlivem vnéjSich zatéZovacich sil ve sméru jejich pusobeni. Je dana vazbou
pleteniny. Taznost ¢astecné ovliviiuje i hustota oCek, napf. fidka pletenina méa veétsi
taznost. Zatazné pleteniny jsou vice tazné nez osnovni pleteniny. Taznost muze mit
ale i negativni vyznam, protoze taznost ve sméru fadkd a sloupku je vétSinou rozdilna.

Pletenina, kterd ma vysokou taznost, musi byt zaroven i pruzna.

Mechanické vlastnosti

Pruznost

Pruznost pleteniny je jeji schopnost vratit se po zatizeni a odleh¢eni do svého
puvodniho stavu. Ma na ni vliv vazba pleteniny i druh pouzitych niti. Napf. pletenina
Z bavinénych pfizi nema takovou pruznost jako pleteniny z tvarovaného hedvabi, které

v s

Rozmérova stabilita

Rozmérova stabilita je schopnost pleteniny podrzet své rozméry. Vlivem vnitfnich sil
a vnégjSich fyzikalnich podminek méni pletenina samovolné své rozméry. VétSinou
je rozmérova stabilita idealni pfipad, ve skuteCnosti dochazi témér vzdy se zménou
fyzikalnich podminek také ke zméné rozmérovych parametrd.

Paratelnost

Je to schopnost pleteniny uvolfiovat nit z o¢ek ve sméru fadkd nebo sloupku.
Samovolnym  uvolfiovanim  jednotlivych  ocek  (pousténim  ocek) dochazi
ke strukturalnim zménam pleteniny, jejimu zmenSovani, v krajnim pfipadé k rozpadu
na jednotlivé kusy nebo nité. Paratelnost Ize &aste€né omezovat vazbou (napf.
chytovymi klickami). K pFetrZzeni nité dochazi zachycenim pleteniny o néjakou ostrou
hranu. Casté je spousténi ogek u jemnych damskych pun&ochovych vyrobkd (hladké
i tvarované syntetické hedvabi). Paratelnost je zavisla na druhu pleteniny,
na vlastnostech pouzitych niti, na vazbé a na hustoté. Paratelnost nemusi mit pouze
negativni vyznam. V nékterych pfipadech se ji pouzivd pro dosazeni urcitych

vazebnich zmén nebo pro rozdéleni pleteniny na jednotlivé  ¢asti.
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Zatrhavost

N&chylnost pleteniny k zatrhavani ocek Ize do urcité miry potla¢it vhodnou vazbou.
Stécivost

NeZadouci zpracovatelskou vlastnosti je staceni (krouceni) okraji pleteniny.
Vyskytuje se pouze u jednolicnich pletenin zataznych i osnovnich. Ve sméru sloupku

se pletenina staci z L na R, ve sméru fadkld z R na L.

Transportované vilastnosti

Radi se mezi né prody3nost a tepelné izolaéni vlastnosti. Charakteristicka struktura
pleteniny spolu s druhem pouzitych niti dava pletenindm dobrou prodySnost a zarover
i hfejivost. Vlivem svého charakteristického uspofadani obsahuje pletenina ve svém
objemu pomérné velké mnoZstvi vzduchu, které brani daniku télesného tepla
do ovzdudi. To vyrazné podmifiuje vlastnosti, které stim souviseji, prodysnost
a prostup tepla.

Nasakavost je vlastnost, jeZz je kladné hodnocena pfedevsSim u pradla. Vzhledem
k tvaru oCek a jejich vzajemné vazbé je pletenina schopna snaze pfijimat vihkost,
to znamena i pot.

Tyto vlastnosti pleteniny vyrazné rozsifily moznosti uplatnéni pletafskych vyrobku

v mnoha oborech.

3.2.3 Vzor

Estetické vlastnosti pletenych vyrobkd ovliviiuje vyznamnym zpasobem vzor
pleteniny. Vzor je vizudlni vzhled textilie. Je projevem vazby. Dale jej ovliviiuje pouZzity
material, popf. Upravou pleteniny.

Designér na zacatku své prace vzor navrhne a vytvarné zpracuje. V dalSi fazi si
designér musi zvolit takovy material a vazbu, ktery mu zajisti, aby vzor odpovidal jeho
predstavam. Nasleduje technické zpracovani vzoru, tj. vzornice, patrona, pfiprava
pracovniho a vzorovaciho Ustroji. Pfed samotnym pletenim je jeSté tfeba nastavit
program pleteni (pamét, sefizeni stroje). A jako posledni pfichazi na fadu pleteni [21].

Vzor muze plnit nékolik funkci zaroven. Mezi zakladni patfi zdobnost, kterou
ovliviiuje nejen méda, ale i socialnékulturni kontext.

Funkci vzoru vidime i v méfitku moralni Zivotnosti. To znamena, Ze nékteré vzory
pretrvavaji staleti. Staly se soucasti urcité skupiny lidi, tradic, rodin, narodnosti.
Dochovaly se prfevazné ustnim podanim, z generace na generaci a také pomoci

praktickych ukazek. Nékteré vzory se zachovaly v nezménéné podobég, jiné prosly
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vyvojem. Mezi takové vzory patfi napf. norské vzory, vzory svetr( z okoli britskych
ostrovd nebo finské vzory. Pro designéra predstavuji tyto vzory s tradici a historii

neustaly zdroj inspirace.

Pk =i
Obr. 83, 84 Svetry s norskymi vzory.

Principy vzorovani
Technickymi prostfedky pletaciho stroje
Technologickymi podminkami

Materialem
Vzory mizeme rozdélit podle riznych hledisek:

Technologické hledisko
Z technologického hlediska délime vzor na: barevny vzor, plasticky vzor, vzor

vytvoreny vazebnim efektem nebo povrchovym reliéfem [21].

Barevné vzory

Obr. 85, 86 Ukazka barevnych vzor(.
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Plastické vzory

Obr. 87, 88 Ukazka plastickych vzora.
Vzory vytvorené vazebnim efektem

Obr. 89, 90 Ukéazka vzor(, které byly vytvofeny vazebnim efektem.

Vzory vytvorené povrchovym reliéfem

® ral ll-lj‘
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Obr. 91, 92 Vzory vytvarejici povrchovy reliéf.

Vytvarné hledisko — u barevného vzoru

Kompozice vzoru (symetricky, velkoplosny, bordura....)
Obecné estetika (abstraktni, naturalisticky, ornamentalni...)
Tematika (figurdlni, figurativni, floralni, geometricky)
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Z hlediska vyuziti vzoru

Zaroven je mozné vzory délit na bézné a netradi¢ni. Slovo ,bé&zny“ vyvolava
pfedstavu néceho tradi¢niho, s ¢im se setkdvame denné, nebo jezZ je ¢asto k vidéni,
néco znamého.

Bézné uzivané vzory

Obr. 93, 94 Oblibeny copankovy vzor.

Extrémni, neobvyklé vzory

Neustalymi napady a kombinacemi, jeZz navrhafi a designéfi vymysleji vznikaji
tzv. extrémni vzory.
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3.3 Uprava pletenin

DalSi tvar¢i prostor poskytuje designérovi Uprava pletenin. V dneSni dobé existuje
mnoho druht textilnich Gprav, jez slouzi ke zlepSeni danych vlastnosti a vzhledu
textilnich material(. Tyto Gpravy se mohou i navzajem kombinovat, ¢imZ se dosahuje
novych a zajimavych efekta.

Upravami ovliviiujicimi viastnosti vyrobku a tim i jeho komfort jsou Upravy nézehlivé,
nesrazlivé, nemackavé, protizmolkové, neSpinivé, nehoflavé, antistatické, teflonové,
hydrofobni, aj. Tyto Upravy nejsou vidét (viditeIn€), nemusime je rozpoznat ani
hmatem.

V této kapitole se zaméfime na ,viditelné" Upravy pletenin. Takové, které nam ovlivni

pFedevsim esteticky vzhled pleteniny, tj. vzoroveé - estetické Upravy.

Textilni tisk
Jedna z nejpouzivanéjSich Gprav je textilni tisk. ZlepSuje vzhled textilie, zakryva
pfipadné nedostatky a podléha médnim trendim. Tisk( existuje nékolik, napf. pfimy

tisk, tisk leptem, rezervni tisk, pfenosovy tisk, vlockovy tisk, vypalované vzory.

Obr. 97 Tisk leptem - vypalované vzory.

Pleteniny uréené na vypalované vzory maji v osnové polyesterové nité a v utku se
stfidaji polyesterové nité s bavinénymi nebo viskézovymi. Efektu dosahneme

potisténim pleteniny slabou kyselinou sirovou, ¢imZ se bavinéna nit odstrani [11].

Kalandrovani

Za znamou upravu pletenin mizeme povazovat kalandrovani. Jedna se o konecnou
Upravu dodavajici pletenindm urcity povrchovy vzhled a poZzadovany omak. Pletenina
prochazi valci, které na ni pusobi vysokym linearnim tlakem a teplotou. Kalandrovanim
dosahujeme rtiznych efektd, zalezi na poc¢tu a povrchu valcu [11].

U pletenin se pouZziva pfevazné gaufrovani.
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Obr.98 Gaufrovana plySova pletenina.

Gaufrovanim se oznacuje Uprava textilii razicim kalandrem [11]. Pomoci rastrovaciho

valce vznika na pleteniné plasticky vzor, gaufruji se pfedevsim pleteniny plySové.

Krepova Uprava

Krepovou Upravou dosahne pletenina zvinéného, zdrsnéného a krepového povrchu.
Krepového vzhledu pletenin Ize docilit rGznymi vazbami. Na obrazku 99 je krep
vytvofen chytovou vazbou a pouzitym materidlem, jenz je tvarovany pletenim
a naslednym paranim. Kombinace tisku a pouzitych chytovych klicek je patrna
na obrazku 100. Krepového vzhledu mGzeme docilit i Gpravou, napf. u bavinéné

pleteniny potiskovani louhem. BohuZel obrazek této Upravy se nepodafilo ziskat.

ji ‘h':h

Obr. 99 Krep.
Obr. 100 Potistény krep.

Vlasové Upravy

Velkou ¢ast Uprav tvofi vlasoveé Gpravy pletenin. RozliSujeme dva typy téchto Uprav.
K prvnimu typu se fadi vlasové textilie, u kterych je vlas vytvoren pfimo v pribéhu
pleteni vyrobku. K témto typdm Uprav fadime postfihovani (cilem je zarovnani vysky
vlasu), leSténi povrchu viasové vrstvy, kartd€ovani a usmérfiovani viasové vrstvy. Patfi

sem také obr. 101, v€esany plys.
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Obr. 101 V&esany plys.

Obr. 102 Pocesany vyplnék.

Vlasové textilie, u kterych je vlas vyCesan ze zakladniho materialu, patfi k dalSimu
typu vlasovych Gprav. Radime mezi né pleteniny, viivané textilie, proplety. U proplett
se vyCesava z vhodné voleného vypliku bohata vlasova pokryvka. Na tygrovacich
strojich se dosahuje hustého a bohatého vlasu (velurového charakteru).

K témto typlm mazeme pfifadit i obr.102, poesany vyplnék [12].

BrousSena povrchova Uprava

BrouSenou uUpravou se vytvofi hladky, mékky a jemny vlasovy povrch podobny
.broskvové slupce”. Ziskany mékky sametovy omak byva oznacovan jako ,peach skin“.
Pletenina (textilie) prochazi mezi brusnymi valci opatfenymi velmi jemnym smirkovym
papirem, brouSenim se Stépi tlustSi vlakna na fadu fibril. Pro tuto Upravu je pouzivano

hrubSiho a levnéjSiho materidlu. Umoznuje docilit levné imitace sametu nebo dyftynu
[12].

Obr. 103 Brousena Uprava

Vysledek kone¢né Upravy byva &asto tim rozhodujicim méfFitkem jakosti plosné
textilie. PFi volbé materialu k pleteni ma designér pfedstavu o koneéné Upravé vyrobku

a této Upravé se podrizuje cela predchozi tvaréi prace.
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Laser

Zajimavad je nova a stédle se rozvijejici technologie: laser (rysovani laserem
na textilu). Pouziva se na dotvareni designu u riznych druhu textilii, postupné pronika
také do Uprav pletenin. UmoZnuje tvorbu unikétnich vzord na odévech, na které
tradiéni metody (napf. tisk, vySivani) nestaci. Vyspély software umoZzZiuje pfesnou
kresbu a stfihani vzoru laserem. V podstaté je mozné nakreslit kazdy obraz, ktery je
uloZeny jako bitova nebo vektorova grafika. Obrazy lze vytvafet na rdznych textiliich

(pletenina, dziny, kGze, semis aj.) a také na plastovych materidlech, dfevé a skle.
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Obr. 104, 105, 106 Ukazka pleteniny upravené pomoci laserové technologie — vypaleny vzor,
vytvofené Lenkou Koval€ikovou.
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4. Vytvarneé prost fedky navrha re

4.1 Barva

Barvy hraji v Zivoté kazdého clovéka dualezitou roli. Neustdle nas obklopuiji,
setkavame se s nimi témér na kazdém kroku. Ovliviuji naSe mysleni, city, zabarvuji
naSi naladu, jsou zdrojem energie. Barvami a jejich pusobenim se zabyva stale vice
lidi. O teorii barev bylo napsano jiz mnoho textd. A psychologické plsobeni barev
na Clovéka je v dnesni dobé uz znama véc, kter4 se bézné pouziva. Napf. pfi tvorbé
interiér, odévl, v kosmetice, v reklamni tvorbé, v médiich apod. Silu barev vyuzivaji
také |écitelé v alternativni mediciné nebo i laici (existuji razné publikace vénované
[éCbé pomoci barev).

Barva znacné ovliviuje vysledny efekt vyrobku. Pfedevsim u textilii je vliv barvy
na vybér zbozi velmi velky a ¢asto i rozhodujici.

Maodni trendy nam urcuji aktualni moderni barvy. Designér se trenddm pfizplsobuje
nebo pfispiva k jejich vytvareni. Trendy se neustéle méni a vyvijeji. Pro dany rok se
v centrech mody vytvofi barevnice, podle kterych se v daném obdobi Fidi vétSina

designéra.

4.2 Z&kladni vytvarné prvky

Clovék uz pfi prvnich pokusech o své vytvarné sebevyjadfeni pouZival urgitych
vytvarnych prvkl (v této dobé se samoziejmeé tento termin nepouzival). S jejich pomoci
se vyjadfoval, zobrazoval kazdodenni Zivot, ritualy apod. Jiz v této dobé se objevuji
zakladni vytvarné prvky, jez v rGznych obménach a kombinacich pouzivame dodnes.

Témito prvky jsou: bod, linie, kfivka a kruh.
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Obr. 107, 108 BOD

Obr. 109, 110 LINIE

Obr. 111, 112 KRIVKA

Obr. 113, 114 KRUH
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Dezéen

.Dezén je vysledek zamérné ¢innosti“ [1]. Objevuje se teprve v souvislosti s vyrobou,
to znamen4, Ze designér navrhne vzor a vyroba jej rozSifuje. PFi jeho tvorbé se pouziva
urcitych vytvarnych prvkd (motiva) tvoficich konkrétni celek. Dezén miZe byt tvoren
ornamentalnimi prvky, ale i pomoci struktury textilie. Ovliviiuje jej méda, rukopis
designéra (promita se v ném designérova kreativita, fantazie a vytvarny nazor) a také

sociélné kulturni kontext [1].

Obr. 115, 116 Dezén tvofeny strukturou pleteniny.

o4

Obr. 117, 118 Puda desénu.

Obr. 119, 120 Rytmus.
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Obr. 121, 122 Méfitko.

, 124 Symetrie.

Obr. 123

Obr. 125, 126, 127 Kompozice.
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4.3 Ornamentalni prvky

Ornament

Ornament je druh vyzdoby, charakteristicky stylizaci rostlinnych, figuralnich nebo
abstraktné geometrickych motivd. Lze ho vnimat jako vysledek nezadmérné tvorby.
Jeho hlavni funkci je zdobnost, jez se vyvinula z potfeby Elovéka pokryt prazdny
prostor. Ale mize mit i jiné funkce napf. symboliku nebo se mize stat vyrazovym
prosttedkem dané doby. Tvlrcem ornamentu byl neznamy autor, od kterého byl
prejiman dalSimi generacemi. Pouziva se v SirSim rozsahu, ma obecnéjsi platnost.
Vyskytuje se i v dalSich vytvarnych oborech, napf. v architektufe. Pro kazdy umélecky
sloh i kaZzdou etnickou oblast jsou charakteristické urcité ornamentalni prvky a jejich
formalni zpracovani [17].

Ornamentem mohou byt jednotlivé prvky, motivy nebo &lanky, tzn. to co jej vytvafi.
Ornament je zpUsob jakym se s nim pracuje, tj. jeho vystavbovy ornamentalni systém.
Muze jim byt i cely systém urcitého vyzdobného typu — ornamentika, ktera je soustavou
vyzdobnych motivll uzivanou v uréitém slohovém obdobi a zdobici architekturu,
produkt uméni, umeéleckého femesla nebo pramysiu.

V minulosti byly promény ornamentiky zavislé na vytvarnych a estetickych zasadéach,
spojovaly se zde nazory vliaddnouciho historického slohu a moznosti textilni technologie.
V sou€asném uméni ornament navazuje na tradice a zarovefi se vném promita

i kazdodenni realita. [17].

Obr. 128 Linda Jackson — inspirace historickymi
ornamenty.

Tyto dva terminy: dezén a ornament byvaji ¢asto zaménovany. Obsahové jsou si
blizké, ale ornament jak jiz bylo fe€eno, se pouziva v SirSim rozsahu, ma obecnégjsi
platnost a vyskytuje se i vjinych vytvarnych oborech. ,Dezén ma blize k textilni
interpretaci“ [17].
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Motiv

DalSi pojem, ktery souvisi s dvéma pfredchozimi, je motiv. Pfedstavuje nejmensi
samostatny Utvar obsahujici vytvarnou mysSlenku. Motiv vyjadfuje symbol nebo-li
zapisny znak. Je z&kladni stavebni jednotkou mezi ornamentem a desénem [1].

Ve vytvarném uméni to maze byt prvek, soubor prvkda, nékdy dokonce i situace
obsahuijici vytvarnou mysSlenku

Dekorativni motivy mohou plnit i jiné funkce neZ jen zdobit. Mohou mit také
praktickou funkci, napf. u textilie vzor odvadi pozornost od drobnych chyb (uSpinéni,
pomackani, aj.) [17].
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5. Design — historie az sou €asnost

5.1 Inspirace d éjinami

Jak jsem jiz zmifiovala designér vétSinou nevychazi ve své praci od nuly. At uz
védomé ¢i nevédomé navazuje na minulost, ktera nas neustale provazi. Historie je plna
véci, jez by mohly slouzit designérovi jako zdroj inspirace. Designér se mlZe inspirovat
vzory, vazbami nebo déjinami napf. typem, tvarem vyrobku.

Prvni ¢ast této kapitoly se zabyva pravé inspiracemi, obrazky nazorné ukazuiji jak si
je minulost a soucasnost blizka. DalSi ¢ast je vénovana souc¢asnym pleteninam. Jedna

se 0 zajimavé pleteniny, netradi¢ni techniky pleteni a o neobvykle pouzité pleteniny.

Inspirace — zam ér ¢i ndhoda?

Inspirace vzory

Obr. 130 Vzory inspirované Afrikou.
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Obr. 131, 132 Svetr inspirovany Kubou.
Obr. 132 Model od Martiny Nevafrilové, kolekce Cuba libre, 2001.

L i F

Obr136, 137, 138 Inspirace norskymi vzory.t
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Obr. 139, 140, 141, 142 Inspirac

e vzory ze severskych oblasti.
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Inspirace typem a tvarem odévu

Obr. 143 Egyptské détské ponozky ze 4. stol. n. 1.
Obr. 144 Tzv. prstové ponozky jsou dnes jiz bézné.

Obr. 145 PI&ast s kapuci z 18. stol., z francouzského médniho ¢asopisu.
Obr. 146 Pleteny model od Sandry Backlund, 21. stoleti.

e 3

T e o :
Obr. 147 Tento typ Cepice nosili v 18. stoleti francouzsti Voyageurs (cestovatelé, mofeplavci).
Obr. 148 Cepice z 21. stoleti.
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Obr. 149 Jagdkappe pro muze pochéazejici z 19. stoleti.
Obr. 150 Madni kukla.
Obr. 151 Kukla od firmy Kama.

Obr. 152 Cepice z 19. stoleti.

Obr. 153 Cepice zvana ,hadovka".

Y
e . i E

Obr. 154 Sala z 19. stoleti.

Obr. 155, 156 Saly z 21. stoleti.
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Obr. 157 Costume Parisies, 1812.
Obr. 158 Model z ¢asopisu Collecine Trends, 2007.

Obr. 159 Pletena kabelka z 19. stoleti.
Obr. 160 Kabelka, Fendi 2007/08.

Obr. 161 Damské pletené rukavice z po¢. 20. stoleti, Severoeské muzeum v Liberci.
Obr. 162 Damské pletené rukavice, 20.stoleti.

73



- 3 ‘ f S JE=E

toleti.

Obr. 163 Klobouk, ktery s-e nosil na ve 20. letech 20. s
Obr. 164 Pletena Cepice, 2007.

Obr. 165 Svédsky svetr z 20. stoleti.
Obr. 166 Pleteny vinény svetr z 21. stoleti.

Obr
Obr. 168 Damské sukné od Hanne Linding, 21. stoleti.
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Obr. 169 Klobouk z filmu titanic.
Obr. 170 Pleteny klobouk.

Obr. 171 Inspirace pohédkovo postavou — Snéhurka.
Obr. 172 Model od Sandry Backlund.
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5.2 Zajimavosti z dnesni doby

Modni navrhari

Obr. 173 Prostorové pojeti pleteniny, modely od Sandry Backlund.

Obr. 175 Modely od Jane Thornley
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SLIP MASKERNE LES
N

Obr. 177 Modely od Hanne Linding.

Obr. 178 Modely od Hanne Linding.
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Neobvyklé techniky pleteni

Obr. 180 Pletarska technika Air Isle.

Obr. 181 Tzv. modulové pleteni.
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Obr.

184 Lindy Jack

son - optické klamy na pleteniné.
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Netradi¢ni pletené véci

Obr. 1,,Dobré ruce”, Freddie Robins, 1997.
Obr. 189 Originalni model, Freddie Robinsn, 1999.
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Obr. 190 Vystava ,Tvofené véci“, I-ssey Miyake, 2000.
Obr. 191 Model od Marii Blaisse.

Obr. 194 Stephanie Piogé, 1999.
Obr. 195 Kreslo, Niki Jones, 1998.
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Obr. 195 Pleteni a architektura (mésto).

4 - . u Rt
T _.,

Obr. 196 Pleteny fetéz, Stockholm, 2007.

Obr.197 Pletena kridla.
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Obr. 198 Pletenina v kuchyni.
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Obr. 202 Pletené ovoce.
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Obr. 204 | muzi umi plést.
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Zaver

Ve své praci jsem se zabyvala designem pleteniny. Uvedla jsem co vSe k pojmu
design patfi. Dale jsem se zaméfila jen na jeho C€asti, tzn. na nastroje a vytvarné
prostfedky dsignéra.

Pfidala jsem i kapitolu déjiny designu pleteniny, kter4d podle mne s designem
pleteniny souvisi. JelikoZ jsem k této kapitole naSla dostatek materiald, tvori vétsi cast
mé prace, nez bylo puvodné zamysleno. V zavéru jsem se snaZzila ukazat, Ze historie
ma se soucasnosti mnoho spoleéného. Déjiny ukazuji, Ze i v minulosti byly pletené véci
dikladné promyslené (z urcitého designérského hlediska). Proto se designéfi neustale
inspiruji tim, co jiz bylo, a to védomé i nevédomé.

Diky této praci jsem zjistila, Ze je pletenina neuvéfitelné zajimavy a z designérského
hlediska vdé&ny material. CozZ je na ukazkach ze soucasné tvorby dobre patrné.

Kapitolu vytvarné prvky designéra jsem, z divodu jiz velké obsaznosti mé prace moc
nerozvadéla. Jednad se ale o zajimavou Cast, ktera by si zaslouZila samostatné
zpracovani, tj. byla by vhodnym tématem jiné bakalarskeé prace.

V celém textu jsou pouzity obrazky, které vhodné dopliuji dané téma.
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