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Anotace

M4 diplomova price se zabyva piiblizenim osobnosti Josefa Capka 2akiim zakladni
Skoly. Na zaklade¢ jeho tvorby vznikla fada vytvarnych Okoll se zaméfenim na jeho
kubistickou malbu a jeho literarni a ilustrativni ¢innost.

Uvodni &ast je vénovana kubismu ve sv&ts. M&la by prohloubit teoretickou znalost a
roz&ifit formalni pedstavu o kubismu a poukazat na jeho vliv na ¢eské uméni a architekturu
dvacatého stoleti. Dale se zam&fuji na Zivot a dilo Josefa Capka. V druhé &sti jsou popsany

vytvarné ukoly a jejich realizace se Zaky prvniho stupné.

Annotation

The objective of this diploma thesis is the introduction of Josef Capek personality to
pupils of first grade of primary school. Variety of creative tasks oriented to his cubistic
paintings and his literary and illustrative activities has been prepared with respect to his
artistic work.

Preliminary part of the diploma thesis is devoted to cubism style throughout the world.
This part should deepen theoretical knowledge and widen the classical idea of cubism and
show its influence to czech art and architecture of twentieth century. In more detail the thesis
is concerned with the life and work of Josef Capek. Second part of the thesis targets the

creative tasks and their realization by the pupils of first grade of primary school.

Annotation

Ma thése s’intéresse au rapprochement de la personnalité de Josef Capek aux éléves de
I’école primaire. A la base de sa production beaucoup d’activités créatives sont nées orientées
surtout a sa peinture cubiste et sa production litéraire et d’illustration.

L’introduction est consacrée au cubisme dans le monde. Elle devrait approfondir les
connaissances théoretiques, élargir I'idée formelle sur le cubisme et montrer son influence
dans I’art tchéque et I’architecture du 20° siécle. Aprés je m’oriente vers la vie et I'ceuvre de
Josef Capek. Les créativités d’art et leur réalisation avec des éléves de I’école primaire sont

décrites dans la deuxiéme partie.



OBSANL .o ettt et 5
L TIVOO oo e e e e e e e ettt 6
2. TeOretiCka CASL..........ioii it e e 7
2.1 KUDISITIUS ..o e e e 7
2.1.1. Coje kubismus, kde vznikl, jeho podstata ... 7
2.1.2. Kubismus v $1r3im KOMEeXt ..o, 9
2.1.3. Zhodnoceni kubiSmu ... 12

2.2 Cesky KUBTSIMUS... ... ... coo oot oot 13
221 VztahPafiz—Praha ... 13
2.2.2. Dr. Vincence Kramar ... e 13
2.2.3. Cesty naSich umélch do zahrani®i..........................o 14

2.2.4. Umélecke spolKy ............ooooii e 1S

2.2.5. Ceska architektura a UZité UmENi ... 16
2.2.6. Vyznam Ceského kubismu................ 19

2.3. Zivot a dilo malite Josefa CapKa..............oooviiov oo 20

3. Metodicka CASE.....o.oiet et 31
1. ukol: Seznameni s Josefem Capkem a kubismem ... 31

2. ukol: Kubisticka kolaz I - geometrické tvary ... 37
3. ukol: Kubisticka kolaz IT - zatiBl ..o e e e e e e e e e e, 45
4. ukol: Ja zahradnik — brouk ... e 5

5 ukol:  Hrajeme si s Capkovymi postaviSBKami. ..., 57
Seznam POUZItE TIIEIAUIY .. ...ttt et ettt ae et ae e e e e e 63
Pilohy



1. Uvod

Kdyz jsem se kohokoliv ptala, co si pfedstavi pod pojmem kubismus, Casto mi lidé
odpovidali, Ze to je malovani krychli a krychli¢ek. Taky se jim hned vybavil malif Pablo
Picasso. A¢ tedy znamé slovo, jeho vyznam je neznamy. Skoro nikdo si neuvédomil podstatu
kubismu a jeho vyznamny vliv na moderni uméni dvacatého stoleti. Vzdyt do té doby umélci
zobrazovali realisticky véci, které je obklopovaly a ovliviiovaly. Zabyvali se svym okolim a
jeho zobrazenim. Velky posun je vidét u impresionisti, ktefi se snazili zachytit prchavy dojem
okamziku Jejich obrazy pasobi jakoby rozmazané, nezaostiené, a piesto stale zobrazuji
skute¢né véci. Kubismus se od tohoto pojeti odpoutal.

Vnimani obrazu samotného a véci v obraze je v kubismu jiné, nez v realistickém
zobrazovani skuteCnosti. Zabyva se problémem dekonstrukce a nové vytvarné konstrukce a
posunil piedmétu, véci a figury. Pracuje s myslenkou vidét a pohliZet na véci jinak,
neobvykle. Pfeci nic neni strnulé, pofad je vie v pohybu a nékdy véci vidime 1 rozmazané.
Toto vie je zalozeno na geometri, organickych kiivkach , na modelaci barvou, na pouZiti
znaku, pisma a ¢asteném znazoméni pfedméti. Tim vytvofili novy prostor obrazu.

Na pocatku 20. stoleti to znamenalo velky posun v uméleckém vyjadfovani. Maliii a
umélei se zacali zaméfovat ne na svét a jeho véci, ale 1 na sebe, svoje nitro, pocity.

Na kubismu me praveé zaujaly nékteré posuny. Jakoby se kubisté ¢astecné nechali
inspirovat détskymi kresbami. Détska stylizace je Casto schematicka, zjednodusena a je spise
symbolicka. To je vidét na velikosti véci a postav, kterym prikladaji vétsi diileZitost. Mohli se
inspirovat i ve vystavbé prostoru obrazu a kompozice. Déti je, na rozdil od maliid, neresi,
jednoduse tvofi a vyuzivaji k tomu svoji hravou détskou fantazii.

Pro piiblizeni kubismu jsem si vybrala Cesky kubismus. Evropsky kubismus zlstal
pievazné v malbé a po prvni svétovy valce se k nému umélci cilené nevratili. Kubismus u nas
naopak pronikl nejen do malifstvi, ale 1 do architektury, socharstvi a uzitého uméni. Byl
jednim z hlavnich smérti az do konce 20. let 20. stoleti. Dostal tak u nas podobu slohu. Jako
predstavitele jsem si vybrala Josefa Capka, protoZe nebyl jenom malifem, ale i spisovatelem,
ilustratorem, scénografem. Uméni bylo pro néj prostfedkem poznani svéta a sebe samého.

Diplomovou praci bych chtéla piiblizit nékteré principy kubismu Zakim prvniho
stupné zakladni $koly, a to prostfednictvim tkold, které byly vytvoieny na zakladé tvorby

Josefa Capka.
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2. Teoreticka ¢ast

2.1. Kubismus

2.1.1. Co je kubismus, kde vznikl, jeho podstata’

Samotné slovo kubismus vychazi z francouzského vyrazu cube [kyb] a znamena
krychle. Pivodné to bylo hanlivé oznaceni obrazii Georgse Braquaa (1882 — 1963), které
vypadaly jako by sestaveny z krychli. Autorem oznaceni byl kritik Louis Vauxelles, kdyz
r. 1908 navstivil Braqueovu vystavu v Kahnweilové galerii v Pafizi. Od té doby si spousta lidi
piedstavuje kubismus jako malovani krychlicek.

Kubismus, jako umélecky smér, vzmkl v Pafizi a zpocatku byl pfedevsim zalezitosti
mladych francouzskych umélen, ktefi prezdivku piijaly jako programové heslo.

Na po€atku 20. stoleti malifi pocitovali uréitou nespokojenost s uménim 19. stoleti.
Hledali néco, co by dokazalo vyjadiit novy vék. Snazili se o nové ztvarnéni skutecnosti a dat
vécem novy tvarovy rad.

Nové pojeti piedmétu, véci ¢ figury neni zaloZeno na principu optickée iluze, tu
nahrazuje konceptualni predstava. Napiiklad piedmét je rozkladan, mizné posouvan, otacen.
Je jakoby vniman z mnoha uhli najednou. Figura je spise tvoiena pomoci plosek, stind, forem
a svételnych prechodi. Malifi tak opustili akademicky styl malovani.

Podstatou kubismu se zabyvalo a zabyva spousta teoretik(l, malifu a kritikt. Tak vy$la

1 kniha D Cubisme (1912) od Alberta Gleizese a Jeana Metzingera. Podle nich ma kubismus

((.?

zmoctuje se dynamicnosti svéta formou, kterd se stavd znakem. '~ Obraz je tedy zalozen

. ha ideji relativni Cistoty a odstoupeni prvkit. Zdakladni podminkou jeho Zivotnosti je
nerovnost casti a dynamika vztahit mezi plochami a liniemi, a smyslem toho vieho je lyrismus.
Kratce: kubismus popird vsechny systémy. Je to urcita metoda, prosazujici Cistotu, ale neni to

S
systém

!V této kapitole prevazné Cerpam z knihy Cesky kubismus od V. Lahody a katalogu vystavy Cesky kubismus
1909 — 1925, ktera se konala v roce 1991 aZ 1992 v Jizdarné prazského Hradu pod zastiton Narodni galerie

v Praze.

*Lahoda, V.. Cesky kubismus. 1. vyd. Praha, nakl. Brina s.x.0. 1996, 5.13

 Lahoda, V. Cesky kubismus. 1. vvd. Praha, nakl. Brana sr.o. 1996, 5.13



Samotny smér miizeme rozdélit do n€kolika obdobi:

a) Protokubismus

Je zahrnovan jen nékdy, protoze zde nevznikaly prace v duchu kubismu, ale jednalo se
spiSe o piipravné obdobi. Jde pfiblizné o roky 1907 az 1910, kdy Pablo Picasso a Georges
Braque tvofili pod vlivem Paula Cézanna a ¢ernosského uméni. Proto se nékdy toto obdobi
nazyva negerské. Pablo Picasso se velmi inspiroval ¢ernosskymi maskami, jejich tvarovou
deformaci, popienim v8ech druhii perspektivy a redukci barev. Toto vie je patrné v jeho
obrazu Avignonské slecny (1906 — 1907). Vytvamné problémy fesil spoleén¢ s Georgem
Braquem. Predméty zjednodusovali na elementarni geometrické tvary, vyluéujici prostor,
linearni a vzdudnou perspektivu. TéZ se nezabyvaji detaily. Nejcast€j$imi naméty byly rizné
krajiny, u kterych potirali atmosférické jevy, horizonty zamérné zvySovali, popfeli tak ucinky
svétla na minimum. Tim se odliili od Paula Cézanna, jenz doporucoval pravé zdUraznit

atmosféru.

b) Analyticky kubismus

MiiZzeme ho vymezit piiblizné od roku 1910 do roku 1912. Nejdiive zde dochazelo
k destrukci predméth a figur. Piedmét je rozkouskovan, analyzovan a opét sloZen, ale ne
do puvodniho stavu. Jednotlivé ¢asti jsou v obraze zobrazeny najednou vedle sebe v plose
z riznych zornych Ghll, barva je omezena na nékolik téond hnédi, Sedi &1 okru a predmét
s prostorem vytvaii jednotu. Casto tak docilili neditelnosti obrazu a divak mnohdy netusil, co
je v obraze namalovano. Nej€asté)$imi naméty byly zatisi s lahvemi, sklenicemi a ovocem,
kytarou, houslemi apod. Kubisté si oblibili techniku kolaze. Do obrazu se vlepovaly
vystiiZzené potisténé papiry, vinéty, noviny, tapety <i plakaty, latky a sklo. Pracovali
s pismeny a slovy, Cislicemi a Cisly. Technikou kolaze se Picasso a Braque snazili divakovi

pomoci desifrovat objekt.

¢) Synteticky kubismus

Vedle analytického kubismu se objevuje v letech 1911 az 1914 dalsi odnoz, synteticky
kubismus. Oproti analytickému kubismu nejde o rozklad predmétu, ale jeho vystavéni
z jednoduchych vytvarnych prvki, linii, ploch a také barev. Pfedmét se stava celistvym
znakem bez iluze. Piedméty jsou malovany zjednoduen€, pouze jejich nejdilezité)si
vlastnosti jsou zvyraznény. Jde o vytvaieni véci podle vlastnich zakonli obrazové skladby.

Kubismus se zde dotyka hranic abstraktniho umeéni. Své slovo dostala 1 barva, ktera se za¢ina



hojné vyuzivat. Obrazy opousti nadechy Sedivé, zemité hn¢dé a okrové barvy. Tématem

obrazu je obraz sam.

d) Lyricky kubismus
Prosadil se v prvni poloviné dvacatych let 20. stoleti. Nékdy se nazyva
kubofauvismus. Vysel ze syntetického kubismu, ale pouziva kiivky, uvolnéné linie a barva

slouzi k imaginaci.

Vyvoj je ¢asteCné ukonden prvni svétovou valkou, presto se objevovaly dalsi
modifikace az do dvacatych let: lyricky kubismus, imaginativni kubismus. V navaznosti
na kubismus vznikaji dalsi vytvarné tendence, oznacované jako purismus, art deco,
rondokubismus, tubismus, neoplasticismus & orfismus.*

Kubisté nasli novy pohled na svét. V3e v obrazech je jakoby v pohybu. Vzdyt svét se
neustale méni, pretvari, dotvaii a hybe. Nic neni strnulé. Umélei nechtéli nadale popisovat
nebo kopirovat skuteCnost, ale tvofit nezavisle na ni.

Kubismus se tak stal jednim z nejvyznamnéjsich uméleckych proudii celé prvni

poloviny dvacatého stoleti.

2.1.2. Kubismus v $irsim kontextu

Kubismus se v Evropé nejvice projevil v malifstvi. Pronikl v§ak i do literatury, hudby,

divadla & sochafstvi. Tam vSude si nachazel své cesty.

* Purismus je zaloZen na &isté geometrické podstaté véci. Pracuje s ¢istym tvarem a barvon. Puristé vyluénji
Jjakvkoli zasah nadhody, fantazie subjektivity. VyuZivaji geometrické tvary. jasnou kompozici. Symbolem je stroj.
Art deco je dekorativni styl 20. let 20. stoleti. Uplatnil se v médnich dopliicich, mod¢, nabyiky, interiéru,
architektufe, sochaistvi a malbé. Pracuje s ilnzi a fikci, ¢astené vydel ze secese, inspiroval se i ornamentikou
biedermeieru, rokoka, empiru, fauvismem ¢i expresionismem.

Rondokubismus je obdoba knbismn v eské architektufe. Vyuziva se oblouki a obloucki, konli. polokonli,
valcii a kmhil.

Tubismus vyvinul Fernand Léger a jde o jeho vlastni pojeti kubismn. Misto , krychli* a kubusi pouZil tbusi,
vyiZil tedy valcovitého objemu pro zobrazeni prostom.

Neoplasticismus je abstrakce geometrickych ploch v Eistych zakladnich barvach, Hlavnd piedstavitel Piet
Mondrian a skupina De Stijl.

Orfismus se sonstiedil na zrusend linky a pomoci barevnych ploch se snaZil vyvolat hndebni dojmy (rvtmus,
souzvuk). Nazev poprvé pouZil G. Apollinaire v r. 1912 pfi zahdjeni Delaunayovy vystavy v Berliné.



2.1.2.1. Kubismus a socharstvi

Kubistické sochy pfipominaji obrazy v prostoru. Sochafi vyuzivali stejnych

principti jako malifi a Tesili stejné problémy. Zakladem tedy byla jak geometrizace, tak i
analyza tvart. Plastiky vyuzivaji mnohopohledovosti, ktera je vytvofena pomoci ostrych fezi,
jejich posunt, vyhloubenych ¢i vypuklych tvart a riznych prithledi. Vzniklé plochy navazuji
na obliny, rovné linie se prolinaji s kiivkami a voln¢ se kombinuji jednotlivé prvky. Plastika
je jakoby v pohybu.

Za prvni kubistickou sochu je povazovana Hlava Fernandy (1909) od Pabla Picassa.
Pozdéji jeste vytvoril nékolik plastik, ale na oblast sochafstvi se vice nezaméfil.
Za prukopniky jsou povazovani Otto Gutfreund, ktery vytvarel kubistické plastiky jiz v roce
1912-1913, a dvé prace Emila Filly.

Od roku 1914 se v sochafstvi prosadili umélci jako Jacques Lipchitz, Henri Laurens a

Ossip Zadkine, ktefi se zasadili o vyznamnéjsi prosazeni kubismu v sochafstvi.

|
Obr. 1. Pablo Picasso, Hlava Fernandy (1909) [5]°

> Cisla uvadéna v hranatych zavorkdch odkazuji na zdroj. ze kterého jsem Cerpala, viz seznam pouZité literatury.

10



2.1.2.2. Kubismus a divadlo

V divadle se kubismus nejvice prosadil v jevistnim vytvarnictvi a ve scénografii.
Pronikly sem rovnéz Cisté formy ztvarnéni a kubistické prostredky. Sama scéna a kulisy byly
vyjadieny geometrickymi tvary, nebo se objekty stylizovaly a zjednoduSovaly. Objekty a Casti
na scéné& se mohly pohybovat a dotvaret tak prostor. Casto se jevi§té pojalo jako reliéf
s dirazem na plosnost. ,, Odstranéni hloubky v divadle, a tedy prostorovosti a moznosti vyuzit
iluze, znamenalo cestu od popisnosti k abstrakci myslenky. Toto pojeti vzniklo v Berliné, kde
pracoval u slavného reziséra Maxe Reinhardta jeho Zdk Frantisek Zaviel.* ©

Kubistické pojeti scénografie na divaka, zvyklého na klasické realistické ztvarnéni

scény, pusobilo futuristicky, tajuplné a neobvykle.

Obr. 2. Jifi Kroha, Scénicky navrh [5]

2.1.2.3. Kubismus a hudba

Hudba ma s malifstvim spole¢nou inspiraci v uméni piirodnich narodd, predevsim
¢ernochu. Vychazi z ¢ernosskych rytmu, polyfonie, improvizace a drsnych zvuka. Toto vse
charakterizuje hudbu americkych ¢ernochli — jazzu, ktery je syntézou afroamerického folkloru

s tradicemi evropské hudby.

® Lahoda, V.: Cesky kubismus. 1. vyd. Praha. nakl. Brdna s.r.0. 1996, s. 86
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Pokud hledame analogii malifstvi s hudbou, najdeme ji v atonalité. Skladatelé tonalni
systém nahradili atonalnim. K tomu ¢asto pfidruzovali konkrétni zvuky z reality (bzuceni
dynama, zvuk sirény, hvizd piital apod.), a toto se podobalo kolazi. Skladatelé si oblibili tzv.
fugu’ a polyfonni skladby.® Svobodna hra michani hlast na zikladé jasnych pravidel,
piipomina prolinani a prostupovani prvki v kubistickém obraze. Malifstvi ma s hudbou
spoleéné hudebni motivy. Castymi naméty Georgese Braqua, a nejen jeho, byly hudebni

nastroje ¢i partitury. Obraz sam se tak Casto stal hudbou.
2.1.2.4. Kubismus a literatura

Literati se v této dobé snazili hledat novou formu a vyraz. V basnictvi hledali a kladli
diraz na formalni stranku. Vyuzivali pfedevsim volného verse. Snazili se piedstavit si véci a
jevy z riiznych pohledii. Basné psali do obrazet, které dotvareli takzvanymi kaligrafy . Autofi
prézy misili naméty. Psali pouze v pfitomném Case, ktery zaroveii vyjadfoval minulost 1
budoucnost. To je obdoba zrudeni perspektivy v malbe.

U nas v tomto duchu psali nejen bratti Capkové (dilo Za#ivé hlubiny, Lelio

od J. Capka), ale i Vitézslav Nezval.

2.1.3. Zhodnoceni kubismu

Muzeme fici, Ze kubismus byl revoluéni umélecky smér, ktery zménil pohled na svét.
Odpoutal se od tzv. akademismu a umoznil malifim vétsi individualismus. Byl odrazovym
mustkem pro dalsi sméry jako jsou abstrakce, surrealismus, informel, neokonstruktivismus,
op-art. Pokud v§ak hledame kubismus jako takovy, najdeme ho jen v malif'stvi, ale jeho prvky
lze nalézt i socharstvi, v divadle, hudbé a literatuie.

Myslim si, Ze novym pojetim nepfimo ovlivnil a ovliviiuje vnimani lidi dodnes.

7 Kontrapunkticka hudebni skladba s diislednon rovnosti véech hlasi, Cim je fuga komplikovanéji vystavéna, im
vice hlasii se v mi prolina a kiizi, ovéem dle presné stanovenvch pravidel. Lahoda, V.: Cesky kubismus. 1. vvd.
Praha, nakl. Brana s.r.o. 1996, 5. 51

¥ Hudebni skladba sloZend z nékolika samostatnych hlasii.

® Kalos — krasny, gramma — pismeno.
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2.2. Cesky kubismus'”

2.2.1. Vztah Pariz — Praha

Kubismus se zrodil v Parizi, ktera vzdy byla a je kulturnim centrem, a pravé zde se
s nim setkala fada nasich umé&lci. Malifi v novém sméru vidéli moZnost vypotadat se s nové
vyvijejicimi se hledisky ¢i pohledy na uméni a mysleni 20. stoleti. Spatfili v tom i Sanci
piiblizit se k evropskému uméni viibec a spolu s bezprostiedni reakci na uméni Pafize
rozvinuli kubismus u nas spide do slohu nez sméru. Kubismus u nas totiz pronikl i
do architektury &1 uzitého umeéni. Jeho vlivy bychom nasli v divadle a tehdej$im pojeti
scénografie. Dal§im rozdilem byl silny vliv kubismu u nas po prvni svétové valce, kdezto

v Evropé se vyvoj rozdélil do riznych smén.

2.2.2. Dr. Vincenc Kramar

Hlavni osobnosti u nas se stal dr. Vincenc Kramar'' (1877 — 1960), kterého bychom
mohli povazovat za patrona ¢eského kubismu. Od roku 1911 podnikal spoustu cest do Pafize,
kde navstévoval galerie a prodejni vystavy. U Daniela Henryho Kahnweilera ¢asto kupoval
obrazy P. Picassa, G. Braqua, Deraina, Apollinaira. Tyto obrazy kupoval za uéelem vytvofeni
sbirky, ktera slouzila ke kulturnim u&elim a pro seznameni Seského uméni s kubismem. Cést
jeho sbirky pfesla roku 1960 darem do vlastnictvi Narodni galerie v Praze.

Intenzivné se zajimal o &esky kubismus. Uzce spolupracoval se Skupinou vytvamych
umélci, kterym na vystavy zapiij¢oval obrazy ze své sbirky. Zac¢inajici malie podporoval
v jejich zaymu o kubismus. Informoval je o vyvoji a tendencich v Pafizi a kupoval nékteré
jejich obrazy, piedevsim od E. Filly. Kramai' svym zpisobem povazoval kubismus za vrchol
moderniho uméni, za tendenci, kde se mohou uplatnit narodni duchovni prvky, aniz by se

staly zaostalymi €1 opozdovaly vyvo). Povazoval ho za idealni cestu k vychové umélen, kde

1°v této kapitole jsem ¢erpala prevazné z knihy Cesky kubismus od Vojtécha Lahody a katalogn k vystavé
Cesky kubismus 1909 — 1925,

1" Cesky historik nméni, kritik a sbératel. Stadoval na Akademii vytvamych nméni (1896) a Univerzité Karlové
(1896-98) v Praze, dale v Mnichové (1898-99) a posléze ve Vidni u zakladatelli videfiské umélecko-historické
Skoly Franze Wickhoffa a Aloise Riegla. Po 1. svétové vidlce se stal feditelem Obrazammy Spolenosti
vlasteneckych piatel uméni (1919, pozdéji Narodni galerie), na jejiz formovani mél rozhodujici vliv. Zajimal se
piedeviim o moderni uméni, hlavné francouzské, jehoZ sbitku soustavne budoval. Soustfedil se zejména

na tvorbu Pabla Picassa. Moderninu uméni se vénoval svymi odbornymi statémi a samostatnymi publikacenu.



je zakladem tvotiva, svobodna duchovni ¢innost. Velkou mérou se zaslouzil o proniknuti
kubismu na ¢eskou vytvarnou scénu pied prvni svétovou valkou.

V mezivale¢ném obdobi dale ziskaval obrazy moderniho umeénti, stale podporoval
mladé umélce a psal teze a pojednani o kubismu u nés.

Po druhé svétové valce vstoupil do KSC, aby mohl nadale zistat feditelem Narodni
galerie.V padesatych letech se jeho byt stal ¢astym mistem navstév mladych vytvarnika, ktefi
zde objevovali moderni uméni prvotiidni kvality v dobé&, kdy kubismus byl jako vétSina

modernistickych sméri dan do klatby.

"W

2.2.3. Cesty naSich umélcu do zahranic

Podle vzoru V. Kramaie spousta mladych a za¢inajicich malift cestuje nejen
do Pafize, ale i Spanélska a Italie. Své pobyty &asto spojili se studiem. Bohumil Kubista se
v Parizi setkal s tvorbou Henryho Matisse. Podle jeho vzoru se snazil ve svych obrazech
docilit co nejvyssiho plastického vyrazu s co nejvétsim zjednodusenim formy. Predevsim
domyslel kompozi¢ni zakonitosti vytvarného jazyka, ktery se u ného projevil jako geometrie

v kompozi¢nich schématech a stal se nositelem symbolickych vyznama v jeho obrazech.

Obr. 3. Bohumil Kubita, Polibek smrti (1912) [5]
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Otto Gutfreund studoval v letech 1909-10 na pafizské soukromé vytvarné skole
Grande Chaumiére u Antoina Bourdella. Jako jeden z prvnich evropskych umélct preved]

kubismus do sochafstvi.

Obr. 4. Otto Gutfreund, Milenci (1913 — 1914) [5]

Emil Filla téz navstivil Pafiz a za prvni svétové valky pobyval v Holandsku.V jeho
obrazech nachazime expresivni vyraz, ktery je zdiraznén jesté tvarovymi deformacemi,
organickymi liniemi a zesilenou fantazijni slozkou. Prohloubil také prostorovou vystavbu
obrazu.

Josef Capek navstivil Paiiz v letech 1910 a 1912. Zde ho nejvice zaujalo primitivni
umeni Afriky, Oceanie a pfedkolumbovské Ameriky, u néhoz obdivoval monumentalni
blokovitost a jednoduché prostiedky vyjadteni.

Dalim cilem se staly Italie a Spanélsko. Vincence Kramafe a Josefa Capka sem lakal

vyznamny malif manyrismu El Greco.

2.2.4. Umélecké spolky

Cesty umélcu do zahrani¢i, studium a navrat domt umoznily nebyvaly rozmach

kubismu u nas. Jesté pied prvni svétovou valkou vznikly rtizné umeélecké spolky. Prvni spolek
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byl zaloZen v roce 1907 a nesl nazev Osma'’. Midzeme fici, 2e s nastupem Osmy se datuje
potatek Geského moderniho uméni. Casto se oznaduje za predchiidee spolki zamétenych

na kubismus, protoze v ném umélci malovali v duchu kuboexpresionismu. V roce 1911 vznikl
umélecky spolek Skupina vytvarnych umeélcii (SVI)" | ktery byl dilezitou zakladnou
kubistické generace u nas. Sem preslo hodné mladych umélch ze SV Manes'* a cilens tvoiili
v duchu kubismu. Dale byly zalozeny Prazské umélecké dilny (PUD)", které se vénovaly
uzitému umeni a kubistickému nabytku. Snazili se o zapojeni nového uméni do kazdodenniho
moderniho Zivota. Vedle toho zde byl ateliér pro vytvarnou praci Ar2él’®, ktery se zam&iil

na boj proti tovamni §ablon¢ a vyrob¢. Z iniciativy Jana Kotéry byl v roce 1914 zaloZzen Svaz
¢eského dila. Ten se zaméfil na prezentaci Ceské uméleckoprimyslové produkce na vystavach
v zahraniéi.

Po prvni svétové valce pak vznikla skupina Tvrdosijni.’” Jejich cilem bylo uvést
podnéty evropské moderny do domaci tradice. Po uspésich na vystavach v Pafizi a ve Vidm
ukon€ili svou ¢innost roku 1924, Tvoiila tak most mezi pfedvaleénou modernou a
avantgardnim uménim 20. let. O dva roky pozdéji, tj. 1920, vznikla jesté skupina Devétsil, jez
slouzila jako umélecké centrum ¢eské mezivaleéné avantgardy. K nejvyznamnéj§im ¢lentim
Dev¢tsilu patiili kromé jinych spisovatelé J. Seifert a V. Vancura, architekti a vytvarni umelci

konstruktivistické a surrealistické generace. VUid¢i osobnosti byl Karel Teige.

2.2.5. Ceska architektura a uZité uméni

Kubisticka architektura u nés vysla piedevsim z tradice gotiky, baroka a klasicismu.
Z baroka ¢asteén€ piejima hru stinu a kontrastu, princip dynamickych priniki geometrickych

téles. Z klasicismu se ispiruje pravidelnym fazenim prvka, symetricky rozvrzenymi

12 Jejimi zakladateli byli &esti a némeéti nmélci B. Feigl, E. Filla, M. Horb, . Kubin, B Kubista, V. Nowak,
E A Pittermann-Longen, A. Prochazka. Rokn 1908 byla skupina rozpuiténa. Katalog Cesky kubismus 1909 —

1925, sir. 424
13 §VU méla sviij Casopis Umélecky mési¢nik. Hlavni predstavitelé: V. Benes, J. Chochol, E. Filla, J. Gogar,
V. Hofman, P Jandk, O. Kubin, A, Matgjéek, A, Prochizka, V., Spél& bratii Capkové, 0. Gutfrennd a dalgi.
Do roku 1914 byla hlavnim stiediskem kubisticky orientovanych umélcii, Katalog Cesky knbismus 1909 — 1925,
str. 424
1 §VU Mines - Spolek vvtvarnych nmélch Manes byl zaloZen 1887 a do roku 1906 sdnuZoval nejvyznamngjsi
ﬂraiské nmélce Katalog Cesky kubismus 1909 — 1925, str, 424

PUD zaloZeny r. 1912 architekty Josefem Gocarem, Josefem Chocholem, Pavlem Jandkem a Odolenem

Grégrem, ktery zajistoval finanéni strankn. Katalog Cesky knbismns 1909 — 1925, sir. 424.
18 Artél vznikl r. 1908 jako sdmZeni vitvarnikii rozli¢nych oborfi uZitého uméni podle vzom videiiské dilny
Wiener Werkstitte. Katalog Cesky kubismus 1909 — 1925, str. 284
17 Skupinu zaloZili J, Capek, V1. Hofman, R. Kremlitka, O. Marvinek, V. Spala a J. Zrzavy roku 1918.
Z vystavniho katalogu Cesky kubismus 1909 — 1925, 1. vvd., Stuttgart, nakl. Gerd Hatje 1991, 5. 424
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neclenénymi sténami. Krome toho uplatiiuje prvky pozdni geometrické secese a ¢astecné
vychazi z moderny.

Hlavnim impulzem pro nastup architektury kubismu byly skici krystalt a domovnich
dveii od Janaka z roku 1911 a jejich realizace, napt. Jakubcova vila v Ji¢ing (1911-1912).
Josef Gocar, Josef Chochol, Vlastislav Hofman a Pavel Janak objevuji nové pohledy
na architekturu. Dodnes jsou jejich domy a navrhy staveb vrcholnymi dily Ceské architektury.

Architekti ve svych teoretickych smérnicich kubismu vyslovili pozadavek dynamismu,
ktery by prekonal hmotu tvir¢i myslenkou, aby vysledek vyvolal v divakovi pocity
dynamic¢nosti a vyrazné plasticity. K tomu vyuzili lomené a krystalické tvary. Pracovali
s ostrymi hranami. Dusledné propracovavali fasady, které upravovali do jednoduchych
geometrickych kompozic. Vyuzivali k tomu motiva hvézd, trojahelnikd, ¢tvercu, trojbokych
hranolti, pyramidalniho uspofadani, jehlant. Pracovali s hmotou a prostorem. Zaméfili se
na kazdy detail, od kliky az k celkovému pojeti interiéru.

Stavby postavené pied prvni svétovou valkou na nas plisobi tézce, celistve,
komplexné, impozantné. Citime z nich urcity fad a skladbu. Interiéry budov jsou vSak
prosvetlené, odlehCené.

Vyznamné stavby nalezneme nejen v Praze, ale 1 v Laznich Bohdane¢, Brn¢ a dalSich

méstech.

; gﬁh s e % S
Obr. 5. Josef Gocar, Lazné Bohdane¢ (1912 — 1913) [5]

Po prvni sv&tové valce doslo k posunu a do popredi se dostal tzv. rondokubismus,'®
ktery se vyznacuje oblymi liniemi, valcem a ptlvalcem. Typicka hranatost kubismu je

zjemnéna uzitim zaoblenych linii ve vysokém reliéfu fasady, ktera je doplnéna sochami a

'® Podle rondo - okrouhly, ronda - kruhovy utvar.
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stylizovanymi rostlinnymi dekorativnimi prvky. Nékdy se tomuto stylu fika oblouc¢kovy

dekorativismus.

¥Z —:-’. ,/‘;/’J‘r { {1 \ \ A
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Obr. 6. Josef Gotar, Banka Ceskoslovenskych legii (1921 — 1923) [5]

Ceské kubistické stavby hned v dobé svého vzniku vzbudily pozornost v ostatni
Evropé a ve své dobé vytvafeji vyrazny narodni sloh.

Jak bylo vySe zminéno, ke svému slovu pfislo i uzité umeéni. Je to jedna z unikatnich
stranek Ceského kubismu. Architektim a navrhaium $lo o to, aby nejvsednéjsi uzitné
predméty byly pojaty v duchu kubismu. Patii sem nejen nabytek, ale i lampy, servisy, kliky,
koberce atd., prosté véci denni potieby. Nejvice navrht pochazi od architekti Gocara,
Chochola, Hofmana a Janaka. Zde najdeme analogii s architekturou, a to v kombinaci
vertikal, horizontal a pfedev§im diagonal, pouzivanim ostrych hran a linii, motivii jehlanu a
hvézdic.

Ve svych navrzich hojné vyuzivali zrcadel, ktera upravovali do geometrickych

kompozic a umist'ovali je tak, aby se s nimi dalo hybat a natacet. To umoznilo divat se

na sebe samého z rtiznych pohledd a nachazime zde analogii z analytickym pojetim kubismu

v malbé.
S proménou architektury se ménilo i uzité umeéni. I zde po valce vidime vliv

rondokubismu.
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Obr. 7. Josef Gocar, Navrhy nabytku [4]

Architektum $lo pfedevsim o ,,zapojeni nabytku a nejmensich predmétii denni potieby
do uméleckého systému jako celku, kde ma kazdy prvek svou neopakovatelnou uméleckou
hodnotu a je soucdsti celku.* *° Proto provadéli navrhy kompletniho vybaveni byt

Jednotlivé navrhy vznikaly v Prazskych uméleckych dilnach, kde byla truhlarna,
¢alounictvi a kovodilna. Vzdy zdraznovali, Ze ,,vedouci myslenkou jsou predevsim zretely
umélecké, Ze nabytek ma vyhovovat pri jakési wicelnosti dobrému vkusu, ale soucasné met byt
vaznym uménim. Vedle prepychového nabytku chtély PUD vyrabét nabytek obcansky dle
osobnich potieb zdakaznikii, ale také vzorovy typovy nabytek kanceldarsky a do bytu, ktery
prFi iplné ticelnosti a tispornosti bude vidy prisné umélecky. *°

Dalsim vyznamnym sdruzenim, které se zabyvalo uzitym uménim, byl Artél.

Na rozdil od Prazskych uméleckych dilen se zamérili na drobné predméty (Sperky, grafika,
keramika, ozdobné dozy atd.) a na celkové vybaveni bytu (jidelni servisy, kalamare,

popelniky, vazy atd.).

2.2.6. Vyznam Ceského kubismu

Cesti umélci opustili platno s barvou a pustili se do designu a architektury. Kubismus

u nas reprezentuje pokus o zivotni sloh, nikoli jen vytvarny styl. Zietelné se odd¢lil

" Lahoda, V.: Cesky kubismus. 1. vyd. Praha, nakl. Brana s.r.0. 1996, s. 68
“* Lahoda, V.: Cesky kubismus. 1. vyd. Praha, nakl. Brana s.r.0. 1996, s. 69
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od pafizského, a tak dosahl svétového vyznamu. I dnes je esky kubismus prezentovan
na zahrani¢nich vystavach a je Casto inspiraci umeleckého vyvoje 20. stoleti. V roce 1966 to
byla slavna vystava v PafiZi ,, Picasso et Brague de Prague.* V 60 letech je v sochaistvi
vidét vliv Gutfreunda. V 70. letech vznikl soubor navrhu nabytku od Milana Knizaka
pod nazvem “COCUB 71°. V 80. letech je patrna navaznost v malb€. V soucasnosti vidime
navrat v architektuie. Miizeme si toho povSimnout u stavby Tancici diim v Praze.”!
Predstavuje zatim nejmoderng€jsi smér tzv. dekonstruktivni architektury, ktera vyuziva
geometrie volnych forem.

Mizeme sméle tvrdit, Ze ¢esky kubismus je jeden z mnoha ¢eskych prispévki
do tisicileté historie architektonickych styli. A& si to neuvédomujeme, dodnes jsou zde

piitomny myslenky a vize kubismu.

2.3. Zivot a dilo maliie Josefa Capka

Josef Capek byl umélcem $irokych zajmi, byl malifem, grafikem a spisovatelem,
autorem piib&hil pro d&ti a spolu se svym bratrem Karlem autorem divadelnich her. Cast jeho
umélecké tvorby byla ovlivnéna rostoucim ohrozenim Ceskoslovenska ze strany fagismu.

Narodil se 23. 3. 1887 v Hronové ve vychodnich Cechach jako syn 1ékafe Antonina
Capka a Bozeny Capkové. Otec Josefa zpotatku ordinoval v Malych Svatotiovicich a pozd&ji
v Upici jako prakticky, tovarni a obvodni lékai. Ve svych volnych chvilich byl naruzivym
¢tenaiem, vedl divadelni ochotniky a psal basné. Maly Josef mu &asto vypomahal v ordinaci.

Matka pochazela z mlynaiské rodiny z Hronova. Byla velmi energicka, citliva, na vse
hluboce reagovala a byla dosti se¢téla. Zajimala se o lidovou tvorbu a svym détem asto
predcitala z Erbenovych balad a snazila se je vést k zajmu o literaturu. Rada ¢etla jak domaci
literaturu, tak i zahrani¢ni, z toho divodu méli doma velmi bohatou knihovnu. Dokonce
pro Nearodopisnou vystavu lidové pisné, povésti a uslovi sbirala lidovou tvorbu z tpického
kraje.

Své détstvi prozil spolu s bratrem v Upici (kde jejich otec koupil diim). Nejvice viak
pobyval u babiéky v Hronové. Krajem, kde prozil celé stastné détstvi, bylo
Podkrkonosi. V Upici Josef zaZil prvni silné dojmy z malifského uméni. Velice ho upoutal

obraz sv. Jakuba od malife Brandla v Gpickém kostele. Obraz zachycuje postavu svétce

*! Je dilem dvou architektii: amerického architekta kanadsko-polského pivodu Franka Gehryho a &eského
architekta jugoslavského pivodu Viado Miluni¢e. Byl postaven v letech 1994 az 1996.
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- poutnika, ktery je zahalen ve z8efelé krajin€. Obraz se malému Josefovi ,,...jevil prevelmi
prisny a ponury v svweh mocnych Cernotach a ve svém velkolepé vvdutém baroknim pojeti,
umeni zddalo se tu nécéim nesmirné vaznym, co na sobé nemélo nic z libeznosti profanni, blizké

“%* Pro Josefa Capka byl Brandl "z nejprvnéjsich jeho

ve vSech svyich podobdch détem.
uméleckych zazithu, prvnim, tim nejprvnéjsim skutecnym umélcem, starym mistrem, kterého
bylo seznati chiapci, Skoldkovi, nastoupivsimu zrovia do prvai obecné a pritahovanému viemi
obrazky, pocinaje biblickou déjepravou a Malym &tendiem.”

Jeho literarni tvorbu ¢astecné ovlivnila babicka, mlynatka Helena Novotna. U ni
slychaval lidovou moudrost a prosty humor. Chtéla-li néco vystihnout co mozna nejpiesnédji,
nevahala si sama vytvorit nové slovo. Jeji priklad pozdéji velice silné zapusobil na bohatou,
jadrnou, vystiznou a zarovei pestrou fe¢ obou bratri,

Prvni $kolou, kterou navitévoval, se stala upickd méstanka. Ve skole moc dobfe
neprospival. To rodiéim nenasvédéovalo, ze by se mohl stat dobrym studentem, a proto jej
dali na dvouletou tkalcovskou skolu ve Vrchlabi (1901 — 1903). Skola byla némecka, proto
byl napred poslan na rok na ,handl* do némecké me&§tanky v Zacléfi. Necitil se zde moc
dobfe a na tuto dobu nerad vzpominal. Po vyuceni nastoupil jako délnik v upické tkalcovné
F. M. Oberlandera V tkalcovné si vyzkousel tzv. , koleCko”. Tkal, uklizel, opravoval a Cistil
stroje, ucil se obchodni korespondenci i uCetnictvi. Prosel viemi oddélenimi tovarny, aby
pozdé&i mohl vést hronovsky textilni podnik.

Tato prace se pro Josefa stala dal3i cennou Zivotni zkuSenosti, ale zarovei to citil 1
jako trauma. V této dobé, bylo mu 17 let, se rozhodl pro malifskou drahu. Sam k tomu fekl:
"Nemohu Fici, Ze jsem tam byl nestasten a Ze by se mné byla ta prdce se stroji protiviia.
Naprosto ne, ale cifil jsem strasné jasné tolik - kdybych tu provZdy setrval, Ze by zde miyj Zivot
uplynul marné, Ze bych takto svij Zivot cele nevyuzil. A jestli mne tu velmi krvavy hlas duse
pudil i malifstvi, nebylo to proto, Ze bych si malovani obrazit predstavoval jako praci
mnohem lehéi a blazenéjsi, nez je smontovani thalcovského stroje a thani cvilinku, a také jsem
ani na okamzik nesnil o tom, Ze budu v pélmém ateliéru malovat modelky a délat z nich vily
nebo bohyné nebo si jezdit po svété a predvadét poutavé krajiny, ackoli jsem odjakziva
zasazen jistou dobrodruznosti ..."**

Rodice zprvu s jeho rozhodnutim nesouhlasili. Mysleli si, ze by viechny ty piedeslé

roky stravené v Zacléfi, ve Vrchlabi a v Gpickych textilkach byly ztraceny. Obéavali se, Ze neni

= Capek. I.: O sobé. 1. vyd. Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1958, s. 50
= Capek. I.: O sobé. 1. vyd. Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1958, s. 49
* Opelik. J.: Josef Capek. 1. vyd. Praha, Melantrich 1980, s. 9
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dosti talentovany, a Ze ho malifstvi neuzivi. V této dob¢ mu nejvice pomohla jeho starsi sestra
Helena, ktera se svym muzem JUDr. Frantiskem Kozeluhou piesvéd<ili rodice, aby Josefu
vyhoveli.

Na podzim roku 1904 zac¢al studovat Uméleckoprimyslovou $kolu v Praze (dnesni
Vysoka skola uméleckoprimyslova). V letech 1904 — 1907 studoval u profesora Emanuela
Ditéte, ktery jej vyuoval figuralni a ornamentélni kresbé a malbé. Navstévoval kresbu aktu
u Jana Preislera, ktery byl vrcholnym piedstavitelem a zaroveii spoluuréujicim tviircem
daliiho proudu — secese. Sam Capek kritizoval vyuku na Uméleckopriimyslové skole, kde
prevladal secesni sloh, takto: ,. Panika ze stylizace. Kytickismus. * *

V Praze bydlel na Malé Strané v Riéni ulici 11, kam se za nim roku 1907 piistéhovali
rodice 1 mladsi bratr Karel.

Spolu s bratrem psali a vydavali drobné prozy, kritické Elanky a recenze, které se
snazili publikovat v riznych novinach, Casopisech a revue. Sam se vSak spise povazoval
za malife nez spisovatele. Od pocatku referovali o riznych vystavach a malifich. Snazili se
mit piehled nejen toho, co se d€lo u nas, ale hlavné jaké byly tendence a sméry v zahranici.
Byli pifesvédCeni, Ze je potieba vytvofit novy styl. Podporovali proto nové nekonvencni
projevy moderniho uméni. Casto komentovali obrazy zahrani¢nich malitt, prevazng
francouzskych impresionistil jako Eduarda Maneta, Claude Moneta, Auguste Renoira, ale i
Paul Cézanna, Vincenta van Gogha. Domacim umélcum &asto vytykali, Ze se nesnazi vytvofit
specialni Ceské umeéni.

Po absolvovani Umé&leckoprimyslové skoly (1904-1910) Capek kresli, maluje,
vystavuje, zabyva se volnou a knizni grafikou (obélky), redakéni praci, Zurnalistikou,
vytvarnou teorii a kritikou, organizovanim spolkového vytvarného déni.

Na prvnich grafickych pokusech je jesté vidét vliv secese, aZ pozdé&ji 1 zde nachazime
jeho typickou linku a stylizaci. Do svéta grafiky a grafickych technik jej zasvétil, stejné jako
Emila Fillu, absolvent newyorské skoly Jan C. Vondra.

Kolem roku 1910 prodal jeho otec hronovsky mlyn a Cast penéz rozdélil mezi bratry a
sestru. Josef 1 Karel se rozhodli vycestovat do zahranidi. Josef chtél predevim navitivit
Francii, hlavn& Pafiz, a Spanélsko. V Praze zanechal svoji lasku, Jarmilu Pospigilovou
{budouci zenu) a koncem roku 1910 se vydal na svoji prvni studijni cestu do Pafize, kde se

poprve setkal s kubistickymi dily.

* Mraz.B.: Josef Capek. 1. vvd. Praha, Horizont 1987, 5. 16
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V Pafizi navstévoval Academii Colarossi v ulici Grande Chaumiere (kde také
studoval Otto Gutfreund). Casto chodil do Louvru a do galerii moderniho uméni. Zde se
setkal s obrazy od avantgardnich umélctu Fernanda Légera a Roberta Dalaunaye.

V Kahnweilerové galerii si prohlizel prvni kubistické obrazy od Pabla Picassa a Georga
Braqua. V Trocadéru studoval africké a oceanské umeéni, dale se zabyval uménim staré
Ameriky, pfedkolumbovskymi a mayskymi plastikami. U tohoto tzv. primitivniho uméni
obdivoval monumentalni blokovitost a jednoduché prostfedky vyjadreni. Fascinovala ho
tvarova invence a nejvice jej upoutala dislednost a presvédCivost, s jakou se tu rozvinulo
zakladni a zarover rafinované pojeti plastického prostoru. Muzeme si toho povS§imnout

v obrazech Sasek (1914 — 1915) a Hlava v napoleonském klobouku (1915).

Obr. 8. Josef Capek, Sasek (1914 — 1915) [11] Obr. 9. Josef Capek, Hlava
v napoleonském klobouku (1915) [11]

Pozdé&ji podnikl jesté jednu cestu do Pafize a to v roce 1912. Jeho obrazy vytvorené
do roku 1917 s motivem figury na nas pusobi jakoby sestavené z jednodussich dili a doplnéné
jednoduchym prvkem. Jde o kombinaci geometrického znaku a konkrétniho detailu. Figura se
stava stavebnici. Jeho obrazy jsou jasné, sdélitelné, piehledné a do jisté miry veselé. Casto
z obrazu vyzatuje détské nazirani na svét.

Vliv primitivniho uméni jej provazel do konce tvorby. Roku 1918 napsal a vydal
clanek Socharstvi cernochii a v tiicatych letech vie shrnul v knize Uméni prirodnich ndarodii

(1938).



K modernimu uméni, které v Pafizi vidél, si nechaval kriticky odstup. ,,.Jeho povaha
mu branila, aby prekotné prijimal za své néco jen proto, Ze to vzniklo v PariZi. A predevsim:
nechtél napodobovat, naplitovala ho tvrdosijna a netistupnc vitle po viastnin vwrazu, jez ho
chranila pred epigonstvim. ** *

Ve Spanélsku navstivil Barcelonu, Madrid a Toledo. Zde ho upoutal malii zazragné
krasy a nezapomenutelného vyrazu El Greco. V obrazech zachycoval pfedméty z riiznych
hledisek, jakoby v trvalém pohybu. V Pradu oslnil Josefa Francisco Goya, u n¢jz obdivoval
skvéle podanou barevnost. Sviij pobyt ve Spané&lsku ukondil predasng. Styskalo se mu
po domoveé a jeho lasce. Ze vsech galeni a vystav si peClivé delal poznamky, skicoval a
piipojoval si 1 poznamky o barvach, coz pozdéji zirocil ve své praci.

Po navratu domu se stal Elenem Skupiny vitvarnyech umeélen (SVU). Toto sdruzeni
umélcn a teoretik(l se snazilo o ,,moderni vyraz®“, o nové umeéni, které by dokazalo reagovat
na zmeény v evropské spoleénosti. Piijimaji nové sméry, hlavné kubismus, ktery je Sokujici a
svymi geometrickymi deformacemi poukazuje na poznani, ze ,, vidéné formy nevypovidaji
o skuteCnosti vidy pravdivé, a uméni je tedy nejen nemusi, ale primo nesmi napodobovat a
kopirovat a umélecké dilo je novou, svébytnou realiton, zaloZenou na viastnich vnitrnich
zdkonitostech a vyjadiovacich principech. >’

V SVU meél funkei redaktora skupinového asopisu Umélecky mésicnik. Tim se podilel
na orientact skupiny a nutil ji k hlubsi reflexi o principech moderniho uméni. Zarover tim
zapocal svou redaktorskou drahu, které ziistal vérny po cely zivot.

V tvorbé dospél k pochopeni kubismu a zakladem jeho pojeti moderniho uméni
zastava obecngi: ,, ... kubistické prevadéni mnohosti a bohatosti realnych tvari
na elementdrni geometrické formy prijima pravé jako ditsledné napliovani vytvarnych

« 28

zakonil, Na prvni vystavé SVU roku 1912 Capek vystavoval obrazy Stuzka (1911) a

Matka s ditétem (1911).

*> Mriz.B.: Josef Capek.1. vyd. Praha, Horizont 1987, s. 34
> Petinkovi P.: Josef Capek, 1. vyd. Praha, nakl. Svoboda 1995, s. 13
* Petinkova.P.: Josef Capek, 1. vyd. Praha, nakl. Svoboda 1995, s. 13
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Obr. 10. Josef Capek, Matka s ditétem (1911) [8]

Zde je jesté mozno vidét vliv fauvismu, uvolnéné malifské gesto a tltumené, zemité barvy. Své
prvni kubistické pokusy povazuje pouze za studie a inspiruje se ze vzpominek na svij pobyt
ve Francii. Jedna se o obrazy Pristav v Marseille ¢i Predmésti (1912) silné ovlivnéné
Braquem a Picassem.

Roku 1912 opustil SVU, protoze jeho nazor byl odlisny od trendu spolku. Spolek chtél
co nejtésneji sledovat umeni Picassa a Braqua, ale on chtél usilovat o vyraz, ktery by tolik
nenavazoval na francouzské podnéty. Zastaval nazor, ze Cesky kubismus by mél byt volnou
variantou kubismu a nemél by se branit pfijimat riznorodé tendence. Po odchodu dale
rozvijel své uméni malby a prichazel na moznosti, které mu kubismus nabizel. To je vidét
v obrazech Autoportrét (1913) ¢i Zatisi s umyvadlem (1913). Soustredil se na syntetické
pfevedeni reality ve vytvarny znak. V témze roce vznikly i kliCové obrazy Harmonikdr
Kolovrdtkar a Namornik. Citime z nich zazitky z jeho détstvi, symbol dalek a dobrodruzstvi.
Spojil zde principy syntetického a analytického kubismu. Snazil se zachytit lidské typy
bez naturalismu pomoci sily vytvarnych prostiedka.

Po roce 1914 se jeho projev dale rozvijel do mnoha paralelnich vyrazovych poloh.
Objevuji se obrazy s hravou geometri¢nosti (Divci hlavy) i nézné popisy detaila (Zatisi
s rukavickami). Neslo mu tedy jen o osvojeni nového uméleckého jazyka, ale snazil se
o pravdivé vyjadieni svéta a Cloveka. Dal se zajimal o polohy, které vychazely z kubismu.
Kubismus totiz ovlivnil i futurismus, konstruktivismus, abstraktni malbu a expresionismus.

Kubismus zac¢inal chapat jako ,,magicky realismus*: ,,A 1o se mi ze vSeho nejvice zamlouvd,
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kdyz z néceho nejobyceinéisiho jde pocit zjeveni a pritom existence pravdy.” Nagel a vybral
z kubismu to nejdilezitéjsi: opusténi tradiCniho zobrazeni, zjednoduseni vytvarné formy a
vyrazovou svobodu. To si ponechd ve své tvorbé navzdy, pouze pak proméiuje rukopis,
tvaroslovi a motivy.

Na jafe roku 1914 se ocitl v osobni krizi. Jeho vztah s Jarmilou byl bezvychodny.
Jarmilina matka nechtéla Josefa pfijmout. Nelibilo se ji, Ze nebyl dostate¢ne zajistén. Vrsily
se malicherné tahanice s SVU, odkud vystoupil a ptidaly se problémy s vedenim Manesa, kde
zadal pusobit od roku 1912. Ze spolku Manes jej nakonec roku 1914 vyloudili a on tim ztratil
mozZnost vystavovat. Viechny jeho problémy se odrazily v jeho prvni samostatné knize Lelio.
Kniha je uzkostna, temna a znepokojujici.

V malbé a grafice se objevily jeho vnitini pocity a dila jsou vice expresivni. Naméty
obrazi jsou smutné, tajemné hlavy. Prevladaji zde temné a monotonni barvy. Je zde silny vliv
i Sernodského uméni. Hlavy jsou zjednodusené a nachazime v nich pro Capka typickou linku.
Dochazi k proméné v jednoduché znaky, ve kterych vyuzivéa barevnych , tvarovych a
svételnych harmonii a kontrastl. Celkové jsou jeho obrazy &isté, isporné a maximalné zde
dosahuje vyrazu. Jeho kubismus neni strohy, vzdy mizeme zahlédnout detail, napr. vlajici
maslicka, kadef ¢i vinka, tvary jsou oblé, mékké a nézné barevné. V jeho uvahach je dileZité
co malovat nez jak.

Po roce 1916 prostiednictvim némeckych expresionistickych ¢asopist konedné pronikl
na evropskou avantgardni scénu a to jako vytvarnik, literat a vytvarny kritik. Jeho yjméno se
stalo pojmem, se kterym je nutno pocitat. Tim si upevnil pozici na Ceské vytvarné scéné. Stal
se také hlavnim ¢lenem skupiny Tvrdosijni. K tomu si piibral spolupraci s Narodnimi listy,
pro které psal kritiky a otiskoval uvahy o modernim uméni. Pasobil zde jako vytvarmny
referent.

Dvacata 1éta 20. stoleti se pro Capka stala nesmirng &inorodym obdobim. Jako &len
Tvrdosijnych vystavoval nejen u nas, ale i v Némecku (Berlin, Drazd’any), Rakousku (Viden)
a Svycarsku (Zeneva). Tvrdosijni se na Ceské scéné stali dominantnim uméleckym sdruzenim.

Capek nezaostal ani v publikaéni &innosti. Z Narodnich listd presel roku 1921
k Lidovym novinam, kde pUsobil az do konce tiicatych let. Zde mél na starosti pravidelnou
vytvarnou rubriku.

I jeho osobni Zivot se obratil k lep§imu. Jako zajistény publicista a malif se mohl roku

1919 oZenit s Jarmilou Pospisilovou a v roce 1923 se jim narodila dcera Alena. Byl velice

= Dopis budouci Zené Jarmile z roku 1913, PeCinkovi, P.: Josef C‘apek, 1. vvd. Praha, nakl. Svoboda 1995, s. 21
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tvaréi a vedle jeho prace v Lidovych novinach vydaval i knihy: Nejskromnéjsi uméni (1920),
coz jsou fejetony, eseje, uvahy o umeni, Mdlo o mnohém (1924) a Ledacos (1928).

Ve vytvarné tvorbé jesté doznivaly valeéné deprese. Dominuji zde témata chudych,
vdov, zebraku a pijaku, zobrazena stfidmou formou a intenzivnim vyrazem. Malba je ztézkla,
tlumena s vyrazem bolestného patosu. Postupné vsak prechazel k zivému, hravému a
poetizujicimu pojeti svéta. PokraCoval v ,,magickém realismu®, kde vitézila hravost
a svoboda.

Zajimal se dokonce o knizni grafiku. Nej¢asteji své naméty vyryval do linolea. Jako
knizni grafik byl velice tviir¢i. Doprovodil pies 300 kniznich titul, 40 knih ilustroval a
spoustu jich doplnil titulnim listem. Stal se vyhledavanym grafikem, protoze do knizni grafiky
vnesl ,,originalni, neakademickou notu, prostou Zivost a Zivelnost. 30

Dostal se 1 k ilustraci, ke které pristoupil svérazné a osobité. Ilustroval nejen knihy
pro dospélé (Flaubert: PokuSeni svatého Antonina, 1921, Reynek: Rybi Supiny, 1922 a dalsi),
ale i knihy pro déti (Graham: Zabakova dobrodruzstvi, Polagek: Edudant a Francimor, Reza&:
Poplach v kovaiské ulicce a jin€). Pro svou dceru Alenu dokonce napsal a ilustroval knihu
Povidcni o pejskovi a kocicce. Zde vytvoril novy typ umélé pohadky se zvifecim hrdinou,

jejimiz hlavnimi postavami jsou polidsténa domaci zviratka, ale bez kouzelnych rekvizit.

Obr. 11. Josef Capek, Edudant a Francimor [10]

Vyrazné vstoupil i na pole scénografie, kde uplatnil své malifské zkuSenosti.
Z kubismu si pUjcil techniku prace s prostorem, barvou a svétly. Pouzival jednoduché
zobrazeni reality, stavél na spontannim a bezprostfednim vyrazu. Proto ho fadime mezi

zakladatele moderni Ceské scénografie.

% Petinkova P.: Josef Capek. 1. vyd. Praha, nakl. Svoboda 1995, s. 36
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Piese viechno co délal, musel obhajit svou praci pied nastupujici novou generaci
mladych umélci. Predev$im Karel Teige na poCatku dvacatych let tvrdé kritizoval skupinu
Tvrdosijnych a svou kritikou se i piimo dotkl Capkovy tvorby.

V roce 1923 nastalo u Josefa tzv. obdobi chlapa. Od hravych a vynalézavych
experimentil piesel k oprosténi a uvolnéni vytvarné feci. V obrazech jako Chudy chiapec
(1923), Dva chiapi (1924) se zbavil geometrického tvaroslovi a stale vice je vidét spontanni
uvolnény rukopis a barevné plochy. Malba je uvolnéna a nejvyrazngji se uplatiuje v obrazech
se socialnimi motivy. Chudy ¢lovek ho zajimal jako prosta jednotka lidstva. Hledal v ném
zaklad , ClovéCenstvi®. V jeho kresbi¢kach a skicach je vidét brilantni ovladnuti prostiedki
formy a vyrazu, vytvarného citu a feéi: z n€kolika Car a te€ek, z Caranice ¢i tahlého stinu
vykouzli svét. A toto je jeho typicka linka.

Ve druhé poloviné dvacatych let pokratoval v Cistoté geometrickych tvar,
spontannim rukopisu a rozvijel svoji $kalu nejriiznéjsich vyrazovych poloh. Prechod od tzv.
w~chlapi k détem naznaéila jiz zminéna kniha pro dceru O pejskovi a kocicce. Déti se staly
jeho namétem a byly pro néj dalsim krokem v hledani lidstvi a ¢love€ka. Fascinoval ho Cisty
svét détskych predstav a bezprostfednosti vyjadiovani. Hledal inspiraci nejen ve své dcefi, ale
Casto se vracel ke svym vzpominkam z détstvi. To vie jesté spojoval s pfirodou, venkovem a
krajinou.

Z tohoto obdobi je zachovano velmi mnoho pasteld’’ s tématikou poetiénosti Zivota
déti. , Kombinovani détského émarani, konstruktivnich prvkit a vynalézavich znakii oviadl jediny
princip: radost ze hry. Capek se naudil oviddat ., magii* malifskych prostredkii a caruje, dokud
skutecnost na obraze neobZivine. M obrovsky smysl pro subtilni viraz barvy, tvaru a linie. ™ i

Na zacatku 30. let se vratil ke své literarni tvorbé. Psal baladicky pfib&h Stin
kapradiny, dale vydal meditativni knihu Kulhavy poutnik a chystal knihu Psdno do mrakii,
kterou vsak jiz nestaéil vydat.

Svého Elovéka a ElovéCenstvi, pravy model oby&ejného ¢lovéka, nadel v Oravském
Podzamku, kde travil prazdniny se svou rodinou. Tady od chlapi a déti dospél k motivu Zeny.
Maluje pradleny, sluzky, stafeny, Yeny s détmi a oby&ejné véci se staly zdzrakem. Zenu vidél
jako ochrankyni Zivota. V obrazech pievlada monumentalita a osudovy patos. K tomu viemu
se piidala hrozba fasismu a odtud vede cesta k obraziim Ohert (1938) a Touha (1938), jez

znamenaji vyjadreni protestu a jeho nazoru na déni v Evropé, hlavné v Némecku.

3 Technika pastelu na mokrém ruénim papiru, linka je mekkd, Cistecne rozpitd.
* Petinkova.P.: Josef Capek, 1. vyd. Praha, nakl. Svoboda 1995, s. 50
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Obr. 12. Josef Capek, Oheii (1938) [8]

Stale si vSak kladl filozoficke otazky, kdo jsme, odkud jsme a kam sméfujeme. Vse
interpretoval svymi jednoduchymi, naivnimi az banalnimi obrazy s motivy déti v krajing,
poutniki a cest, myslivel, rybaii a lidi spojenych s pfirodou.

Dozral jako malif. Zaklad jeho obrazi je vzdy kresba, sila spociva v barve,

v jednoduchosti i bohatosti nachazime jeho typickou linku.

Uveédomil si hrozbu, ktera sidlila v Némecku a snazil se proti ni bojovat. V Lidovych
novinach uz od roku 1933 uvefejiioval kresbicky a karikatury, kterymi protestoval. Jsou to
cykly Zaklady hitlerovsky vychovy, Diktdatorské boty a Modern times. V dilech je Casty nameét
zeny s gestem, jejiz obleceni je v narodnich barvach. Jeho posledni obrazy jsou spise
magické nez moderni umeéni. Neustalé opakovani motivi, u kterych se méni pouze barevné
pojeti, postradaji prvky moderniho umeni, jez je zalozeno na originalité a umeleckeé Cistoté.

BohuZel, jeho boj byl marny. Dne 1. zaii roku 1939 byl Josef Capek zatéen gestapem
v Zelivé u Humpolce. Z Pankréace byl pak dopraven do koncentraniho tabora v Dachau, kde
byl uvéznén 28. 9. 1939.

Pozdéji byl prevezen do koncentra¢niho tabora v Buchenwaldu, kde zil dva a pul roku.
Na jate roku 1942 Josef Capek onemocnél na uplavici a lezel nékolik tydni v taborové
nemocnici. Poté se u n€j objevila o¢ni choroba. ,,Protoze se v Buchenwaldu tzv.
protektordtnikiim, na rozdil od jinych vézini, vénovala alespon skrovna lékaiska péce, vysetril

J. Capka véhlasny vymarsky ocar, ktery pry - z divodii, jez jsou riizné vykladdny - doporucil
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Capka propustit donti. Gestapo viak reagovalo béznym trikem: slibilo vyhovét, vézné viak
nepropustilo, nybrs jen presunulo jinam. " Tak byl Capek 26. &ervna 1942 odvezen
do koncentraéniho tabora v Sachsenhausenu.

Z tohoto tabora byl poslan na berlinské gestapo do véznice Alexanderplatz, aby
rozhodli o jeho osudu. Tise trpél v mistnosti, ktera méla stézi pojmout asi sto lidi. Trpél
ve spoleCnosti Sesti az sedmi set vrahi, vytrznikl a surovel, obklopen lidskou spodinou Zijici
1 umirajici. Aniz by byl vyslychan, vratil se v listopadu 1942 zpatky do Sachsenhausenu.

Od zaii 1943 Capek pracoval v taborové maliiské dilng a po jejim zrugeni byl prelozen
do truhlarny, kde se vyrab&ly rakve. Z ni si jej vyzadal &esky medik J. Skopik jako pacienta,
poté jako malife anatomickych diagrami a tabuli. Po zpfisnéni nacistického rezimu by v této
funkei neobstal, a tak se jeho pratelé postarali, aby mohl pracovat jako pisaf v nemocniéni
laboratofi.

V dubnu 1945 byl Capek ze Sachsenhausenu deportovan do koncentradniho tabora
v Bergen - Belsenu. "23. dubna 1945 hlasil anglicky rozhlas, Ze malii a spisovatel Josef
Capek, véznény posledné v koncentracnim tabore Bergen-Belsenu, je mrtev. Bylo to ve dnech,
kdy spojenecké armady osvobozovaly jiZ posledni koncentracni tabory. Anglicka zprava byla
bohuzel asi pravdiva. "

A& zkusil a vytrpél v koncentracnich tdborech mnoho, vzdy se snazil alespori kreslit ¢i
psat basné, Pro né€j se totiz uméni v této dobe stalo jeho nejcennéjsim darem, jez ho vykupuje

z bidy, posiluje ho a povzbuzuje. Uméni pro néj pedstavovalo posledni pojitko s lidstvim,

Béhem svého zivota ukazal, ze je nutno o vécech premyslet a ne je bezmyslenkovité
piejimat za své. Svij Zivot bral jako uméni. Az Casem pochopil, Ze uméni neni vie, a Ze Zivot
je néco vic nez pouhé zobrazeni pismem a malbou. Naméty jeho obrazii byly vZdy blizké
lidem. Pro lidi jsou jeho obrazy Citelné, jednoduché, pouzival v nich jasné barvy, prosté
motivy a tajemno. Proto se jeho kubismus Casto nazyva lidovy.

Myslim si, Ze jeho vyznam neni dosud docenén $irdi vefejnosti, jelikoZ je stale
zastinén popularitou svého bratra. Malo kdo si uvédomuje, e jsou Capkové dva, Karel
spisovatel, Josef malif a spisovatel, a¢ on sam se za literata nikdy nepovazoval.

Proto jsem si vybrala Josefa Capka pro svou diplomovou praci. Chtéla bych zaky
prvniho stupné s nim seznamit a vice jej piibliZit prostiednictvim tikoll, které jsem

vypracovala.

* Opelik, J.: Josef Capek, 1. vyd. Praha, Melantrich 1980, 5. 238 - 239 )
* Petirka, J.: Utrpeni a neznama smrt Josefa Capka. In: Rodnym krajem (10), Cerveny Kostelec 1993, s, 2-3
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3. Metodicka ¢ast

Jednotlivé tkoly z praktické Casti jsem realizovala béhem své souvislé praxe na
zakladni §kole Jestédska v Liberci, a to v paté tiide, kterou vedla Mgr. Dagmar Melicharova.
Tuto tfidu jsem poznala na souvislé praxi v 6. semestru. Déti byly zvyklé na muy styl vyuky a
spoluprace byla pfijemna. Samotny pristup Mgr. Melicharové byl velice vstiicny a ulehé&il mi
uskute¢néni jednotlivych vytvarnych ukoli.

Ve tiidé bylo celkem 25 zakt. Kazdy tyden jsem mohla mit dvé hodiny vytvamné
vychovy. Po domluvé s tfidni ucitelkou jsem si mohla ptidat hodiny pracovnich €innosti.
Neméla jsem ¢asové omezeni na praci a déti védeély, ze mohou v klidu dokoncit svou tvorbu.
Dalsi vyhodou byla vybavenost tfidy. Kazdy zZak mél svoje pracovni misto a zajistény
vytvarné pomiicky, od barev a §tétch az po &tvrtky. Vytvarné pomucky byly ulozeny ve tiidé
a kdykoli bylo mozné si je mohli vzit a pouzit.

Hotové prace jsem vzdy piipevnila na tabuli, aby je vSichm zaci dobfe vidéli a mohli
si je prohlédnout. Takto tam zlistaly do druhého dne, a tim mély déti mozZnost, prohlédnout si
je s odstupem c¢asu pii pfichodu do tiidy.

Josefa Capka jsem chtéla piedstavit jako vyznamnou osobnost nagich d&jin, jako
malite, literata, ilustratora. Prvni kol byl zam&fen na seznameni s Josefem Capkem a s
kresbou postavy. Dalsi dva tkoly byly inspirovany jeho malbou (postavy, zatisi). Ctvrty tikol
vychazel z jeho literarni &innosti, konkrétné z knihy Zahradnikiv rok, kterou psal se svym
bratrem Karlem. Posledni Ukol byl motivovan jeho ilustracemi k détskym kniham.

Ke kazdému tkolu jsem jesté piidala varianty, které by $ly realizovat s détmi.

1. vdkol: Seznamenis Josefem Capkem a kubismem
Cil

Seznamit 24ky s malifem Josefem Capkem a ukézat jim principy kubismu.

Moje motivace

Josef Capek mé zaujal svym pojetim kubismu. Nepievzal ho od Picassa a Braqua,
pouze se zamyslel nad jejich novym pojetim nahlizeni na véci a skuteénosti. Zaujalo mé jeho
propojeni kubismu s uménim primitivnich narodi Afriky a Ameriky. Jeho pojeti postavy je

velice jemné, jednoduché, symbolické. Je zde vidét inspirace maskami, jejich barvami,

31



jednoduchym tvarem, tvarovou nadsazkou. Kromé kubistického pojeti obrazu se svym
namé&tem snazil pribliZit lidem. Nejvice ho zajimal ¢lovék samotny, jeho pocity, dojmy, osud.

Sam se snazil piijit na zakladni otazky, kdo jsme, odkud jsme a co je nasim poslanim.

Formalni parametry
Technika prace

Kresba suchym pastelem na &tvrtce.

Pomucky
Suchy pastely, &vrtka A3, reprodukce obrazii Josefa Capka (Sasek, 1914 — 1915,

Hlava v napoleonském klobouku, 19153), viz obrazky 8 a 9, strana 23,

Mira zkusenosti déti

S pastelem jiz pracovaly. Prvni setkani s kubismem.

Prubéh zaméstnani
Motivace a zadani iikolu

Prohlédnéte si reprodukce malife Josefa Capka. Popiste mi, co je na obrazcich!
Poznaly, Ze jde o postavu §aska a hlavu v klobouku. Jak je Capek namaloval? Déti
odpovidaly: jako skladanka, jsou namalovany z trojuhelniki, ¢tvercl, obdélniki, hranatych
tvarti, jako omalovanky, hodn& barevnych ploch, jednoduie namalované, je to ploché. Cim
vés zaujaly, nezaujaly? Hlava je namalovana pies celou plochu a neni skutena. Sasek je jako
skladanka a neni vesely.

Pravé jste mi popsaly umélecky smeér, ktery nazyvame kubismus. Je to umeni, které se
objevilo, kdyz byli vase prababicky a pradédedkové mladi. Mohli se tedy setkat i s Capkem
nebo navitévovat jeho vystavy. Co to vlastng kubismus je? Slo o novy pohled na skute¢nost.
Vé&ci ¢i postavy jsou malovany velice jednoduse, ne podle skute¢nosti, ¢asto jsou sestaveny
z jednoduchych tvarti, jejich poméry ¢asto neodpovidaji a jsou malovany vedle sebe v plose.
V jednom obrazu pouzili malifi minimalni pocet barev, které viak rozmalovaly do jejich
odstint. Jak na vas plsobi barvy na té€chto obrazcich? Citily, Ze na né §afek pisobi smutn€, a¢
by mélo jit o veselou postavu. Hlava jim pfisla jak vesela, tak smutna. Vesela Cervenou a
Zlutou. Smutnd svym vyrazem a dvéma Sedivymi Smouhami pfes oéi. Vybér barev pro malife

je velice dulezity, protoze nam dodéava celkovou naladu obrazu. Napiiklad $asek je malovan
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tzv. studenymi barvami (modra, zelena, Cerna), které vyjadiuji smutek, zklamani. Hlava je
malovana teplymi barvami (Cervena, Zluta), které naopak pusobi hravé, vesele, optimisticky.
Jakou barvou byste namalovali napfiklad néznou divku, gaunera, namornika, sami sebe?
Vyberte si svoje barvy, které jsou vam blizké, a zkuste nakreslit zjednodusenou
postavu nebo hlavu. Pfi kresbé se muzete inspirovat obrazky a nékterymi principy kubismu.

Nezabyvejte se tolik detaily a postavu ¢i hlavu zkuste sestavit jako skladacku.

Samostatna prace

Zaci si rozdali &tvrtky A3, vybrali si barvy a pustili se do ukolu. Tém, co si nevédéli
rady, jsem se snazila napoveédét, aby se podivali na svého souseda, fekli si, co jej
charakterizuje (velky usmév, velké usi, bryle, vysoka hubena postava atd.) a jednoduse

nakreslili bud’ jeho hlavu nebo celou postavu.

Obr. 13, 14. Prace déti

Hodnoceni

Prvni hodinu vytvarné vychovy jsem pojala jako seznamovaci. Nachystala jsem
reprodukce od Josefa Capka, které jsem umistila na tabuli. Nejdiive jsem détem nechala
dostatek Casu, aby si obrazky v klidu prohlédly a uvédomily si, v ¢em jsou jiné, proc je
zaujaly, zda se jim libi i nelibi. Formou rozhovoru jsem je nechala obrazy popsat a samy mi
fekli jednotlivé znaky kubismu. Poté jsme si povidali o barvach, jejich ptisobeni na lidi,
o vyznamu barev. V§e jsem shrnula a zadala ukol. Néktefi Zaci méli napad, ale nevedéli, jak
jej ztvarnit. Tém sem se snazila poradit, aby si ho co nejvice zjednodusili, nesnazili se
nakreslit vSechny detaily, tvary zvétsili a pozadi zajimavé vybarvili, aby se hodilo k postavé

¢i hlave. VétSina zakl tento ukol pojala hravé. Bavilo je sestavovat postavu z jednotlivych



barevnych ploch a nezabyvali se spravnymi proporcemi. VSichni si vybrali dv€ az tfi barvy a
zbylé nepouzivali.

Viechny prace jsme na konci hodiny umistili na zem pied tabuli a znova jsme méli Cas
si dila prohlédnout. Hodnotili jsme pojeti postavy, barevné ztvarnéni, zda je postava ¢1 hlava
vesela nebo smutna. Taky jsme vymysleli k nékterym obrazkim nejen nazev, ale i piibéh.

Méla jsem z jejich obrazkii dobry pocit, jenom si myslim, Ze téma postavy hned
na zadatek je pome&mé tézké, protoze 1 pro dospélého Cloveka zvladnuti figury je obtizné. Deti
v tom zpocatku vidély problém, baly se, ze figuru ¢i hlavu nenakresli. Trochu jsem jim
pomohla tim, Ze jsem jim fekla, aby postavu kreslily jako skladanku, a Ze vidély reprodukce

Saska a Hlavy v napoleonském klobowku.

Varianty daného tkolu

1. Postava jako skladanka. Bude potieba nastiihané geometrické tvary z barevnych
papiri (velké i malé kousky), &tvrtky A3, lepidlo, niizky, suché pastely & pastelky. Zaci si
vyberou nastfihané kousky a z nich sestavi postavu, kterou nalepi na ¢tvrtku a dotvoii pomoci
pasteli. Do pozadi mohou umistit rizné odstiiZky ¢i tvary a barevné jej dotvorit. Dulezité je,
aby si vybrali barvu pastelu, ktera se hodi k barvé vystrizki a nekombinovali vice barev.

Tento tkol je na jednoduché ztvarnéni postavy v ¢apkovském stylu.

2. Kubizovana postava. Na tento ukol bude potieba balici papir velikosti A0, suché
pastely, $tétce, kelimky na vodu, hadry na §tétce. Déti pracuji ve dvojicich. Jeden z dvojice si
lehne na balici papir a druhy jej pomoci svétlého pastelu obkresli. Jejich ikolem je
obkreslenou postavu co nejvice zjednodusit a ztvarnit ve stylu Capka, tzn. narovnani &ar,
zjednoduseni hlavy, mozné zv&tseni urCitych ¢asti, pfidani néjakého detailu. Postavy mohou
znamenat néjaké povolani, a to naznaci pfidanim konkrétniho detailu. Pomoci vody mohou

barvy rozmyt do valérd. Ukol je zam&fen na pojeti postavy v kubistickém stylu.
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Fotodokumentace

Obr. 16. Postava, 5. tiida, format A3
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Obr. 17. Postava, 5. tiida, format A3

Obr. 18. Postava, 5. tiida, format A3
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2. ukol: Kubisticka kol4Z I - geometrické tvary
Cil
Cilem tohoto tkolu bylo nauéit zaky rozmalovani jedné barvy do valéra®. Uvédomit

si dulezitost kompozice ve vztahu barva — tvar.

Moje motivace

Kubisté v syntetické fazi sestavovali predméty z jednoduchych tvara. Dale se
nezabyvali detaily. U Josefa Capka to vidime v obrazech z let 1913 az 1917, v obrazech
Plavec (1914), Zdpasnik (1915) ¢i Namornik Robinson (1917). Jeho postavy jsou sestaveny
jako détské stavebnice. Uplatiiuje princip skladani figury z geometrickych tvara (trojuhelnik,
obdélnik, ¢tverec, lichobéznik, pulkruh, kruh). Jednotlivé postavy pozname podle
charakteristickych znaki (namoinik — pruhy, sportovec — hvézda na triku). Postavy maji jasné

konturované obrysy, které je odd¢€luji od abstraktniho pozadi. Barvy jsou jasné, syté a jemné

valérovany.

Obr. 19. Josef Capek, Plavec (1914) [11] Obr. 20. Josef Capek, Zapasnik (1915) [11]

* Valér je tonova hodnota barvy, stupeii jeji barevné svétlosti.
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Obr. 21. Josef Capek, Namotnik (1917) [11]

Formalni parametry

Technika prace

. . w36 . ’
Papirova kolaz™ kombinovana s malbou.

Pomiicky
Ctvrtky A3 pro kazdého zaka, zvolena temperova barva, ¢erna a bila tempera, §tétce
ploché siroké (€. 12 a §irsi), kelimky na vodu, dostatek hadrti pro vysuseni stétct, paletky

na barvy, pravitka, nizky, lepidlo Herkules, reprodukce obrazi od Josefa Capka.

Mira zkuSenosti déti
Od tridni ucitelky jsem védeéla, ze nikdy cilené nezkouseli valérovou malbu, proto
jsem kazdému doporucila vybrat si pouze jednu barvu, a tu postupné odstinovat

od nejsvétlejsi po nejtmavsi odstin. Techniku papirovée kolaze jiz znali.

3¢ Papirovou koldzi oznadujeme vytvarnou techniku, kter je zaloZena na nalepovani vystiihanych nebo
vytrhanych tvari z papirt rozdilné sily, struktury. barvy ¢&i potisku na podklad. Nedvédova, Z., Zatloukalova. 1.:
V¥tvarnd tvorba. 1. vvd. . Olomouc, nakladatelstvi Rubico 2000, str.140
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Prubéh zaméstnani
Motivace a zadani ukolu

Obraz nemusi byt presné znazornéni skuteénosti. Tak jak si hrajeme s détskou
stavebnici, tak si hrali kubisté se svymi naméty v obrazech. Své obrazy doslova staveéli
z jednoduchych tvart jako je &tverec, kruh, polokruh, obdélnik, lichobé&Zznik & trojuhelnik.
Abychom se nespletli, co je na obraze znazornéno, malifi nam pomohli tim, Ze domalovali
vzdy né&jaky charakteristicky detail.

Napiiklad to miizeme vidét v obrazech Josefa Capka Plavec (1914), Zdpasnik (1915)
nebo Ndmornik Robinson (1917). Viimnéte si, jak jsou postavy doslova sestaveny
z geometrickych tvara. Podle detaill pak rozezname, zda jde o namofnika, sportovee & jinou
postavu.

Geometricnost dodrzwi 1 barvy. Ty jsou syté a odstinované. Jednotlivé piechody jsou
pak odd¢leny konturou. Autor zde pracuje s barevnym kontrastem. A toho my vyuZijeme
v kolazi.

Vadim ukolem je vytvofit kolaZz pomoci geometrickych tvarii. Zda vytvorite
stylizovanou postavu ¢i pouze geometrickou kompozici, necham na vas. K tomu si vyberte
barvu, ktera je vam blizka, mate ji radi, & vam pfipomina néco milého. Na této barvé se
dohodnéte se svym kolegou.

Ukol se bude skladat ze dvou &asti. Prvni &ast bude kazdy tvofit sam. Vyzkousite si
valérovani barvy na &tvrtku A3. Druha ast bude tvorba kolaze. V této fasti budete pracovat

ve dvojicich a zkusite si pohrat s kompozici.

Samostatni prace

1. Cast

Zaci se rozdélili do dvojic a piipravili si pracovni plochu. Nejprve kazdy sam se
pokousel odstinovat vybranou barvu. Poradila jsem jim, aby si doprostied ¢tvrtky nanesli pruh
barvy piimo z tuby. Tam by barva méla byt nejsyt€j3i. Poté mohli zacit od levé strany
s nejsvétlejdim odstinem a piidavanim barvy samotné a pozdéji Cerné postupné prejit
k nejtmavsimu odstinu.

Pokud byl n€kdo hotov, uklidil si barvy a nachystal si pomficky na druhou &ast.
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2. Cast
Po zaschnuti valérové malby se zaci dohodli, ktera ¢tvrtka bude podkladem a kterou
rozstithaji na geometrické tvary. K tomu pouzili nizky, pravitko.

Poté si zkouseli rizné kompozice téchto tvaru. Pokud byli spokojeni, mohli lepit.

Obr. 22. Prace déti Obr. 23. Prace déti

Hodnoceni

Jejich ukolem bylo naucit se valérovani barev a uvédomit si vztah kompozicni
zakonitosti. Pii lepeni geometrickych tvari piirozené vyuzivali kontrastd. Vytvorili tak
zajimavé geometrické abstrakce. Tim, ze vyuzili jednoduchych tvart, se ¢astecné priblizili
kubismu. U nékterych zakua byla vidét snaha vnést do kompozice prvky figury ¢i obliceje.
Caste&né se inspirovali ukazanymi reprodukcemi od Capka.

Viechny prace jsem piipevnila na Gernou Skolni tabuli. Zaci je méli pred sebou a
mohli si je v klidu prohlizet. Nechala jsem jim chvilku, aby si vybrali svého ,.favorita“ a
rozmysleli se, pro€ je zaujal. Nejvice se libily kolaze s motivem figury a obli¢ejem. Napftiklad
modra kolaz z trojuhelnikt a kruht pusobi §askovsky, vesele, ac je pouzita studena barva (viz
obr. 29). Na tomto obrazku jsem jim piibliZila, jak mize barva a tvar na sebe ptsobit. Dalsi
nejvice zminiovana kolaz byla kompozice ¢tverce, kruhti a trojuhelniki v Cerveném valéru.
Nejvice jim to pfipominalo poust, nad kterou zapada slunce, a blizi se pise¢na boure (viz

obr. 27). Celkové kolaz pusobila velmi prostorové a nalepené tvary jako by v ni poletovaly.
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Dila jim pfisla sympaticka, uklidnujici a relaxaéni, coz bylo pravé tim, Ze pouzili jenom jednu
barvu a jeji odstiny.

Celkové byli zaci s tvorbou spokojeni. Nejvétsi dojem na né udélala prezentace
na tabuli. Kolaze z tmavého podkladu vystupovaly a jejich barvy dojem jesté vice
umoctiovaly.

Ac jsme na praci méli plnych devadesat minut, hodnoceni nam piesahlo i
do piestavky. Z hlediska organizace jsem musela n¢které pokyny nékolikrat zopakovat a
neustale je popohandt, aby se nezdrzovali. Casteén? to bylo zapfitinéno tim, Ze jsem zadala
obé ¢asti najednou.

Béhem hodnoceni si uvédomili, Ze michanim barev ziskavaji dal§i moznosti v jejich
tvorbé a pfevaznou vétiinu toto zjisténi prekvapilo. Poznali, ze i z jedné barvy mohou udélat

o

obraz. Castetné je to motivovalo k dalsimu ukolu, ktery je dekal piists.

Varianty daného tkolu

1. Kubisticky objekt, prostor a barva. Skupinova prace, kdy jeden zak vytvori
Z papiru geometricky prostorovy objekt ( krychle, kvadr, jehlan, kuzel, valec). U krychle,
kvadru a jehlanu bude kazda strana mit jiny odstin barvy, kterou si zak zvolil. Po dokonceni
barevného provedeni svého télesa a po nasledném zaschnuti barvy spoletné vytvori
kompozici zavésenim viech téles do prostoru. Kompozice tak bude proméiovat dany prostor
a zaci si zde vyzkousi vzajemné ovlivilovani prostoru a objektu. Smyslem je upozomit na
zmény barevnosti, které se nam ukazi pii pohybu zavéseného objektu. Jde tedy o papirovou

prostorovou kompozici.

2. Variace na éapkovy postavy. Papirova kola? dokreslena fixy. Zaci by dostali
dostatetné mnoZstvi barevnych papird, nejlépe od kazdé barvy minimalng 4 odstiny. Zak si
zvoli jednu barvu a z jednotlivych odstint si vystiiha geometrické tvary a pomoci nich sestavi
postavu. Pomoci fixi mohou dodélat detaily, abychom poznali, o jakou postavu jde. Bylo by
dobré je motivovat ukazkou reprodukei obrazéi s motivy postav od Capka. Napiiklad Plavec

(1914), Sportovec s cervenou hvézdou (1913), Susek (1914 - 1913), Hlava v napoleonském kiobouku
(1915), Namosnik Robinson (1917), Namoinik Afrika (1917). Sportovec (1915 — 1917), Chlapec
5 obruci (1913), Hlava divky Alcyon (1917) a Cernossky kral (1920).
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Fotodokumentace

Obr. 24. Kubisticka kolaz geometrickych tvaru, 5. trida, format A3

Obr. 25. Kubisticka kolaz geometrickych tvart, 5. tiida, format A3
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Obr. 26. Kubisticka kolaz geometrickych tvaru, 5. trida, format A3

Obr. 27. Kubisticka kolaz geometrickych tvaru, 5. tiida, format A3



Obr. 28. Kubisticka kolaz geometrickych tvart, 5. tfida, format A3

Obr. 29. Kubisticka kolaz geometrickych tvart, 5. tiida, format A3

44



3. ukol: Kubisticka kolaz II - zatiSi
Cil

Cilem tohoto ukolu bylo navazat na zkuSenosti z predeslého zadani a po vzoru
kubist vytvorit zati$i z predméti denni potieby. Piitom by si zaci méli vyzkouset

zjednodusovani tvart véci a jejich barevnou kompozici.

Moje motivace

Malifi tvorici v duchu kubismu si nejcastéji zkouseli kubistické metody na riiznych
zatiich. Zde se ucili zjednoduSovat tvary, posouvat je, deformovat, divat se na né z riznych
pohledu s vylou¢enim prostoru a perspektivy. Barva byla ¢astecné popiena a nepoustéli se
do slozitého michani odstint. Zajimal je samotny tvar.

I Josef Capek se takto ,,ucil”. Sam namaloval nékolik zatisi, naptiklad Zd#isi s nuzkami

. Na pamdtku ™ ( 1916), DzZbdn, hrnec a vejce (1927), Dvé vazy (1926).

Obr. 31. Josef Capek, Zatisi , Dvé vazy“ (1926) [8]
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Formalni parametry
Technika prace

Papirova kolaz kombinovana s valérovou malbou.

Pomucky

Ctyrtky formatd A3, A4, tempery, §tétce ploché §iroké (¢. 12 a §ir¥{), kelimky na vodu,
dostatek hadrii pro vysudeni $tétcli, paletky na barvy, pravitka, niizky, lepidlo Herkules.
K vytvoteni zatidi jsme pouzili dzban, sklenici, cukfenku, razitko, vazu, pfibor. Reprodukce
obrazi deskych kubistickych malii Josefa Capka, Emila Filly, Otakara Kubina, Antonina
Prochazky a Vaclava Spaly.

Mira zkuSenosti déti
Tento kol navazuje na predeslou kolaz. Zaci uz védali, jak odstinovat barvu, proto

s tim neméli vétsi problém. Taky védeli, Ze postup bude obdobny jako minule.

Prubéh zaméstnani
Motivace a zadani akolu

V minulém ukolu jste si vyzkouseli valérovou malbu a vyuziti kontrasti svétlych a
tmavych ploch. Bylo to jednoduché cviéeni, na které navazeme kolazi s motivem zatisi.
Na rtiznych zatiSich si maliii zkouseli své dovednosti. Kubisté si zkouseli rozkladat predméty
denni potieby, posouvat a deformovat jejich tvar, mizné je stylizovat. SnaZili se je vyjadfit co
nejjednoduseji a podivat se na né z vice thlil najednou. Nezabyvali se detaily.
Experimentovali, jak véc mizZou zjednodusit, aby byla pro lidi &itelna. Danou véc pozname
podle toho, co je pro ni typické.

Nejcastéji malovali zatisi s touto tematikou: jidlo a nadobi na stole, hudebni nastroje,
krby a fimsy s vécmi jako lampy, ovoce apod.

Viimnéte si, ze obrazy na reprodukcich jsou vzdy v jedné barevné skale. Konkrétné
Josef Capek se zabyval tvarem, ktery stylizoval, zjednodusil. Sta&il mu obrys a pomoci barvy
predmét dotvofil. Pozadi ma jednoduché, napiiklad w obrazu ,, ReéZicky ™ ( 1926) ma jednu
barvu rozmalovanou od nejsvétlejsiho odstinu po nejtmavsi. Nebo obraz DZban, hrnec a vejce

(1927), zde vidime jednoduchou kompozici dotvofenou jen barvami.
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Obr. 32. Josef Capek, Razicky (1926) [8]  Obr. 33. Josef Capek, Dzban, hrec a
vejce(1927) [8]

Vasim ukolem je vytvorit zatisi z véci, které vidite zde na stolku. K tomu muizete
vyuzit jakoukoliv barvu z vaSich temper. Nezapomeiite, co jsme si fikali minule o valérové
malbé. K tomu si vyberte tii az ¢tyfi barvy. Taky se nesnazte do zatisi dat vSechny véci, které

zde mame. Vyberte si jen nékteré.

Samostatna prace
Ukol se skladal z t&chto &asti: nejdiive se zaci rozdélili do skupin po tiech a dohodli se
na barvach, poté si vzali ¢tvrtky a rozmalovali barvy. Nakonec vystfihovali pfedméty a lepili

do kolaze.

1, Gast
Nejdiive se rozdélili do skupin po tfech a vybrali si barvy. Pak se museli dohodnout,
kdo bude vytvaret podklad, ten si vzal ¢tvrtku A3, a kdo bude chystat ¢tvrtky A4 na pozdéjsi

vystiizeni véci. Pokud se dohodli, pustili se do prace.
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2. Cast

Kdyz byli zaci hotovi, poradila jsem jim, aby si pofadné prohlédli véci na stole. Vzali
s1 je do rukou a omakali je, aby s1 uvédomili tvar. Pak jsem jim doporuéila, aby si jejich obrys
nakreslili z druhé strany &tvrtky. Tvary by mély byt zjednodusené, celistvé a velké, aby se

dobfe vystiihly.

3. ast

Tato ¢ast byla zaméfena na sestaveni kolaze. Vé&tsina zaku si piedkreslila piedméty
malé a museli je zvétsovat. Taky byli bezradni, Ze maji pouze tii predmety a nevédeli, jak je
rozmistit. Doporuéila jsem jim, aby odstiizky zakomponovali do kolaze, dale vyuzili
barevnych kontrast(i. Dalsi chyba byla ta, ze predméty umistovali vedle sebe, neuvédomili si,

ze je mohou na sebe vrstvit a piekryvat. Nakonec vie piilepili.

Hodnoceni

Cilem bylo vytvoiit zatisi po vzoru kubisti, a to z véci, které méli nachystané
na uditelském stole. Ukol byl obohacen o §irsi barevnou $kalu. Dale si m&li vyzkouset
zjednoduseni tvar, najit si tvarovou zkratku. Ke splnéni zadani jsem se snaZila zZaky
motivovat ukazkami reprodukci nejen od Josefa Capka, ale i jinych predstavitelti Geského
kubismu,

Casové jsme to nezvladli, a& jsme méli v celku dvé vyugovaci hodiny. Pfigina byla ta,
7e jsem zadani ukolu a jednotlivych &asti provedla hekticky, rychle a pfeskakovala jsem. Zaci
pak byli roztékani, nevédél s1 rady a rozptylovali se. Proto jsem musela praci zastavit a znova
vie vysvetlit. Sice jsme se tim zdrZeli, ale nakonec jsem byla rada, Ze se kolaze povedly. Déti
pak pracovaly Iépe, spokojengi a v€dély, co maji délat. Taky se trochu zdrZely rozmalovanim
barev.

Pouze kazen byla horsi. Bylo to nejen moji chybou, ale i tim, Ze déti pracovaly
ve skupinach po tiech a musely se domluvit, kam ¢o umisti, kdo co udéla. Taky se mé
neustale ptaly, zda to délaji dobfe, co s tim maji délat ted’.

Je zajimavé, ze v paté tiidé€ potiebuji tolik pomoci a rad. Stale jsem jim musela
opakovat, aby tvary co nejvice zjednoduSovaly a zvétSovaly. Taky aby si pohraly s Ustfizky a
dotvorili pozadi.

Musim uznat, Ze se prace vydarily a nékteré i mile prekvapily. M¢la jsem skupinku
chlapc, kteii byli dosti bezradni. Nedokazali spoletné tvary umistit na velkou ¢tvrtku a

pomoci odstiizkil dotvofit. Tém jsem v tvorbé pomahala nejvice. Spoletné jsme to dokonéili.
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Na zaver jsme v8echna zatidi pfipevnili na tabuli, sesedli se pted ni a zacali jsme
hodnotit. M¢li s1 vybrat zatisi a fici, pro¢ je zaujalo. Méli si véimnout, kdo zvladl postupny
piechod od nejsvétlejsiho odstinu po nejtmavsi, ktera skupina zajimaveé umistila piedméty a
jak na n& pilisobi barevnost. Taky jsem jim znova ukazala zati§i od Josefa Capka, aby vid&ly
jeho feseni.

Bylo videt, ze celkove jsou zvykli spise stfihat, lepit popiipadé dokreslovat a kreslit,
neZ malovat. Byla jsem vydlerpana z neustalého opakovani instrukci, jak maji pokracovat dale.
Jednotlivym skupinam jsem se snazila co nejvice pomoci a poradit. Mozna to byla dalsi

chyba, Ze jsem jim nenechala vice prostoru pro vlastni vyjadfeni, pojeti a napady.

Varianty na dany akol

1. Zatisi z lepicich pasek. Pomoci barevnych lepenek se vytvofi obrysy predmétia. Miuzeme
pouzit jakoukoli 5ifi lepenky. Dilezité je mit dostatek kotoucki, barev a Sifek pro vSechny
zaky. Zaci mohou pracovat ve skupinach po dvou aZ tiech, protoze budou mit k dispozici
format AQ. Pomoci lepenky vylepi obrysy predmét, které vidi kolem sebe. Tyto piedméty
mohou jakkoliv upravit a dotvofit. Je tieba, aby si vyzkouseli , co jim lepenka dovoli a jak ji
muiZou pouzit. Jde o to si vyzkouset zjednoduSovani tvaril a najit tvarovou zkratku. Urdité se
budou snazit dostat viechny barvy do kolaze, proto je dobré, usmermnit je ve vybéru.

K propojeni s pozadim miizou déti pouzit suché kiidy. Detaily mohou dotvofit pastelkami.

2. Papirova kolaz s motivem sklenice a lahve. Zde mizeme pouzit jakykoliv druh papiru
{balici papir, étvrtka, barevné papiry atd.). Sklenice a lahve (co nejvice druhit) postupné
obkresluji na papiry a vystfihuji. Dokonce je miiZou zabalit do papiru, ktery ostiihaji a
nasledné rozbali. Na zpiisoby, jak prenést tvar sklenice na papir, musi piijit déti samy. Kdyz
budou mit dostatek vystiihanych lahvi a sklenic, miiZou z nich tvofit kolaZz. Takto nalepenou
kolaz mohou dotvoiit pomoci pastelu. Mizou si znova na¢rtnout obrysy &i jen Casti. Bylo by
dobré poradit jim, aby si vybrali dva aZ tfi druhy papiru, napf. balici papir a k nému
jednobarevny arch. Z kiid by si méli zvolit maximalné tii barvy. Déti maji sklony do svych
praci dostat veskery material, ktery maji k dispozici. Muzeme je motivovat pracemi Otty
Gutfreunda, Zatisi s lahvi (1913 - 1914), Kolaz (1914 — 1915). Predpokladam, Ze si pii této

praci deéti uvédomi posuny od reality k zobecnéni tvaru.

3. Hrajeme si s piredmétem. Dé&ti mohou pouzit jakykoliv pfedmét (naptiklad hrnecek,

dzban, deétské kostky, lahve, rendliky atd.). Tyto pfedméty budou obkreslovat pomoci suchého
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pastelu z riznych stran na jednu navlhéenou ¢tvrtku s rozmérem A3. Tuto techniku pouzival
Josef Capek, kde vyuZil pravé rozpijeni pastelu a vytvarel tak jemné linie rtizné tloustky. Tim
se piiblizime k principu analytického kubismu, pohlizeni na jednu véc z nékolika uhla

najednou. Déti zaroven uvidi, jak z konkrétnich véci maze vzniknout ¢aste¢na abstrakce.

Fotodokumentace

Obr. 34. Kubisticka kolaz zatisi, 5. tiida, format A3

Obr. 35., 36. Kubisticka kolaz zatisi, 5. tfida, format A3
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Obr. 37. Kubisticka kolaz zatisi, 5. tiida, format A3

4. ukol: Ja zahradnik — brouk
Cil
Seznameni s pfirodou, konkrétné s hmyzem, pochopeni jejich riznorodych tvaru a

na zakladé toho vytvofit vlastniho brouka.

Moje motivace

Byla jsem Mgr. Melicharovou pozadana, zda bych vymyslela vytvarny kol pro jejich
skolni vytvarnou soutéz Zivot v travé — brouci. Paté a Sesté tiidy mély vymyslet a pojmenovat
svého brouka. Napadlo m& vyuzit knihu Josefa Capka Zahradnikiiv rok’”, konkrétng Gryvek
z kapitoly Zahradnikitv duben. Zde popisuje, jak by mél zahradnik ve skute¢nosti vypadat,

aby pusobil v zahradé prirozené.

" Capek. K.: Zahradniktiv rok.13. vyd. Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1969
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Formalni parametry
Technika prace
Textilni kolaz kombinovana s malbou a kresbou.
Pomucky
Brouk: rizné druhy latek, nlizky, lepidlo, Etvrtka A4 pro kazdého, noviny na vycpani,
fixy. Pozadi: ¢tvrtka A2, vodové barvy, §tétce, kelimky na vodu, hadry na utfeni $tétci, tus a

diivka. Dale obrazky, atlasy broukii, kniha Zahradnikiiv rok, reprodukce od Josefa Capka.

Mira zkuSenosti déti
S textilni kolazi se setkaly jiz v piedeslych ro¢nicich zakladni $koly. Pouze ji

nekombinovaly s malbou.

Pribéh zaméstnani
Motivace a zadani ukolu

Jako tiida se mame z{&astnit kolni vytvarné soutéze s ndzvem Zivot v travé — brouci.
Mate podle zadani vytvorit a pojmenovat svého brouka. Abych vam tento kol trosi¢ku
ulehgila, nagla jsem ukazku z knihy Zafwadnikiv rok od Josefa a Karla Capka, kde popisuji,
jak by mél spravny zahradnik vypadat. Pfipodobnili ho k hmyzu — brouku. Pie¢tu vam ukazku
(viz piiloha 1) a snazte si zapamatovat, jak jej popisuji. Otazka: Jak je zahradnik propojen
s broukem ¢i hmyzem? Jaké vyhody by mu to prineslo? Brouk je nepieberné mnoZstvi.
Viimnéte si, jak se navzajem lidi. Nékteii jsou bachrati a mayi silné krovky, jini maji silna
kusadla uzplsobena nejen k chytani potravy, ale i k boji. Mezi nade exemplafe patii rohadi,
ktefi dosahuji délky nékolika centimetrii. Brouci se 1ii nejen tvarem a velikosti, ale i
zabarvenim, napfiklad tesafici maji na hlavé tykadla, ktera jsou Casto delsi nez télo a krovky
se jim nadherné lesknou. Co druh, to jiné zbarveni. MiiZete se jimi inspirovat {(obrazky a

atlasy brouki maji déti k dispozici k nahlédnuti).
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Obr. 40. Tesarik pizmovy [12]

e,
el

Samostatna prace

Ukol jsem rozdglila na dvé &asti.

1. Cast

Na zakladé ukazky z kapitoly Zahradnikirv duben, reprodukci a obrazku z knih si zaci
vytvorili z riznych druhu latek svého brouka, kterého piilepili na ¢tvrtku A4 a opatrné
vystiihli. Detaily mohli dotvorit fixem. Nejvétsi problém méli s modelaci brouka. Nevédéli,
jak pracovat s latkou, proto ¢asto brouka pouze vystiihli a nalepili, ackoliv meli moznost jej

vyplnit pomoci novin nebo zbylé latky do pozadovaného tvaru.



2. Cast

Pracovali ve skupinach po Sesti az sedmi zacich. Své brouky umist'ovali na spole¢nou
velkou &tvrtku A2 a dotvafeli je pomoci tuse (ochlupeni na nozkach, oéi atd.). Pro dotvoreni
pozadi jsem zaky motivovala, aby si zavieli ol a veitili se do role brouka, kterak se plizi
loukou. Tim jsem docilila zklidnéni zakt. Po vytvoreni predstavy kreslili pomoci tuse obrysy
kamink, vétvicek, listd a v8eho, co miizeme vidét v travé. Po zaschnuti si vzali vodové barvy

a vie vymalovaly. Svoje brouky nakonec pojmenovali.

Hodnoceni

Jejich ukolem bylo ztvarmt zahradnika jako brouka. Uvédomit si riznorodost broukl a
jejich vyznam v piirodé.

Celkové je téma zaujalo a déti uvitaly zménu, ze mohou tvofit jinak nez pomoci §tétct
abarvy. Kdyz pracovaly ve skupinach , zivé debatovaly, co vie dokresli, jak dovybarvi
pozadi pomoci vodovych barev, hodnotily brouky a vymyslely jim zajimava jména. Jelikoz
brouky umistovaly na velky format A2, musely pracovat na zemi, coZ bylo obtizné, jelikoz
mista ve tfid¢ nebylo mnoho.

Casové byl tikol naro¢ny. Hodng jsme se zdrzeli povidanim o tématu, proto b&hem
prvni hodiny nestihly brouka dokondit, a musela jsem pozadat pani uéitelku, zda bychom
kolaz a hodnoceni mohli pfesunout do dalsi vyuCovaci hodiny.

Hodnotili jsme originalni pojeti brouk, jejich vytvarné zpracovani, a kdo se piiblizil
k popisu zahradnika.

Jejich prace se ve skolni soutézi umistily na piednich mistech a kazdy si je mohl

prohlédnout v hlavni piistupové chodbé ve skole.
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Fotodokumentace

Obr. 41. Kolaz broukd, 5. tiida, format A1l

Obr. 42. Kolaz broukd, 5. tiida, format Al
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Obr. 43. Detail brouka — Talifni¢ek Miizkovany, Kolaz brouka, 5. tiida

Obr. 44. Detail brouka — Certoman, Kolaz broukd, 5. tiida




S

Obr. 45. Detail brouka — Chramst Sikmooky, Kolaz broukd, 5. tiida

5. ukol: Hrajeme si s Capkovymi postavi¢ckami
Cil
Cilem bylo zkusit vytvofit ilustrovany piibéh bez pouziti slov. Uvédomit si, jak vznika

piibéh (zapletka, pointa) a doplnit ho ilustraci.

Moje motivace

Vedle literarni &innosti se Josef Capek vénoval ilustracim knih nejen pro dospélé, ale i
pro déti. Tak jak pristupoval k malbg, tak pristupoval i k ilustraci. Jeho kresby jsou svérazné a
osobité. Nachazime v nich typickou ¢apkovskou linearni zkratku, ktera se vyjadiuje jistymi
tahy. Jeho figurky jsou jednoduché, jakoby spontanné kreslené jednim tahem. Kazda
postavicka prosla jistym vyvojem, coZ je vidét na jeho pfipravnych kresbach, které se
dochovaly v hojném poctu. Tak napiiklad vznikly ilustrace k jeho knize Pejsek a kocicka
(1929) ¢i Dobre to dopadne aneb Tlusty pradédecek, lupici a detektyvové (1932) nebo
ke knize Devatero pohddek a jesté jedna od Josefa Capka jako privazek (1932). Dale

ilustroval Zabdkova dobrodruzstvi od Grahama, Polackovu dvojici Edudanta a Francimora i
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Klapzubovu jedendctku, Rezatovy knihy Kluci hurd za nim a Poplach v kovdiské ulicce a
mnoho dalsich. Tyto ilustrace jsou jeste stale oblibené u déti prave pro svou jednoduchost,

naivitu, détinskost. Pejsek a ko€icka se dockali nékolika vydani a filmového zpracovani.

Obr. 46. Pejsek a kocicka [8]

Formalni parametry
Technika prace

Kresba tusi a pastelkami na ctvrtku.

Pomiucky
Ctvrtky A4 pro kazdého 7aka, pravitka, niizky, provazky, dérovagka, &erny fix,
reprodukce ilustraci od Josefa Capka na ukazku a reprodukce rozstiihané na jednotlivé

postavy.

Mira zkuSenosti déti
Déti si jiz ne€kolikrat zkusily nakreslit svého hrdinu z pohadky. Nikdy vsak nezkousely

obrazové vypraveéni piibéhu.

Prubéh zaméstnani

Motivace a zadani ukolu

Nejdiive jsem détem piedetla kratkou ukazku z knihy Pejsek a kocicka™ a nechala je hadat,
zda poznaji odkud ukazka je, a kdo knihu napsal a ilustroval. Josef Capek nebyl jen malit a

spisovatel, ale i ilustrator. Otazka: ,,Vite jaké dalsi knihy pro déti ilustroval?*

3% Capek. J.: Povidani o pejskovi a koiéce : jak spolu hospodafili a jesté o velijakych jinych vécech. 16. vvd.
Praha : Albatros, 2003
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Prace ilustratora neni jednoducha, jak se miiZe zdat. Nez vznikne kone¢na podoba
hrdiny, stoji to spoustu prace a namahy. Kazdy ilustrator si musi nejdfive knihu piecist,
seznamit se s hrdinou a na zakladé toho jej muze zacit tvofit a kreslit. Ilustrace vychazi
z charakteristiky dané postavy a méla by ji odpovidat.

My si dneska po vzoru Capka zkusime vytvofit vlastni kresleny piibsh. Viimnéte si,
Ze jeho kresby jsou jednoduché, kreslené skoro jednim tahem. PouZiva v podstaté pouze
obrysy a jen n¢které obrazky koloruje. Snazi se, jako u svych ostatnich dél, o maximalni
zjednoduseni postavy, které ptida detail, a ten postavu charakterizuje, napfiklad u pejska to je
stiapaty kozisek a ouska vyjadiujici jeho rozvernost a hravost, kdezto koCicky ma linie hladké
a vyjadiwi jeji jemnost a eleganci.

Vasim ukolem je vytvorit kratky kresleny pfibéh na motivy ilustrace, kterou si
vylosujete (viz piiloha 2). Kresby nesmite doprovodit slovem. Nezapomeiite, ze piibéh ma
mit avod, d& s gradaci, ktery vyusti v pointu. Gradaci myslime zajimavy posun déje,
napiiklad tajemno, a pointou mize byt pouceni nebo néjaky neobvykly konec piibéhu. Jelikoz

nemiiZete pouZit pismo, musite d& svého piib&hu vyjadrit ilustraci.

Samostatni prace

1. Cast

Zaci si vylosovali dvé ilustrace Josefa Capka a rozhodli se, kterou pouziji do svého
piib€hu. Dalsim krokem bylo vymyslet déj a rozfazovat jej do jednotlivych okynek. Ilustraci

mohli vlepit do svého piibéhu.

2. Cast

Zaci obdrzeli étvrtku, kterou si rozd&lili pomoci pravitka na &tyii stejné velka pole.
Piib¢h kreslili pomoci ¢erné tuse a pastelek. Doporudila jsem jim, aby kreslili jednoduse a
nezabyvali se detaily v pozadi. Zaci méli k dispozici Capkovy ilustrace, které byly zvétSeny

a piipevnény na tabuli.
3. Cast

Kdyz byli s tvorbou hotovi, rozstfihali &tvrtku na jednotliva pole. Pomoci dérovatky a

provazku je svazali dohromady jako leporelo. Na zavér vymysleli nazev pfib&hu.
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Hodnoceni

Ukol byl slo¥it&j§i tim, %e nejdiive museli vymyslet piib&h a zaroveii si uvédomit jeho
zakonitosti (uvod, gradace, pointa). Dalsi problém byl rozvrhnout jej do &ty poli a nakonec
nakreslit. V&tsiné zakim dlouho trvalo vymyslet piibéh a roztazovat jej do okynek. Myslim
s1, ze Jsem Ukol mohla Gasteéné zadat predesly den, aby si ho mohli v klidu promyslet,
napiiklad béhem hodiny ¢eského jazyka si mohli obrazky vylosovat a k nim napsat kratky
plib&h o pé&ti az Sesti vétach. Tato chyba zapHi¢inila ¢asteénou nekazefi ve tiidg. Zaci si
povidali mezi sebou a zdrzovali se navzajem. Musela jsem je upozornit, co vse musi stihnout
do konce prvni hodiny. Druha hodina byla ur¢ena k vybarveni a vytvoteni leporela. Po mém
upozomeéni zadali intenzivnéji pracovat. Ve tfidé pietrvaval pracovni ruch. Ve jsme stihli,
krom zhodnoceni jejich tvorby, které jsem piesunula do nasledwici hodiny.

Viechny prace byly umistény na lavice. Kazdy mél dostatek Easu si je prohlédnout.
Spoleéné jsme hodnotili napad, vtip a zpracovani piib&hu. Détem se prace zdafily.
Pievazovaly pfibéhy s vtipnym d&jem, které nas pobavily. Kupodivu vznikly 1 pfib&hy

s ponaudenim (Nahrdelnik, Zaby, Vybuch), co? m& mile prekvapilo.

Varianty daného akolu

1. Hustrace mého hrdiny. ( Hustrace k p¥islovi). Technika tisku z koldze. Budeme
potiebovat tuzky, nlizky, lepidlo, karton, &tvrtky pro predkresleni a pasparty, papiry pro tisk,
tiskaf'ské nebo olejové barvy, tampony ¢i valeky na nanaseni barvy, lak na zpevnéni papirové
kolaze pred tiskem. Ukolem je vytvofit papirovou kolaz s motivem hrdiny. Na &tvrtku si
predkresli jednotlivé tvary a vystiihaji je. Poté je postupné nalepi na sebe na piipraveny
karton ve dvou az tfech vrstvach (napft. hlava s detaily). Po zaschnuti pfipravenou matrici
prestfikaji lakem, aby se zpevnila. Pomoci tampont ¢i vale¢kl nanaseji tiskaiskou barvu.
Barva se pfi nanaseni na matrici nedostane do mezer mezi jednotlivymi tvary, ani do rozhrani
mezi nizsi a vy$si vrstvou materialu. Tato mista budou bila. Je dobré détem ukazat, jak maji
piikladat papir na matrici a jak tisknout pomoci ruky, kterou opatrné piejizdime po papiru.
Po zaschnuti tisk zapaspartyeme. Cilem Ukolu je poukazat na rizné techniky, které se daji

vyuzit pi1 ilustrovani knih. Vedle kresby jsou nejcast€ji vyuzivany praveé grafické techniky.
2. Pohyblivé figurky. Technika kresby. Pro kazdého je tieba maly bloCek bez linek,

pastelky nebo fixy. Nejprve si pfedkresli jednoduchou postavicku (panacek, pejsek, kodicka,

Zelva atd.) na jednotlivé stranky blo¢ku, nejlépe do pravého dolniho rohu. Kazdy obrazek je
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nakreslen tak, aby pfi rychlém prolistovani postavicky vykonavaly jednoduchy pohyb. Tim si

ukazeme, jak vznika animace jejich oblibenych hrdint z kreslenych filma.

3. Ilustrace pribéhu na zikladé poslechu ukazky. Pohadka ¢i pfibéh ilustrovany
od Josefa Capka. Kresba suchym pastelem. K &innosti bude potfeba Gtvrtka A4 a pastely,
audioukézka a kniha k audioukazce. Zakiim pustime dv& ukazky. Prvni ukazka by mé&la byt
zamétena na charakteristiku postavy. V druhé ukazce by mel byt zachycen déj, ve kterém
postava vystupuje. Na zaklade téchto ukazek zaci nakresli ilustraci hrdiny. Na zavér jim
ukaZzeme, jak daného hrdinu ztvaril Capek. Bylo by dobré, vybrat mén& znamy ptib&h nebo

pohadku. Smyslem je poukazat na jiné pojeti hrdiny od riznych autora.

Fotodokumentace

Obr. 47. Tlustrované piibehy, 5. tfida
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4. Zavér

Cilem diplomové prace bylo seznamit zZaky prvniho stupné s uméleckym smérem
kubismem a piibliZit tvorbu malite Josefa Capka.Vie prob&hlo prostiednictvim tkold
v hodinach vytvaré vychovy v paté tfidé. Abych mohla zam¢r realizovat, musela jsem se
na n&j teoreticky plipravit. Studium kubismu a seznameni s tvorbou Josefa Capka mé&
postupné piivedlo k hlubsimu pochopeni zacatkii moderniho uméni.

Dodnes se modernimu uméni u nas nevénuje dostatena pozornost. Bylo to dano
komunistickou 1deologii, ktera neméla snahu navazat na predvaleéné uméni a spise
preferovala socialisticky realismus. Proto jsem musela hledat jednotlivé stiipky a dat si je
dohromady a teprve z nich vybrat matenial, ktery by se hodil pro vyuku na prvnim stupni.
B¢hem studia jsem si uvédomila, jak nas tento smer neustale ovliviiuje a také jsem zjistila,
pro¢ mé moderni uméni pfitahuje. A¢ navenek vypada jednoduse, je vsak nutno se nad nim
zamyslet, hledat v ndm hlubsi vyznam. To m& pravé zaujalo v obrazech Josefa Capka.

Pro svoji jednoduchost pojeti a &itelnosti obrazu je pravé Capek vhodny pro seznameni déti
s modernim uménim. Diky témto poznatkiim jsem dospéla k fadé novych napadu, jak priblizit
principy kubismu a vytvarné stylizace détem.

Vétsina ukol( déti zayjala a rady se na nich podilely, bylo to pro né néco nového.
Vidy jsme si chvilku povidali o obrazech Josefa Capka a o principech kubismu. Zpo&atku
na to déti nebyly zvyklé, ale pokazdé se zajmem oCekavaly zavérecné zhodnoceni hodiny a
jejich tvorby. Bohuzel, nase povidani pted zatatkem prace je vzdy rozptylilo a chvili trvalo
nez zacaly tvofit. Myslim si, Ze toto zdrzeni bylo zapfi¢inéno 1 mym nékdy zbyte¢né
obsirnym vykladem, ktery byl pro déti pfili§ dlouhy. Uvédomila jsem si, Ze zadani ukolu a
motivace musi byt struéné.

Pii vlastni tvorbé déu pracovaly se zaymem a jejich dila se vétSinou povedla, néktera
dokonce piedcila moje ocekavani. Na kubismu je nejvice zaujala praveé hra s tvary, jejich
zjednodusovani, posouvani a deformace. Josefa Capka prevazng znaly podle jeho ilustrac
v détskych knihach, proto je piekvapilo, Ze kromé ilustraci maloval i néco jiného. Jeho pojeti
kubismu se jim libilo pravé pro jednoduchost, stylizaci, barevnost a itelnost.

Myslim si, Ze nase povidani o uméni, kubismu a Capkovi jim ukazalo, Ze na svét se da
pohliZet rtiznymi zphisoby. Samy déti mi Casto fikaly, co vie kolem sebe vidély a co jim praveé
pfipomina kubismus.

Realizace ukoll tak piispéla détem k ziskani novych poznatk( o kubismu a pooteviela

jim vratka do svéta moderniho uméni.
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Piiloha 1 Ukazka z knihy Zahradnikav rok

,.Clovék zahradnik vznikl zajisté kulturou a nikoliv pfirodnim vyvojem. Kdyby vznikl
od piirody, vypadal by jinak; mél by nohy jako brouk, aby nemusel sedét na bobku, a mé¢l by
kiidla, jednak pro tu krasu a za druhé proto, aby se mohl vznaset nad svymi rabatky. Kdo to
nezkusil, nema ponéti, jak nohy ¢lovéku piekazeji, nema-li je na¢ postavit; jak jsou zbytecné
dlouhé, je-1i nutno je slozit pod sebou a dloubat prstem v piidé; jak jsou nemozné¢ kratké, ma-

li ¢loveék dosdhnout na druhy kraj zahonu, aniz pfitom $lapnul na polstar pyrethra nebo rasici
orli¢ek. Nebo takhle byt zavésen na popruhu a houpat se nad svymi kulturami, nebo aspon mit
¢tyfi ruce a na nich hlavu s ¢epici a vic uZ nic; nebo mit udy vysunovaci jako fotograficky
stativ. Ale jelikoZ je zahradnik zevné uzplsoben stejné nedokonale jako vy ostatni, nezbyva
mu, nez aby ukazal, co umi: aby balancoval na $picce jedné nohy, aby se vynasel jako carska
baletka, aby se rozkro¢il na ¢tyfi metry Sifky, aby naslapoval lehce jako motyl ¢i konipasek,
aby se vesel na ¢tverecni coul pldy, aby se udrZel v rovnovéze proti véem zakontim
naklonénych télesech, aby viude dosahl a viemu se vyhnul a jesté se pfitom pokousel
zachovavat jistou distojnost, aby se mu lidi nesmali.

Ovsem pii zb&ézném pohledu z dalky nevidite ze zahradnika nic nez zadek; vSe ostatni,

el

jako hlava, ruce a nohy, je prosté pod nim.

Ukézky ilustraci z knihy Zahradnik(v rok [3]

" Capek, K.: Zahradnikiiv rok.13. vyd. Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1969, str. 43 - 44



Piiloha 2 Obrazky k 5. dkolu
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