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DIPLOMOVA PRACE

Téma: Figurdlni tematika v malbé na 1. stupni ZS

Anotace

Diplomové prace se zabyva problematikou malby lidské postavy na zdkladni Skole,
pfiblizenim modernitho sméru 20. stoleti — kubismu a osobnosti, ktera se stala zakladatelem
tohoto uméni - Pabla Picassa.

Je zaméfena na skupinovou praci déti, jejich vzdjemnou spoluprici, na fantazii a
celkové vypotadani se se zadanym ukolem. Préice je ¢len¢na na teoretickou a praktickou
cast.

Teoreticka ¢ast je sestavena z vytvarnych tkolt, realizovanych ve 4. tiid¢ zakladni

Skoly. Vysledky jsou dokumentovany v pfiloze.

Kli¢ova slova

Vytvarna vychova na zakladni Skole, vliv vytvarné ¢innosti
Vyvoj malby, kompozice, stavba lidského téla, anatomie
Svétlo a barva v malbé
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THE DISSERTATION

Subject: Figural Themes in Painting Lessons at the First Stage of Primary School

Annottation

The diploma thesis deals with the issues related to human figure painting at primary
schools, explanation a modern style introduced in the 20th century — cubism, and the
personality who was the founder of this art — Pablo Picasso.

It focuses on group-work of children, their mutual cooperation, imagination, and their
overall coping with a set task. The thesis comprises of two parts - theoretical and practical.

The theoretical part defines the concept of art education, what is emphasised by it, and
what is developed in pupils by means of art education. Furthermore, it deals with the
history of painting.

The practical part is attached hereto in a form of documentation.

Key Words

Art education at primary schools, influence of art activities

Development of painting, composition, structure of a human body, anatomy
Light and colour in painting

Cubism, Pablo Picasso

Body-art, drawing according to templates, body silhouettes



DIE DIPLOMARBEIT

Thema: Figurale Thematik im Malunterricht der 1. Grundschulstufe

Anotierung

Die Diplomarbeit befasst sich mit dem Malen menschlicher Figuren an Grundschulen,
in dem ein moderner Trend des 20. Jahrhunderts, der Kubismus und die Personlichkeit
nahe gebracht werden, die zum Begriinder dieser Kunstrichtung wurde - Pablo Picasso.

Sie zielt auf die Gruppenarbeit mit Kindern, auf deren gegenseitige Zusammenarbeit,
Fantasieanwendung und die allseitige Bewiltigung der aufgetragenen Aufgabe ab. Die
Arbeit unterteilt sich in einen theoretischen und einen praktischen Teil.

Im theoretischen Teil wird der Begriff Kunsterziehung definiert, worauf sie Nachdruck
legt und welche Fihigkeiten die Schiiler im Rahmen der Kunsterziehung entwickeln sollen.
Des Weiteren widmet er sich der Geschichte der Malerei.

Der praktische Teil ist in der Dokumentation beigefiigt.

Schliissel Worter

Kunsterziehung an Grundschulen, Einfluss kunstschaffender T:tigkeiten
Entwicklung der Malerei, Kompositionen, Bau des menschlichen Korpers, Anatomie
Licht und Farbe in der Malerei

Kubismus, Pablo Picasso

BodyArt, Zeichnen nach Schablonen , Korperkonturen
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Na otdzku: ,,Co je kubismus?“, si spousta lidi odpovi: ,Je to malovani krychli®.
Pod timto pojmem si jich také vétSina vzpomene na jméno Pablo Picasso. Toto jméno je
vice zndmé neZ vyznam tohoto moderniho sméru. Kubismus ma vyznamny vliv na
moderni uméni dvacatého stoleti. Do té doby vSe umélci zobrazovali realisticky (jiz od
praveku). Ve zna¢né mife si toho miZeme vSimnout v renesanci, kdy umélci chtéli
dokonale zobrazit lidské télo. Kubismus se od tohoto pojeti odpoutal.

Vnimani obrazu samotného je jiné, nez v realistickém zobrazovani skutecnosti.
Kubismus vidi véci neobvykle, zabyva se problémem dekonstrukce, nové vytvarné
konstrukce predmétii, véci a figur. Nic neni strnulé, vSe je v pohybu. To vSe zobrazuji
umélci pomoci geometrickych obrazcii, znakli nebo castecného zndzornéni predméti.
Velkou roli hraje také barva.

Na pocatku 20. stoleti se umélci zacali zaméfovat na sebe, své nitro a pocity.

Jakoby se kubisté nechali inspirovat détskymi kresbami, kdyZz stylizuji schematicky,
zjednodusen¢ a spiSe symbolicky. VZdyt' déti tvoii jednoduSe a vyuZivaji k tomu svoji
hravou fantazii.

Pro ptiblizeni kubismu byl vybran evropsky kubismus, ktery se vénuje pievazné malbg¢.
Hlavni predstavitel, Pablo Picasso, ovSem nebyl pouze malitem, ale také grafikem,
sochafem nebo keramikem.

Tato diplomova priace se zabyva pfiblizenim nékterych principti kubismu Zzakim
prvniho stupné zdkladni Skoly prostfednictvim tukoll, které byly vytvofeny na zdkladé
tvorby Pabla Picassa. Déle se zabyva pozorovanim Zaku pfi préci a zjiSténim, jak se k sobé
vzdjemné chovaji, zda je zadané téma zaujme, jak s nim zachdzeji a zda vyuZivaji svou

fantazii.
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1. TEORETICKA CAST

1.1. VYTVARNA VYCHOVA NA ZAKLADNI SKOLE

Vytvarnd vychova je vychova, kterd md spolecny védni zdklad s estetikou, d¢jinami
umeéni, psychologif atd.

V soucasnosti vytvarnd vychova klade diiraz na jednotu smyslového, rozumového a
citového vyvoje ditte. Zdk rozviji své tvofivé schopnosti a naudi se seberealizaci.
Vytvarnd vychova siln¢ podnécuje aktivitu déti a také to, Ze se mohou vyjadiovat jinak nez
slovné. Pii vytvafeni se uci néco nového, citové vnimaji (u¢i se vnimat vn&jsi a vnitini
podnéty, citlivost a kriticky postoj k sobé i1 k druhym). Vytvarna ¢innost mé také velky vliv
na rozvoj feéi a rozumovych schopnosti. Zaci musi piekondvat uréité piekazky, objevuji

nové piistupy a feSeni, uci se ovladat pracovni néstroje, vyuzivat materidly a techniky.

1.2. VYVOJ MALBY
1.2.1. Magické obrazy pravékych lidi

Pred 20 000 lety, na sklonku starS$i doby kamenné, Zili lidé v jeskynich a nejvétsi
starosti bylo zajistit dostatek potravy. Pravéci lidé neznali ani zeméd€lstvi, ani chovéni
dobytka a lov byl jejich jedinym zdrojem obZivy. Casto hladovéli a lov drobnych zvifat
k obZivé na dlouhou dobu nestacil. Proto bylo pfanim téchto lidi ulovit néjaké velké zvite,
aby byli na delsi ¢as zbaveni starosti co bude dal.

(Janson, H. W., Jansonova, D. J, 1969, str. 9)

,Ulovit velké zvife ovSem nebylo tak jednoduché a také pro pravéké lidi nebezpecné.
Vyzbroj pravékého Cloveka byla totiz primitivni. Neznal kovy, a proto se snaZil pouzivat
Jiné suroviny pro své nastroje, jako je dfevo, kdmen nebo kost. Lovil péSky, protoze dosud

nezkrotil koné.
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Mysl pravékych lidi vZdy napliovala predstava tspéSného, 1 kdyZ nebezpecného lovu
na velkd zvitata. TudiZ neptekvapuje, Ze ndmétem nejstarSich maleb byvaji téméf vyhradné
tato zvitata, kterd nas udivuji svou mohutnosti a Zivotnosti.

Jeskynni lidé malovali na skalni stény zvitata natlacend na sebe. Chybi jakykoli smysl
pro tad. Naskytd se otdzka, pro¢ pravéky Clov€k kazil své obrazy tim, Ze maloval jeden
pfes druhy. Je tomu tak proto, Ze obrazy nemély slouZit jako vyzdoba jeskyné&. I kdyby
malby netvofily takovou zmét figur, nasvédCovalo by tomu uz samo misto, kde je
nalézame: jsou totiz zpravidla v temnych a jen tézko piistupnych jeskynich.

Kdyby pravéci lidé vytvateli své obrazy jen pro zabavu, pak by je asi malovali pobliz
vchodi do jeskyn, kde by se na né¢ kazdy mohl podivat. VSechny jeskynni malby vSak byly
dobie ukryty a byly objeveny teprve v minulém stoleti, a vice mén¢ ndhodou. Tak jeskyni
s malbami objevili roku 1940 chlapci, ktefi si vysli se psem na vylet. Pes v§ak najednou
zmizel v otvoru zarostlém kfovim. Chlapci psa hledali a ocitli se v jeskyni (Lascaux).*

(Janson, H. W., Jansonova, D. J, 1969, str. 9 - 10)

»Znamé jsou ndsténné kresby v severoSpané€lské jeskyni Altamira nebo sosky zvitat i
clovéka — hlavné Zeny, Venuse — z kamene, pélené hliny, kosti nebo slonoviny.

(Kos J., 1996, str. 10)

Slouzily tedy obrazy k né¢emu konkrétnimu? Slo o druh lovecké magie? Je to dosti
pravdépodobné, protoZe n€kterd zobrazend zvitata jsou zasazena oStépy a Sipy. Pravéci lidé
vytvorili obraz zvitete, kterého chtéli zabit, co moZzn4 nejpodobnéji skute€nosti, protoze si
predstavovali, Ze ho tim opravdu zabili. Jisté se pak citili silnéjsi a sebevédomé;jsi, kdyz se
vydali na lov; véfili, Ze je tispéch zarucen. Jakmile vSak tento lov GspéSné uskutecnili, vice
se 0 n¢j nezajimali — zvife lze pfece zabit jen jednou. Kdyz se pak pfipravovali na dalsi
loveckou vypravu, namalovali novy obraz a akce se opakovala.

Je velice zajimavé, kolik ndmahy vénovali pravéci lidé svym malbam, protoze jich
,pouZzili“ jen jednou. Pravdépodobné soudili, Ze magie bude nejicinnéjsi, pokud se bude
obraz co nejvice podobat zZivému vzoru. Patrné¢ méli pravdu — jako ter¢ totiz pouzivali
namalované zvife. Timto zpisobem se naucili nejucinnéjSim zdsahim, které zvife brzy

skolily.
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Vytvofit pfesvédCivy obraz vSak vyzadovalo velkou dovednost, znalost anatomie
zvitete a ndsledné zobrazeni. Mezi pravékymi lovci bylo nékolik jedinct, kteti dovedli
malovat 1épe nez ostatni - méli pro uméni zvlastni nadani. Neodchazeli potom s ostatnimi
na lov, ale hluboko v jeskynich malovali obrazy. Je tak ziejmé, ze i pied 20 000 lety byl
malit zvlastni osobou. Ostatni ho ale nejspiSe povazovali za kouzelnika.

(Janson, H. W., Jansonova, D. J, 1969)

1.2.2. Obrazy pro mrtvé: stary Egypt

,Jeskynni malby dobfe vypovidaji o Zivoté ve starsi dobé kamenné a také o zpusobu,
jak pracuje lidskd predstavivost vibec. Rikdme piedstavivost viibec, protoZe se nase
védomi podstatné neliSi od védomi pravékého lovce: kdyby tomu bylo jinak, pak bychom
jeho obraziim nemohli tak snadno porozumét. Rozdil mezi ndmi a pravékym clovékem
neni ve védomi, nybrz ve vécech, o nichZ pfemyslime a k nimz zaujimame citovy vztah.
Snad ndm pamatky malifského uméni pomohou pochopit i cestu mnoha tisicileti, kdy
se lidstvo z lovct doby kamenné postupné stavalo takovym, jaké je dnes.*

(Janson, H. W., Jansonova, D. J, 1969, str. 12)

Jeskynni Clovék jisté vladl vetsi silou nez Cloveék dnesni. Jeho Zivot byl ale mnohem
kterd lovil. Byl na nich v podstaté zavisly. Kdyz zvirata odchazela na jiné misto, okamzité
je nasledoval. Nikdy si tak nestavél pevna a trvald obydli. Bydlel jen v hrubych chatr¢ich.
V dob¢ kamenné lidé spolupracovali predevsim pii lovu a maliii se snazili pomdhat svou
magii. Pokud srovndme dnesSni dobu, jsme jeden na druhém daleko vice zavisli neZ tomu
bylo u jeskynnich lidi.

Jsme také spotfdadanéjsi, uvazujeme o budoucnosti a planujeme. Pravéci lidé méli
ovSem Zivot neuspoiddany stejné tak, jako jejich malby.

Clovek objevil potiebu fadu tehdy, kdy? zjistil, Ze je moZné ovladat zdroje potravy
a ne byt jimi ovladan. Zpocatku se ucil zkrotit zvifata, ktera drive lovil. Stal se pastevcem

a kocCoval se svymi ovcemi, skotem nebo kozami a hledal nové a nové pastviny.
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Jiné skupiny lidi nalezly jesté lepSi zpusob, jak ovladat zdroje potravy. Nejenze
ochocili zvét, ale zkultivovaly také rostliny. Sbiraly semena a vypéstovaly vlastni plodiny.
K tomu bylo potieba teplé podnebi a dostatek vody. Prvni zemédé€lci se proto usazovali na
biezich velkych ek, napt. v ddoli Nilu v Egypté. U Starych Egyptanii zac¢ind historie
Evropy i Ameriky. Vytvofili novy zplsob Zivota tim, Ze zacali péstovat obili.Ten se udrzel
v podstaté aZ do dneSni doby.

Srovndme-li malby s vytvory lovct star§i doby kamenné, zjistime, Ze na egyptské
malb¢ nejsou postavy zdaleka tak skutecné. Hlavnim znakem je plochost, chybi stinovani
a vSe, jako by bylo pfilepeno ke stén€. Umélec vynechdvd mnoZstvi podrobnosti. Vyuziva
zkratek urcitého druhu, podobné jako v dneSni dob& komixy; napt. krouzek s teckou
zobrazuje oblicej, zahnutd ¢arka pazi atd.

Cist nejstarsi egyptské malby byla vytvofena na sténé chramu nebo hrobky v Nechenu
(Hierakonpolis) na bfezich Nilu kolem roku 3500 pt. n. 1. Méla asi vykladdat néjakou
historii, jako to je u obrazkovych seridli. V dobé¢, kdy byla vytvotena, vymysleli Egyptané
nejstarsi pismo, pismo obrdzkové, tzv. hieroglyfy. Malif se stal v podstaté také pisafem.
Zaznamendval urcité uddlosti a vyjadfoval se jednoduchymi figurkami, které byly vlastné
,pismeny*“. Tyto znaky nahrazovaly véci nebo slova. Figurky se pouzivaly ¢im dal vice a
postupem cCasu se stdvaly méné redlnymi a stylizovanymi. Nakonec se tpln€ zmé&nily na
pismena abecedy.

Planovani a tad ziskaly neobycejné na dileZitosti, kdyZ se Egyptané stali usedlymi
zemé&délci. Museli védét, kdy sit a kdy sklizet. Pozorovali tak pravidelny pohyb Slunce,
Meésice, ale 1 ostatnich nebeskych téles. Sestavili kalendaf témér stejny, jako je naS dnesni.

-----

uroda zdvisi na mnoha dalSich c¢initelich, nejenom na ro¢ni dobé&. Jestlize byla v 1été
nedroda, nebylo vzimé co jist. Neuméli poznat pfesnou pii¢inu, pro¢ nékdy pfijde
netrodny rok. Nicméné si vSe vysvétlili tak, Ze slunce, mésic, oblaka, voda, zvifata,
rostliny a zemé sama jsou naplnény mocnymi duchy, ktefi mohou pomahat nebo naopak
uSkodit. Takze zdlezi jen na tom, jestli jsou Clovéku piiznivé naklonéni anebo ne.
Nejdtlezitéjsi duchy zacali Egyptané uctivat jako bohy. Predstavovali si je jako mocné

panovniky, podobné jejich vlastnim krdltim, s tim rozdilem, Ze jsou moudfejsi a vé¢ni.
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Od Egyptskych umélci se vyzadovalo pfisné formdlni zpodobovani kazdodenniho
Zivota, umirani a posmrtného Zivota. Véfili totiz, Ze v lidech sidli duch.Ve chvili, kdy
¢loveék umird, opousti tento duch t€lo a Zije dal sim. Avsak za posmrtného Zivota duse télo
potfebuje, aby se do ného mohla obcas vracet. Proto museli vymyslet, jak uchovat téla
mrtvych. VysuSovali je, zabalovali (mumie) a ukladali do kamennych hrobek, aby je nikdo
neru$il. Kralové-faraéni, ale také jini vyznamni a bohati lidé si do hrobek nechdvali
postavit sochy své osoby, aby méla duSe ndhrazku, kdyby se jejich vlastnim t€ltim néco
piihodilo. V¢fili, Ze duch mrtvého ma stejné materidlni potfeby jako Clovek Zivy, a proto
vybavovali hrobky jako béZnou domdcnost. Jediny rozdil byl v tom, Ze zafizeni mélo
vydrzet vécné. Samoziejmeé si ani ten nejbohatsi ¢lovék nemohl vzit s sebou do hrobky vse,
co vlastnil (ptidu, dobytek, sluzebnictvo), a tak si je dal vymalovat po sténéach. Jeho duch je
tak mohl nalézat kdykoli je potieboval.

Egyptsti umélci nechtéli vytvofit takovy obraz, jaky malovali pravéci lovci. Museli by
totiz namalovat urcitou ¢innost v jednom okamziku, a nikoli pfibéh té Cinnosti. Protoze
museli uspokojit ducha mrtvého ¢loveka, piibéh zobrazili jasnéji a spotddanéji, nez tomu
bylo ve skutecném Zivoté. Postavy byly po sténdch pravidelné rozvrzeny a piekryvaly se
vzdjemné jen tehdy, pokud jich nckolik vykondvalo tutéz prici. N&které postavy malifi
chce malit povédét, Ze je néco daleko, tak takovou véc umisti nad figury v poptedi, nikoli
zane.

(Janson, H. W., Jansonova, D. J, 1969, str. 13-20)

., Malif nemaloval, co skute¢né& vidél, ale to, co védel. Ridil se fadou prisnych pravidel,
jimz fikame egyptsky ,,styl, egyptsky zpiisob, jak malovat. Tato pravidla se ndim mohou
zpocatku zdat pon€¢kud zvlastni, ale po chvili pozndme, Ze jsou velmi moudrd a dobfe
vymySlena.*

(Janson, H. W, Jansonova, D. J., 1969, str. 19)
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Charakteristika figury

Postavy v obrazech byly uspofdddny vedle sebe, neni zde vidét plasti¢nost ani prostor.
Figury v pozadi jsou zobrazeny nad postavami vpredu. Také velikost postav hraje roli —
malé postavy jsou otroci a poddani. To v§e miZeme pozorovat napf. na nasténné malbé
z hrobky ve Wésetu (kolem roku 1400 pf. n. L.).

(Janson, H. W., Jansonova, D. J., 1969, str.14-15)

Velmi casto se vyskytuje nakroCeni jedné nohy vpied. Tvare figur jsou malovany z

profilu, ostatni ¢asti téla véetn€ ramen z anfasu.

1.2.3. Recké a fimské malitstvi

,,Kréta byla dobyta a jeji paldce znieny bojovnymi kmeny, jeZ vtrhly do Recka ze
severu kolem roku 1100 pf. n. 1. Byli to Rekové, kteif se od porazenych Krétanti mnohému
nauCili. Krétsky odkaz jim pomohl rozvinout vlastni velkolepou kulturu, jednu
z nejvyznamnéjSich v déjinach lidstva.

Rekové se zahy po piichodu usadili a vytvofili oddélené stity, z nichZ kazdy byl
nazvan podle hlavniho mésta. Atény, zbudované v oblasti nazvané Atika, se staly
nejproslulej$im ze vSech téchto méstskych statti. V Athéndch také Zili a tvoftili v obdobi
mezi 8. — 3. stoletim pf. n. 1. nejvetsi fecti myslitelé a umélci.

Mluvime-li o vynikajicich dilech feckého uméni, mame vétSinou na mysli dila
stavitelskd a sochatskd, nikoli malifska. Je tomu tak proto, Ze nékteré ze slavnych chrami
a soch dosud existuji, zatimco malby, jeZ zdobily stény chrdmu a paldct, jsou zniCeny.
Cteme o nich u antickych spisovatelti a vime tedy, e Rekové byli py$ni na dila svych

velkych malifi stejné€ jako na vytvory svych architektll a sochai.*

(Janson, H. W., Jansonova, D. J., 1969, str. 23 - 24)
Postupem doby se zobrazovani ¢loveéka stile vice zdokonalovalo kresbou i plastikou.

Doklddaji to umélecké vytvory z oblasti Pfedni Asie, Babylonu, starého Egypta a Recka.

Kazdého udivi, s jakou ptfesnosti dovedli fecti umélci vytesat dokonalé postavy, aniz by
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ve své dobé znali podrobné stavbu lidského téla. Pokldddme je za mistry v pfesném odhadu
tvarit a proporci. Dovedli také k velké dokonalosti spojeni zrakového a pohmatového
pozorovani.

(Kos J., 1996)

,Formulovali zdkladni zdkony pro opticky vyvdZené a formou i dokonalosti plisobivé
dilo. Ridili se zdkladnimi pravidly harmonické ptisobivosti proporci a rozmért celku i jeho
jednotlivych ¢asti a pro usnadnéni prace sestrojili fadu pomocnych mérnych pomticek —
kanond, s jejichZ pomoci dosahovali potfebného tucinku.*

(Kos J., 1996, str. 10)

Staif Rekové tvofili svd dila — boZstva nebo atlety — podle Zivych modeld. Jasné mohli
pozorovat jednotu krasy tvari a proporci. Podstatné hor$i situaci méli vytvarnici ve
sttedovéku. Toto obdobi bylo velkou brzdou pro rozvoj anatomie a snah po zobrazovani
nahého téla. Potlacovali vSe télesné a hledali spasu v posmrtném Zivot¢.

V klasickém obdobi se fecky umélec nezajimal o lidské nedostatky, ale snaZil se
vytvorit své postavy tak krasné, jak jen dovedl — idealizoval je. Teprve pak, v pozd&jSim
obdobi, kdy se fecké uméni rozsitilo do vSech zemi kolem Stfedozemniho mofe, zacaly
vznikat skute¢né podobizny.

V antice byl oblibenou technikou nasténnych maleb zplisob nazvany italsky al fresco,
malba hlinkami rozpuSténymi ve vodé, jeSté¢ na vlhkou Stukovou omitku. V této technice
vynikali zejména fimSti malifi.

(Janson, H. W., Jansonova, D. J., 1969, str. 29-34)

.,V 5. stoleti pf. n. 1. byl Rim malym méstskym stitem podobné& jako Atény. Rimané
viak méli mnohem vé&t§i smysl pro organizaci a politiku nez Rekové. Jejich stit se ¢asem
stdval stdle mocné&jSi, aZ vznikla mohutnd fiSe, kterd se rozklddala od Anglie po Egypt a
od Spanélska po jizni Rusko. A&koli si Rimané podmanili Recko jiz v 2. stoleti pf. n. 1.,
chovali vzdy velkou tuctu k feckému umeéni, a tak mnozi fimsti malifi, podobné jako

sochati a architekti, byli ovlivnéni nadangj§imi Reky.*

(Janson, H. W, Jansonova, D. J., 1969, str. 34)
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V historii fimského uméni se stdle znovu objevuji nékteré z formdlnich archetypt
(naptiklad Kapitolskd VenusSe a Tti Grécie). Také etruské i pompejské ndsténné malby
sved¢i o skutecném pochopeni tvaru a prostoru.

(Kos J., 1996)
Charakteristika figury

Dokonalé zobrazeni lidskych postav (tvary a proporce), typické pro tuto dobu je pojem
kontrapost (= pohybové vyvdzeny postoj, pfi némz vdha t€la spo¢ivd na jedné noze).

Umélci se zamétuji na nahé t¢lo, draperie jsou vypracované.

1.2.4. Romanské uméni

Koncem 11. stoleti dospél vyvoj vytvarného uméni k jednomu ze svych vrchola
v podobé romdnského umeéni (né¢kdy hovotime o ,, romdnském slohu*), které v nékterych
zemich (napfiklad pravé u nds) trvalo az do pocatku 13. stoleti.

(Sam3ula, P, Adamec, J., 1995, str. 38)

Toto uméni vzniklo ze slova Roma = latinsky Rim. Architektura zistavala u tézkych
zdi, malych oken a portdli zaklenutych pllkruhovymi klenbami. U starych zdsad
setrvavaly sochafstvi i malba.

Romadnské sochy, reliéfy, ale také nasténné malby byvaly podfizeny ,,vyS$imu®, tedy
,geometrickému 7ddu“. Tam, kde se jednalo jen o vyzdobu se umélci fidili vzory
antického umeéni, ale zdroven pfisla ke slovu necekand ,,ndpovéda‘“ odjinud — nezndmé a
neuzndvané umeéni tzv. barbarskych ndrodii se svymi Cist¢ geometrickymi nebo silné
stylizovanymi motivy.

Malitska vyzdoba se uplatiiovala piredevSim na sténdch kostelil, které byly pokryty
zpodobenimi svétcl a obrazovymi cykly piibéht z jejich Zivota. Oblibenym tématem byl
Posledni soud.

VétsSina maleb byla provddéna technikou fresky, objevovaly se i mozaiky a velky
vyznam meéla knizni malba.

(Sam3ula, P, Adamec, J., 1995)
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Charakteristika figury

Zobrazovani lidskych postav podléhalo geometrickému fadu, umélec postavy velmi
zjednoduSoval, charakteristika podoby se omezila jen na schematické zachyceni tvafi,
pfiddval atributy (pfedméty), které byly s osudy zobrazovanych lidi néjak spojeny. Dalsi
znaky: naivita, mald prostorovost, draperie jsou jednoduché a nepropracované, se svalovou

hmotou se nepracuje, spirdlova kompozice, pfetaceni figur.

1.2.5. Gotické umeéni

,Jestlize se romanské uméni snaZilo navazovat na fimské tradice, nasledujici vyvoj
(zhruba od poloviny 12. stoleti) se od nich zcela odklonil. A to tak ndpadné, Ze pozdéji byl
humanistickymi vzdé¢lanci dokonce povaZovan za plod jakési barbarské, snad ,,g6tské*
kultury (germansti Gétové byli jednim z narodi, ovladajicich Evropu po rozpadu Rimské
fise). V souvislosti s tim byl opovrzlivé nazvan ,,gotikou*. Ve skutecnosti vSak toto umént,
které poznamenalo Evropu témét na Ctyfi sta let (v neékterych zemich az do 16. stoleti),
nemélo s Goty nic spolecného. Vyrustalo ze stejnych kofenti jako uméni roménské a bylo
jen docela pfirozenym pokracovanim jeho vyvoje.*

(Sam3ula, P, Adamec, J., 1995, str. 58)

,»Stejne jako v romanském umeéni byla vyzdoba uplatnéna na sténach kostelt a klasterd,
kde byly malovany rozsahlé piibéhy naboZenskych udalosti, urcené t€ém, kdo neuméli Cist.
Podobny charakter méla malba se svétskou tematikou, tedy malba zabyvajici se jinymi nez
nabozenskymi ndméty. Stiedoveky Cloveék také objevil ddvno zapomenuty druh uméni, a to
portrét (tj. vérnd podobizna konkrétniho jedince). Byl ovSem omezen jen na osoby
nejvyssich hodnostaid.

V pozdné gotickém obdobi vznikla dila velice pisobiva a vysoce cenénd a postava byla

vyuzivana zpiisobem, ktery znovu objevilo az expresionistické uméni 20. stoleti.*

(Carr, D., 2002, str. 8)

V obdobi gotiky se vytvofil silny vztah k svétciim, patronim a ochrdnctim vsSech

¢innosti ¢lovéka. Dosud neznamé bylo li¢eni jejich pfibéhli. Nejpopuldrn€jSim spisem
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14. a 15. stoleti se stala kniha Zlatd legenda od ligurského biskupa Jacopa de Voragine,
v nizZ vypravi o Zivoté svatych. O tuto knihu se opirali goti¢ti malifi a sochafi. Aby bylo
mozné svétce identifikovat, davali kazdému atribut, jimz se liSil od jinych.

Malitské uméni se stile vice objevovalo na chramovych oknech. Soustied’ovalo se
na bohatstvi barevné Skaly.

( Pijoan, J., 1979, str. 51-54)

Charakteristika figury

V obrazech se objevuji postavy svétcl, vétSinou ukiiZzovani Krista nebo Kiizova
vyprava apod. Postavy jsou zobrazeny vice plasticky nez v romanském uméni,
ale proporce tolik neodpovidaji (napf. ruce a nohy jsou prodluzovany, postava ditéte

nevypadd jako skutecné dité€ — je to v podstaté zmenSeny dospély €lovek).

1.2.6. Renesance

,,Béhem nartstajictho humanismu a znovuoZiveni zdjmu lidi o jejich pozemsky Zivot,
v dobé¢, kdy sv. FrantiSek projevoval tctu télesnym a pozemskym vécem a kdy vznikal
opravdovy védecky zdjem o Cloveka a jeho svét, se rodi renesance.*

(Carr, D., 2002, str. 8)

Nézev ,,RENESANCE* (francouzsky ,,znovuzrozeni*) obvykle oznacuje obdobi d¢&jin
zépadni Evropy od pocatku 14. — 2. pol. 16. stoleti. Tohoto terminu se vSak diive uZivalo
k popisu sméru, ktery prindSel do umeéni a literatury ducha obrody. Nejdiive se vztahoval
k obnovenému klasickému uceni - zakladatel italsky basnik Petrarca (1304-1374), ktery
odmital stfedovek jako obdobi ,.temnoty*“. Pozdéji Erasmus Rotterdamsky (asi 1469-1536)
privital nové preklady starovékych textl a ,,Cistsi literatury”. MySlenku znovuzrozeni ale
rozvinul az florentsky historik uméni Giorgio Vasari (1511-1574).

(Coleova, A., 1995, str. 6)

,Renesance zahrnuje dlouhé ¢asové udobi a tak Sirokou zemépisnou oblast, Ze ji nyni

délime do pithodné&jSich usekll. Rand renesance (asi 1400-1500) se obycejné tyka italského
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uméni v Toskdnksu jez se soustiedilo kolem méstského stiatu Florencie, a dél umélct jako
je Giotto, Masaccio, Donatello a Botticelli. Vrcholnd renesance (asi 1500-1540/80) se
vztahuje kuméni papeZského Rima, Florencie a Bendtek a soustfeduje se kolem
Michelangela, Raffaela, Leonarda (jenZ ranou a vrcholnou renesanci spojuje) a Tiziana.
Severni renesance zahrnuje uméni zemi severni Evropy v letech 1400-1550 a tyka se tak
odliSnych umé¢lct jako je Diirer z Norimberku a Van Eyck z Brugg.*

(Coleova, A., 1995, str. 7)

Leonarda miizeme pokladat za zakladatele plastické anatomie. Sdm provadél mnoho
pitev, a tak ziskal dobrou znalost stavby téla ¢lovéka — funkce svall, §lach, cév, kloubni
spojeni atd.

(Kos J., 1996)

Malirstvi v Siené

,umeni italského méstského stitu Sieny si vytvotilo ve 14. stoleti svilij vlastni osobity
styl. Dominoval mu Diccio di Buoninsegna (¢inny 1278-1319), ktery mél stejné velky vliv
na sienské a francouzské malifstvi, jako jeho soucasnik Giotto na uméni florentské. Duccia
inspirovala byzantska tradice, kombinujici sm¢ly linedrni styl, skvélé barvy a povrchové
vzory s novou lidskou dimenzi. Jeho Zéci a nasledovnici, napt. Ambrogio Lorenzetti (¢inny
1319-48) a Simone Martini (¢inny 1315-44), navazali na jeho stylové inovace. Lorenzetti
vytvarel naturalistické vyjevy s anekdotickymi detaily, Martini, slouZzici na dvofe papeze
v Avignonu, maloval dila velkych a honosnych ornament. Detailni pozorovani a
dekorativni elegance vedla pozdé&ji k alternativnimu renesan¢nimu stylu — ,,mezinarodni

gotice*.

(Coleova, A., 1995, str. 10)

Charakteristika figury

Velky zdjem o poznavani lidské postavy, proporci, dokonalé zobrazovani jednotlivych

¢asti téla, vypracované detaily (svaly, vrasky, vnitfnosti...).
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Vyvoj malby lidské postavy zde kon¢i, protozZe v renesanci byl velky zlom v poznavani
Clovéka. Zrodili se zde nejvétsi umélci malifského uméni, jako napt. Leonardo da Vinci a
Michelangelo Buonarotti. Nebdli se, ani pies pfisny zdkaz cirkve, pitvat ¢lovéka, jen aby se
dozvédéli, jak jsou sestaveny vSechny casti téla. Je to dostatecny piiklad pro déti, jako

ukdzka kresby a malby lidské figury. Nyni jsou pfipraveny ucit se malb& postavy.

1.3. JAK MALOVAT LIDSKE TELO
1.3.1. Uvod

., Pro lidstvo je charakteristickym objektem studia clovék.“ konstatuje anglicky basnik
Alexandr Pope. Tento vyrok bésnika 18. stoleti plati dnes stejné, jako platil pro predeslé
spolecnosti.

(Kos J., 1996)

,, Kompozice znamend nalezeni souladu riiznorodosti... “ tika Platon.

http://portret.bm-atelier.com

Od nejstarSich dob bylo cilem umélcii spodobnit lidskou postavu a v soucasném

malifstvi zaujima nahd postava hlavni misto.

1.3.2. Vidét véci jednoduse

,Zad&it malovat znamen4 za&it myslet jako malif. Stétec miZe pienaset barvu sem a tam
a manipulovat s tvarem a prostorem, ale to neni totéZ jako nakreslit Cary a vyplnit je nebo
vybarvit nakreslené tvary. Stétec miZe nékolika tahy pokryt velké plochy papiru nebo
platna; jeden jediny tah Stétce dokdze vystihnout, feknéme, celou pazi nebo nohu.*

(Carr, D., 2002, str. 19)

Dulezité je vybrat si svlij piistup k malovani. Stojime-li pfed nepiehlednou smésici

riznych objekt, musime do n&j vnést néjaky tad. Detaily, které mohou zaujmout nase

oko, nejsou v pocatecnich stadiich prace tak dulezité jako osvojeni si citu pro celek.
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Od obecného k zvlaStnimu prechodu dobie popsal Eugéne Delacroix, kdyz ftekl:
,, Zacinam kosteétem a koncim jehlou.

(Carr, D., 2002)

1.3.3. Kompozice obrazu

,Premyslet o vécech jednoduse, pokouSet se organizovat zdplavy nahromadénych
objektli a snazit se podadvat jasné, jednoduché zpravy nevyhnutelné¢ vede k dvaham
o kompozici. Rozhodnuti o kompozici obrazu znamend vybrat si co zachovat a co
odmitnout, zda prostor obrazu zaplnit, nebo postavu umistit do prostoru hloubéji, zda se
zabyvat jen Casti postavy a tak déle.*

(Carr, D., 2002, str. 26)

Dulezité je si promyslet, jak vyuZit prostorovy rdm a jak zhodnotit pfipravné studie.
Pro komponovéani obrazu jsou neocenitelnou pomoci. Tyto drobné pomiicky pomdhaji
pii rozhodovani a seznamovani se s ndmétem. Je dulezité, aby tyto studie a podkladové
desky nebo platna pro zamysleny obraz mély stejné proporce.

(Carr, D., 2002)

1.3.4. Anatomie

Poté co byly probrany problémy spojené se zobrazovdnim trojrozmérného svéta
na plosSe, je tieba podivat se podrobnéji na samotnou postavu. Sebeduvéra pii malovani
lidského téla prameni ze znalosti alespoil néeho z abecedy postavy — jeji anatomie.

(Constanceov4, D., 2002)

,»Studium kosterni soustavy je zdkladem kresby aktu. Tento dokonaly systém je klicovy

vvvvvv

je znalost jejich vzdjemnych vztahti. Nezbytné je uvédomit si i velikost kloubli a védét,
jak pracuji.*

(Constanceova, D., 2002, str. 15)

24



Dobie patrné jsou svaly na postavé kulturisty. Ale i1 kdyZ je model trénovanym
sportovcem nebo nikoli, tyto svaly najdeme vzdycky.

,Proporce téla ditéte se vyznamné lisi od proporci téla v dospélosti. Je to dusledek
nestejnomérného rustu jednotlivych ¢asti téla: pomér vysky hlavy k celkové délce téla je
u novorozence 1 : 4, vdospélosti 1 : 8. Trup se v ristovém obdobi od narozeni do
dospélosti zvétSuje asi tfikrdt, horni koncetiny se prodluzuji Ctyfikrdt a dolni dokonce
petkrat.

Podle Dell Antonia je novorozenec piiblizné Ctyfikrat mensi nez dospély, dvouleté dité
m¢éif asi polovinu délky dospélého a dit€ ve 12 letech dosahuje tii Ctvrtin délky dospélého
Clovéka. Jako zdklad k porovndni mu slouzi délka novorozence 46 cm a vySka dospé€lého
muze 184 cm.

J. Matiegka (1927) podle pfesnych méfeni na velkém poctu mlddeZze udavéd jako
vychozi délku novorozence 50 cm, zdvojnasobeni délky po 5. roce (100 cm)

a ztrojnasobeni po 14. roce.*

(Kos, J., 1996, str. 14)

Obecnd charakteristika detského veku

,»,KizZe déti je jemnd, tenkd a rizova od prosvitajici ndplné koznich cév. Postupné se
tvoii kozni pigment. V raném détstvi je v podkoZzi dosti velkd vrstva tukového vaziva, které
zaobluje télo a podminiuje tvorbu ,faldi“ na koncetindch. Tukové polStarky se vyskytuji
i v mistech, kde tuk pozd¢ji viibec neni, napt. na hibetu ruky a prsti.

PodkoZni tuk zakryva svaly, které jsou Stihlé. Postupné zesiluji s pfibyvajicim vékem
vlivem neustdlé Cilosti a pohyblivosti déti. Pies plné a ducané tvafe dovedou oblicejové
svaly Zivé vyjadrit psychicky stav ditéte (bezelstnd mimika). Snadno a rychle tak piejdou
z place ve smich a naopak.

Pater novorozence je zpocatku ohnuta do oblouku, pfi leZeni na zadech se narovnava,
a esovité zakfiveni, které se postupné béhem détskych let vyviji ¢innosti svalstva, ptimého
drZeni téla a chlize, se za¢ina fixovat az v obdobi puberty. Velka hlava kojence je sklonéna
dopiedu a je od trupu oddé€lena vpiedu hlubokym ziifezem; kriatky krk je vidét jen

pti zaklonéni hlavy. Hrudnik je rovnéZz kratky, briSko vyklenuté, zdda rovna a plocha,
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vrstva podkoZniho tuku se smérem k hyZdim zvySuje. Tukovy polStat hyzdi zaobluje tuto
mekkou a pruznou krajinu do putlkulata. Vysokd vrstva podkozniho tuku na kratkych
dolnich koncetindch dokonale zaobluje cely povrch a podmiiiuje vznik Cetnych ryh na
vnitfnich plochach stehen a na bérci. Do konce druhého roku se ndpadné zvétSuje
oblicejova Cast hlavy soub&zné s tim, jak se profezdvaji zuby a podstatné zpeviuji Celisti.
Zdanlive plynuly rist téla vykazuje zna¢né disproporce v riistu jeho jednotlivych ¢asti.*

(Kos, J., 1996, str. 15)

PIné zaoblené tvary maji déti do 4. az 5. roku, kdy se zaCnou ,,vytahovat* do délky.
KdyZ zahajuji $kolni dochdzku, tvafe se jim oplostuji, krk prodluZuje a tvarove se zacina
uplatnovat zdviha¢ hlavy. Vrstva podkozniho tuku se postupné sniZuje, kratky hrudnik
prechdzi plynule v biiSko. Svou détskou zaoblenost si ale zatim zachovavd; bficho
se pon€kud vyklenuje pod pupkem. Dolni koncetiny se prodluzuji a zeStihluji.

Pohlavni rozdilnosti se zacinaji projevovat mezi 8. az 10. rokem. Chlapci jsou
vytdhlejsi, u divek se zaobluji ramena, paZe, hyzd¢ a stehna. Na hrudniku muzeme
pozorovat zacatek rozvoje prst. Mezi 6. az 12. rokem se vyméiuji docasné (mlécné) zuby
ramena, a tim se stdv4 hrudnik nahote Sir$i a k pasu se zuZuje.

(Kos, J., 1996)

1.3.5. Lidska postava a hlava

,.Dité charakterizuje ¢lovéka obrazem ,,hlavonozce“. Clovek je tedy pro néj hlava, ruce
a nohy. Postupem doby ptidava télo, a ddle uz jen Casti odévu. Zde vétSina lidi piestane a
ztraci davéru ve své kreslitské schopnosti. Kazdy ¢lovék by s normdlnimi pozorovacimi
schopnostmi mohl dosdhnout vétsSitho pokroku v kresbé figury, kdyby se systematicky
rozvijely. Kazdy si musi uvédomit rozdily v rozmérech a obrysech (miiZzou byt dany
tvarem nebo situaci pozorovaného modelu).

Velmi nesnadné je nakreslit pohybovou situaci, jako jsou sportovni ukony (napf.

hazeni, vrhani skdkani apod.).
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Ukaze se totiz, Ze naSe pozorovani nam staci jen natolik, abychom si v paméti podrzeli
jen celkovy dojem, nikoli pfesny vjem tvaru téla a situace, v jaké télo bylo. NaSe pfedstava
je nejasnd, neposkytne ndm dost latky ke kreslitské reprodukci. Ukaze se, Ze ndm chybi
metoda pozorovdni, kterd je zalozena na vzajemném srovndvani tvarovych Casti, stejné
jako metoda vybéru charakteristickych slozek tvarii a konecné i technické a pohybové
ndvyky, které pottebujeme ke zdarnému provedeni nacrtu.*

(Uzdil, J., 1962, str. 144)

KdyZ zac¢indme kreslit lidskou postavu, na papir si nejdiive dvéma kratkymi ¢arkami
nazna¢ime velikost nicrtu. Tim si uréime zdkladni rozmér, tedy vySku figury. Pak
si naCrtneme hlavu, krk a Sifku ramen nazna¢ime Carou. TuZzku drZime palcem a
ukazoviakem. Déle postupujeme od ramen po profilech pazi vpravo i vlevo po obou
strandch trupu k bokiim a nohdm. Vizovdnim kontrolujeme, aby polohy téchto obryst byly
spravné. Je tieba zjistit, jestli Sitka ramen odpovidd vySce téla, délka pazi a nohou je
ve spravném pomeru k celkové vysce a jestli je k nému svou velikosti pfimétend i hlava.

Pokud mame zhruba cely nac¢rt proveden, jeho konecné shody s modelem dosdhneme,
kdyzZ si znovu ovéfime vzdalenosti a polohy nékolika vyznacnych bodii v obrysech figury.
Jejich vzdjemny pomér vlastné tvoii zaklad celého ,,planu* hledané formy (napi. ramena,
lokty, kolena, poloha brady, temeno hlavy apod.). Opét vizujeme. Tentyz postup mizeme
provést piimo jen liniemi.

(Constanceov4, D., 2002)

1.3.6. Stavba a mechanika lidského t€la

Lidské télo je symetrické podle svislé roviny, kterd jim prochdzi ve sméru naseho
pohledu zeptedu. Ob¢ poloviny téla jsou si podobné: maji pfiblizné stejny tvar a proporce.
Ty miiZeme zji§tovat ve sméru vodorovném (Sitka) nebo ve svislém (délka).

(Uzdil, J., 1962)
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., Velikost hlavy v poméru k télu je nejtypictéjsi proporci, kterd je u dospélého Cloveka
dana pomérem asi 1:8, Cili hlava je pFiblizné osmkrdt obsaZena v celkové vysce figury.“

(Uzdil, J., 1962, str. 148)

Pokud budeme vychdzet z poloviny celkové vysky, tak zacind v klinu figury. Nahoru
k temenu hlavy a dolui k chodidlum je piiblizné stejnd vzddlenost. Volné visici paZe
sahaji pii nataZenych prstech asi do pili stehen, lokty jsou ve vysce pasu. Ramena jsou
u muZe vZdy Sirsi neZ boky, u Zeny stejné sirokd nebo uzsi.

(Uzdil, J., 1962)

1.3.7. Hlava, krk a ramena

KdyZ se md malovat hlava a ramena, je duleZité, aby kazdy pochopil strukturu téchto
partii lidského té€la. Je to ukdzka dokonalé techniky. Hlava se tak miize kyvat na prvnim

obratli (atlas) dozadu a doptfedu, zatimco na druhém (Cepovec) se otaci ze strany na stranu.

,Hlava je Casto zobrazovana, jako by to byl fotbalovy mi¢, ackoli by vétSinou pouhd
elementarni znalost anatomie piispéla k mnohem dokonalejSimu zobrazeni skute¢nosti*

(Carr, D., 2002, str. 52)

Na prvni pohled je patrny rozdil mezi Zenskou a muZskou lebkou. MuZzska lebka je
hranatéjsi, ma vyraznéjsi nado¢nicové oblouky, Celo se sklani vice dozadu a celist je
mohutnéjsi. Déle patet do hlavy nevstupuje svisle, ale pod thlem a od ramen pfes pas
zdvihaC hlavy. LeZi bezprostiedné dole za uchem. Malit si tak vSimne ucha, i kdyZ ho
zakryvaji vlasy. DalSim vyznamnym svalem u muZzi je sval trapézovy, ktery propujcuje
rameni sklon.

(Carr, D., 2002)
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1.3.8. PazZe, ruce a nohy

,,Ruka a zejména predlokti jsou pozoruhodné konstrukce. Vietenni kost se miZe otacet
kolem loketni kosti, kterd je zavéSena na horni kosti pazni a obraci ruku skoro o 360
stupniii. Na této akci a pfi ohybdni a natahovani palce a ostatnich prstii se podili slozita
skupina svalt.*

(Carr, D., 2002, str. 61)

Mechanismus této ¢innosti lépe pozname, kdyZ natdhneme levou ruku dlani vzhtru,
prsty pravé ruky poloZime na vrchol loketni kosti a palec do loketniho dalku. Drzime tak
skupinu svalti, které ohybaji prsty pti uchopovani predméta. Skupina svall na druhé strané
paze obstardva natahovani prstil smérem ven i otd¢eni a obraceni ruky.

Opét se mizeme podivat na svaly na paZich u kulturisty. Opét jsou velmi dobie
viditelné.

(Carr, D., 2002)

1.3.9. Svétlo a barva

wSvetlo nelze reprodukovat, musi byt nahrazeno nécim jinym, barvou. Jsem se sebou
velmi spokojen, protoZe jsem na to prisel. “ Toto jednoduché, ale zavazné tvrzeni vyslovila
jedna z viid¢ich osobnosti malifstvi konce 19. a zacatku 20. stoleti, Paul Cézanne
(1836 — 1906).

Ackoli se malifi 19. stoleti stile vice zajimali o rozvoj védeckého vyzkumu v oblasti
barev, vZdy dobie véd¢€li, Ze dojem svétla vytvari juxtapozice barev. Existuji pompejské
nasténné malby plné zlatého svétla a levandulovych stinti; na italskych malbach dopliuji
pletové barvy tél zelené stiny a Zluté a fialové barvy jsou pouZity jako zdkladni slozky
barevnych akordl na stfedovékém skle.

Eugéne Delacroix na pocatku 19. stoleti fekl, Ze jeho vychozim bodem jako koloristy
bylo pozorovani duhy a tél Rubensovych nereidek na obraze Pristdni Marie Medicejské

v Marseille v patizském Louvru. Na svém VraZdéni na ostrové Chios predstavuje razové,

Zlutooranzové a svétle modré grafové stinovdni nckterych mist na télech. Jeho zazitky
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v severni Africe vroce 1832 a svételné a barevné dojmy, které tu nashromazdil, mély
na jeho pozdéjsi praci rozhodujici vliv, stejné jako ovlivnily Henryho Matisse na pocatku
20. stoleti.*

(Carr, D., 2002, str. 84-85)

Také v tomto roce (1832) publikoval francouzsky chemik Eugcne Chevreul €lanek

o teorii barev, ve kterém tvrdil, Ze ,, kaZdd izolovand barva je obklopena aureolou svych
barev doplitkovych.

(Cikédnové, K., 1993)

,,Kazda barva je takova, jakou ji umozni byt jeji nejblizsi barevné prostiedi. Neexistuje
sama o sob¢. Zde je na misté ptirovnani s Clovékem. Také neZije sdm. I barva ma svou
rodinu, to znamend své nejbliZsi i nejvzdilengjsi piibuzné. D4 se také fici, Ze barva ma,
stejné jako clovek, své pratele i nepratele. Barvy spolecné dokaZi v obraze poddvat
svédectvi o fantaskni nebo skute¢né barevnosti predméti, svétlé a tmavé zase vymodeluji
,Kulatost* jablka na malitfském platn¢, nékteré barvy hieji, jiné studi.*

(Cikanova, K., 1993, str. 49-50)

,Aby usnadnili praci s hleddnim vhodnych barevnych vztaht, snazili se mnozi umélci
i védci vytvofit pomucku, kterd by uvadéla barvy do stdlych vzdjemnych poméra
a usnadnila hledat spojeni barev v esteticky plisobiva seskupeni. Mezi takovymi schématy
se pro svoji pomérnou jednoduchost uplatnily nejvice tzv. barevné kruhy.*

(Uzdil, J., 1962, str. 64)

Na obr. 1. je zobrazen Sestibarevny kruh, ktery se sklada ze t77 zdkladnich barev (Zluté,
cervené a modré). Mezi nimi jsou podvojné barvy. Protilehlé dvojice barev (obr. 1. a 2.)
jsou ve vyrazném dopliikovém kontrastu.

(Cikédnov4, K., 1993, str. 32)
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Obr. 1. Karla Obr. 2. Karla
Cikdnovd Cikdnovd

»dlavny rusky malit Vasilij Kandinskij (1866-1944) naptf. vnimal barvu jako
,prostiedek bezprostiedniho piisobeni na dusi. Barva je kldvesa. Oko je dderné kladivko.*

(Cikanova, K., 1993, str. 32-33)

1.4. KUBISMUS
1.4.1. Co je kubismus

Nézev kubismus pochdzi od pojmu cube (krychle). Poprvé ho pouZil v kritice platen
Georgese Braqua Louis Vauxelles vroce 1908. Odtud pochdzi tradi¢ni ptedstava, Ze
kubismus je malovanim krychli. Plati to disledn¢ jen o Picassovych obrazech z let
1909 — 1910. VétSina vytvarnych d€l oznacovanych pojmem kubismus, nema s otdzkou
kubického (krychlického) malovani prakticky nic spolec¢ného.

(Lahoda, V., 1996)

,Kubismus, je spiSe problémem dekonstrukce a nové vytvarné konstrukce predmétu,
véci a figury, kterd neni zaloZena na krychlich, ale na jemném pletivu geometrie,
organickych kiivek, Serosvitné modelace, fragmentarnich znakl predmétil, a postupné téz
pisma, prvku, vytvarejicich jakysi imagindrni topograficky plan ndmétu, at’ uz je to zatisi
s kytarou, ¢i Zena s mandolinou.*

(Lahoda, V., 1996, str. 9)
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Kubismus v malirstvi ¢lenime na nékolik vyvojovych obdobi:

1. ptfedkubismus nebo protokubismus (1907-1909),

2. analyticky kubismus (1910-1912),

3. synteticky kubismus (1912-1914; pokracoval po vélce na zacatku 20. let),

4. lyricky kubismus (1923-1925, v ¢eském malifstvi po roce 1926),

5. surrealisticky nebo imaginativni kubismus (pfechodné formy mezi kubismem
a surrealismem ve 20. a 30. letech 20. stoleti). (Mraz, B., 2000, str. 139)

6. kuboexpresionismus — typicky pro ¢eskou malba

Prvnim dilem kubismu jsou povaZovany Picassovy Slecny z Avignonu (1907), 1 kdyz
jde spiSe o ohldseni zdsadnich zmén pojeti obrazu, reagujicich na postimpresionismus.
Tento obraz mistr nikdy nedokoncil a povaZzuje se za predzvést kubistické destrukce a za
vrcholné dilo tzv. negerského (protokubistického) Picassova obdobi, které ptredchéizelo
vlastnimu kubismu. Poprvé se zde uplatnila nova obrazova struktura — Picasso se pokusil
spojit tvar s obrazovym prostorem. Objemy
lidského téla zredukoval na barevné plochy,
které se setkavaji s jinymi plochami,
reprezentujicimi pozadi. Tento zpisob pojeti tvaru
a prostoru vedl k abstraktnéjSimu chépani barvy.
PreZival ale jesté ve dvacatych letech v riznych

variacich a odridach. Objevil se dokonce i

vyjimecné ve tficatych letech. Jeho ostré hrany
se vyrazné zaoblily. Zdanlive pfisnd kubistickd forma — op,. 3. 1. F. Waither, Slecny
se postupn¢é méni do kiivkovité a zaoblené podoby. z Avignonu (1907), str. 35

Déle se projevuji tendence k imagindrnimu chdpani prostoru a tvard. Oznacuje
se pojmem imaginativni kubismus (F. Smejkal). Jeho dal3{ variace mizeme sledovat a7 do
dnesni doby.

V kubismu se figura stava Cisté duchovni konstrukci ploch, stinti, svételnych prechodt
a forem. Clovék jiz neni portrétovan podle akademickych zikonii jako uréity obraz

v zrcadle, ale do celé plochy obrazu se vt€luji osamostatnélé znaky a prvky.
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Predmét je nejdiive destruovan (tzv. analyticky kubismus ptedevSim Picasstv a Braqav
z let 1909 — 1910, ktery zduraznuje rozkouskovani objektu a jeho vytvarnou ,,analyzu‘) a
pak v ramci nové syntézy konstruovan. Vyrazem nového stupné vyvoje je tzv. hermeticky
kubismus (1911 — 1912), ktery zdlraziuje naprostou uzavienost (hermeti¢nost) tvarového
svéta obrazu a splynuti tvaru a predmétu. Paralelné se vyviji tzv. synteticky kubismus,
pojimany jako vytvarnd syntéza prvkl reality (napt. dymky, karty, housle, ale i figury).
Obraz

se stava predmétem (doslova obraz-objekt) a tématem je obraz sdm. V tomto obdobi Pablo
Picasso vytvortil dila: Kytarista, 1916; Harlekyn a Zena s ndhrdelnikem, 1917. Roku 1912
se v Picassové tvorb€ objevuji prvni koldze, v kterych se objevuji ,,abstraktni* produkty
civilizace (Cisla, slova, pismena).

Kubismus se prosadil také v sochaistvi (Otto Gutfreund — kubistické plastiky v roce
1912 — 1913 a Emil Filla — 1913). Po roce 1914 vznikaji rizné variace kubismu (napf.
purismus). V malbé prevladal pfedevS§im synteticky kubismus. V Ceské architektuie a
uzitém umeéni kubistické prvky pfechdzeji pocatkem dvacétych let do tzv. rondokubismu,
art deco nebo purismu.

V Cechéch kubismus ptisobil hluboko do dvacétych let. Jeho ,,hermeti¢nost* vyprchala
a ,.existencidlni* otdzky nenachdzely takové uplatnéni jako pted prvni svétovou valkou
i béhem ni. Nyni patii kubismus k poslednimu velkému stylovému vzepéti avantgardy pied
surrealismem, nékdy ma spolecné rysy vice s expresionismem, nékdy zase
se sttedoevropskym symbolismem.

(Lahoda, V., 1996)

1.4.2. Pablo Picasso

-Rikam s pychou: nepovazoval jsem malifstvi nikdy
za umeéni Cisté zdbavy a rozptyleni. Chtél jsem pomoci
kresby a barvy, ponévadz to jednou byly moje zbrané,
vniknout hloubéji do poznani svéta a lidi, aby nés tato
znalost vSechny kazdy den délala volnéjSimi... Ano,
jsem si védom, Ze jsem svym malifstvim bojoval jako

pravy revolucionar.* konstatuje Picasso.

(Walther, I. F., 2002, str. 10)
Obr. 4. 1. F. Walther,

Autoportrét (1907), str. 32
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,» Pablo Picasso (pivodnim jménem Pablo Ruiz; jméno Picasso ptejal po matce) se narodil
25. fijna roku 1881 v Malaze.

Prvnich deset let svého Zivota stravil Picasso ve svém rodném mésté Malaze. Rodina
zila ve skromnych podminkach. Otec zajistoval svym nevelkym pi{jmem jako konzervator
Meéstského muzea a ucitel kresleni na Escuela de San Telmo Zivobyti své rodiny jen
svizelng. KdyZ mu bylo nabidnuto 1épe placené misto na severu Spanélska, poznal svou
piiznivou piileZitost a rodina se na Ctyfi roky odstéhovala do provinéniho hlavniho mésta
La Corunia u Atlantiku.

Otec to také byl, kdo jako prvni podporoval naddni svého syna, ackoliv mél z pocatku
jesté obavy o vykony Pabla ve Skole. Picasso sdm pozdé&ji vypravél, Ze ho zajimalo jen to,
kdyZ ucitel maloval ¢islice na tabuli. Kopiroval jejich tvar a matematicky problém byl pii
tom pro n¢j vedlejsi. Divil se, Ze se viibec naucil zakladni pocetni ikony. Misto toho kreslil
pti kazdé prilezitosti, kterd se nabizela. To se mu zdédlo byt jediné piiméfenym zpisobem,
jak se vyjadrit.*

(Walther, L. F., 2002, str. 8)

Vroce 1895 vstoupil Picasso na Akademii v Barceloné a po nékolika meésicich
na Uméleckou Skolu v Madridu. Tam jiZ v roce 1897 poprvé vystavoval.

(Walther, I. F., 2002)

»V roce 1900 publikoval kresby v Casopise Joventut, v nichZz se inspiroval socidlné
kritickymi grafikami francouzského grafika Théophila Alexandra Steinlena (1859-1923);
téhoz roku byl poprvé v PaiiZi, kde na ného zaptlisobily obrazy V. van Gogha a H.
Toulouse-Lautreca. V roce 1901 zalozil v Madridu se svymi pfateli casopis Arte Joven
(Mladé umeéni), ptl roku stravil v Pafizi, kde Vollard usporddal vystavu jeho obrazi.
V roce 1902 se vritil k rodi¢im do Barcelony a roku 1904 se natrvalo usadil v PafiZi, kde
bydlel na Montmartru ve slavném domé Bateau-Lavoir (pradelni lod’; nédzev dal
zchatralému dievénému domu Picasstiv pritel basnik Max Jacob), kam za nim chodila

uméleckd avantgarda.

(Mréz, B., 2000, str. 139)
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1.4.2.1. Modré a riiZové obdobi

,,P0 nejranéjSim secesnim obdobi ptislo
modré obdobi (1901-1904). Namétem byli
chudi lidé, matky s détmi, Zebréci; barva m¢la
symbolicky smysl: modf jako barva mystérii
a smrti. Picasso pozdéji vykladal, Ze mél tehdy
ve své domdcnosti pouze jediny, a to modry

hrnec.* (Mraz, B., 2000, str. 139)

PR

Obr. 5. I. F. Walther, Pijacka
absintu (1901), str. 11

Z tohoto obdobi je zndma malba Pijacka absintu. Sedi sama u stolu v rozhovoru se
sklenici pfed sebou. Tématem tohoto obraze ale zatim neni melancholie — nejsou
rozpustény veskeré obrysy .

(Walther, I. F., 2002)

,,V rizovém obdobi (1905-1906) se se zménou koloritu proménila tematika: Zanrové
vyjevy z music-hallti, cirkli, artisti, provazolezci. Dominovala riZzova barva a jednotlivé

postavy nebo skupiny byly zachyceny precizni kresbou.*

(Mréz, B., 2000, str. 139)

Maliistvi pro Picassa nebylo jen feci, kterou se vyjadioval, ale s jeji pomoci také
obracen¢ pfijimal svét. Snazil se mu porozumét a porozumeéni u néj znamenalo pozorovani
a vnimani.

,Jen s timto pozadim porozumime vyroku: ,, Zacal jsem malovat modre, kdyZ jsem
si uvedomil, Ze Casagemas zemrel “. *

(Walther, I. F., 2002, str. 15)
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Smrt tohoto pfitele, ktery spachal sebevrazdu, vyvolala modré obdobi. Nejednaji-li
obrazy v tomto obdobi vyslovné o smrti, pak alespon o samot¢ a o nedostatku lasky.

Pak néhle v Pafizi potkal svou prvni dlouhodobéjsi Zivotni druzku Fernandu
Olivierovou, a tak pfiSlo rizové obdobi. Z jeho obrazli jiZ nemluvi samota a izolace, jako
v modrém obdobi. Naopak zde zobrazuje lehké pootoceni hlavy, cilevédomy pohled,
celkové vzpiimené drZeni a volné spusténé paze. Objevuji se zde nahé osoby, kdeZto
v modrém obdobi se vykytovaly zitidkakdy a nepusobily pfitazlivé. Motivy obrazi
se podstatné zménily: cirkuséci, tane¢nici na lané a harlekyni vysttidali Zebraky, slepce
a mrzdky. S komedianty se do obraz vrétily i pfedméty: houpajici kosik dévcete nebo ptes
ramena hozeny pytel klauna.

(Walther, I. F., 2002)

, Co se tykd mé, tak v umeni neexistuje ani minulost a ani budoucnost. KdyZ umeélecké
dilo neije Zivotné v pritomnosti, tak viibec nepripadd v iivahu. Recké uméni, uméni
Egyptanu a velkych malitu, kteri Zili v jinych dobdch, neni Zddnou minulosti, snad je dnes
Zivotnéjsi neZ drive. Uméni se nevyvinulo samo ze sebe, nybrZ predstavy lidi se meni
a s nimi i jejich forma vyjadrovdni. “ rikd Picasso.

(Walther, I. F., 2002, str. 24)

1.4.2.2. Picasso jako kreslii a grafik

Picassovy détské kresby v podstaté vykazuji profesiondlni vedeni linie a vyraznych
zkratek. Jako devitilety uz kreslil slozité ndméty, jako je hibet Gtociciho byka v aréné€ nebo
slunecnik pozorujici damy.

Kresbou aktu stojiciho muze, ve svych tfindcti letech, byl Picasso pfijat
na barcelonskou akademii. V fijnu 1897 piechdzi se svou v nejkratsi dob¢ dokoncenou
pfijimaci kresbou do posledni tfidy Krdlovské akademie v Madridu a o dva mésice pozd¢ji
ji opousti. Vzniklé kresby krajin, portrétii nebo jidelnich listkli sveéd¢i o nejsubtilnéjSim
pozorovacim talentu a o velkolepém zjednodusovani. U Picassa byl v grafickém dile
dlouho v poptedi lept v kombinaci s riznymi jinymi technikami. Ale od roku 1945 maji

pro jeho uméleckou tvorbu stile vétSi vyznam litografie. V roce 1953 si Picasso
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podmanuje novou techniku — linofezy. Tisk se provad¢l Casto aZ ze sedmi desek po sobé¢.
Pozdé&ji dochazelo ke zjednodusSeni této metody a Picassovy linofezy piedstavuji, diky své
mnohotvarnosti linif, ploch a tvarti, mistrovska dila grafiky 20. stoleti.

(Walther, I. F., 2002)

Obr. 6. 1. F. Walther, Skromny obed
(1904), str. 28 a stojici Zena (1906), str. 28

1.4.2.3. Picasso jako sochar

,Picassovo plastické dilo neni mozné v ziddném casovém okamZiku pfifadit dzce
omezeném stylovém sméru. Tak jako v malifstvi a v kresbé, i zde si stdle podrZzuje svou
svobodu byt proménlivy, dokonce nédladovy a konecné béhem urcitych obdobi zcela
neproduktivni. Ve skute¢nosti se jeho zdjem vzdy opét piesouval na odliSné umélecké
problémy, které vZdy hledaly a nachazely své vyrazové moznosti a metody.*

(Walther, I. F., 2002, str. 46)

Prvni jeho plastika, sedici Zena, z roku 1902 je svym povrchovym zpracovéni spiiznéna
se skulpturami velkého sochafe Rodina. Dalsi, ale dfevéné plastiky z let 1906-1907 jsou
hrubé vytesané a ve svych Zenskych télesnych znacich souhrnné zjednodusené. Odréazeji
tak jeho velky zdjem o africkou skulpturu a kratce nato 1 v jeho malifstvi, v tak zvané

<413

,,cernoSské* epose.
(Walther, 1. F., 2002)
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Obr. 8. I. F. Walther,
Hlava Zeny (1909),
str.46

Obr. 9. I. F. Walther,
Drdtovd konstrukce
(1928), str. 47

.,V nasledujici fazi ,,analytického* kubismu
nachdzi svij casovy odraz v sochafstvi hlavné
v proslulé Hlavé Zeny (1909). Po této zkuSenosti
se sochafstvim se opét vraci k malifstvi, kresb¢
a grafice.

Zpétny obrat k plastice pfichdzi spolu s jeho
vynalezem lepenych obrazli — ,,papiers collés*. Lepeni
papiru na plochu obrazu ziskd na trojrozmérnosti.
Stale siln&jsi reliéfnosti dosdhne pouZitim riznych
materidli (jako je lepenka, plech, dfevo, $idra nebo
drat). Nejdiive Picasso vytvaii z lepenky, plechu,
drati a pomalovaného dieva hudebni nastroje, pozdé&;ji
volng stojici plastiky, které ptedstavuji vrchol jeho
sochatského stfetu se ,syntetickym* kubismem.
Vroce 1928 wvznikaji prvni zjeho proslulych
dratovych konstrukci. Konstrukce z dratii (1928)
je chipidna jako konecné pojeti. Dosahuje
monumentdlni vySky vice neZ ¢tyf metrt a jde
o linedrné provedenou ,kresbu* houpajici se Zeny,
pievedenou do prostoru. Pozdé&ji se vénuje
modelovani z hliny a sadry a opét se vraci
ke skulpturam. Ale tentokrat ke sklddani skulptur
z jiz hotovych, dohromady slepenych soucasti.*

(Walther, I. F., 2002, str. 46-47)
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- 1.4.2.4. Dvacdtd a tricdtd léta

Vroce 1918 se Picasso ZzZeni s Olgou
Chochlovou. Svatba ssebou pfinesla zménu jeho
zivotniho stylu. Rodina se pfestéhovala, mohla
si dovolit doméci persondl a pozdéji 1 Soféra.
Pohybovala se v jinych spolecenskych kruzich. Tato
doba méla na Picassovu tvorbu vliv. Je to viditelné

v obrazech této doby. Zobrazuje zde také t€hotenstvi

své zeny (BéZici Zeny na pldZi zroku 1922). Cisi
Obr. 10. I. F. Walther, Paul z nich vitélnost, radost ze Zivota a spokojenost.
jako harlekyn (1924), str. 50
Jesté vetsi Stésti ho potkava, kdyZz se narodi jeho
syn. Ve tfech letech jeho Zivota vytvofil portrét Paul jako harlekyn (1924).
(Walther, I. F., 2002)

., I1m, Ze tiiletého chlapce oblékl do kostymu harlekyna, znovu demonstruje z riZzového
obdobi zndmou zélibu pro tento prototyp odévu, piesto se sim piiznava
ke svému sklonu vklouzdvat do jinych roli. Obraz plsobi sim o sob¢ intimné svou
nehotovosti: jen hlava a ruce malého chlapce jsou upln€ vypracoviny, kostym plsobi
vzorng, Zidle a pozadi ziistdvaji jen naskicovdny. Tato intimnost je soucasné i podtrZena
formétem obrazu, takze chlapec je zndzornén v nadZivotni velikosti. I na tomto obraze
je mozné zjistovat pro tuto dobu typickou vzdjemnost intimity a monumentality.

(Walther, I. F., 2002, str. 54)

V dalSich letech se objevuje
urCity sklon k ornamentalizaci, sklon
sledovat uméleckou tradici,

zdlraziiovat grotesknost, transparenci

tvart a jejich ptfipadné rozkouskovani.

Obr. 11. 1. F. Walther, T7i
hudebnici (1921), str. 56
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Ve vlastni pokubistické fazi tvorby
vznikl obraz, ktery se povazuje

za vrchol kubismu: 77 hudebnici
(1921). Poprvé zde pouzivd skupin
osob jako kubisticky motiv (tf1 postavy
z italské komedie del arte — pierot,
harlekyn a mnich, ktefi spolu hraji).

(Walther, L. F., 2002, str. 54)

Byci ve Vallauris (1959),
str. 65

1.4.2.5. Picasso jako afisista

Move

V roce 1945 se Picasso v PafiZi sezndmil s tiskatem Fernandem Mourlotem. Béhem
dvou let vzniklo vice nez dvé€ sté litografii. Velmi ho téSila manipulace s kopirovacim
papirem, tusi, kiidovou tuzkou, lavirovanim, odskrabavanim a pfenosem desky na kdmen.
V diln€¢ Mourlota také vznikaly Picassovy plakaty, které také vyuzival, po svém vstupu
do komunistické strany, ke svému celosvétovému zaujeti pro mir. NiZe uvedené plakaty
Picasso pouZil na svou vystavu a oba lze povaZzovat za variaci stejného tématu. Oba
uvadéji ,,Toros en Vallauris®.

Plakat z roku 1959 uvdadi by¢i zdpasy. Ndzev TOROSEN je jako otvory v prkenné
stén¢ a kresby v pismenu T a R je moZzné povazovat za arénu. Oko vyhliZejici pfimo
zotvoru urcuje vzdédlenost malych postav. Tato hra je bez tradi¢ni perspektivy, ale
dosahuje za zdi dojem prostoru.

U plakatu z roku 1960 je uvedena zména principu. Obraz a text zde dostdvaji stejnou
véahu a skici byki tak tvofi ordmovani slabik.

Picasso pouzival vice barevnych linorytd neZ litografii nebo reprodukénich grafik.
Ve 20. stoleti tak napomohl k rozsiieni linorytu.

(Walther, I. F., 2002)
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1.4.2.6. Vdlecny zdZitek

Vroce 1935 zacalo jeho expresivni obdobi,
jehoZz vrcholem je prosluly obraz Guernica (1937).
Je to nejvyznamnéjsi dilo politicky angazovaného
malitstvi 20. stoleti.

(Walther, 1. F., 2002)

Obr. 13. 1. F. Walther,
Byci ve Vallauris (1960),
str. 65

,Podnétem byl teroristicky ndlet nacistické letky Condor na obec Guernica
za Span¢lské obCanské valky; vzrusenymi motivy a symboly s tragickymi tony Cerné, bilé a
okrové barvy vyjadril Picasso hrizu z nesmyslného vrazdéni a ni¢eni; monumentalni obraz
(351 x 782 cm) byl poprvé vystaven na Svétové vystavé v Pafizi v pavilénu
republikdnského Spanélska a Picasso si vyhradil, ze do Spanélska k trvalé instalaci maZe
obraz pfijit az po padu Frankova faSistického rezimu. S velkou sldvou se vratil do Madridu
10. zar{ 1981.%
(Mraz, B., 2002, str. 52-53)
V roce 1942, kdy byla PafiZ nacisty obsazena, se musel Picasso po dlouhd léta vzdat
vefejnosti. Jeho umeéleckd tvorba v dob¢ fasizmu se stala ,,bojem o pieziti“. V této dobé
namaloval Zdtisi s volskou lebkou (1942). Strohé prostiedi, stiil a okno s vyhledem
do temnoty pfitahuji vice pozornost na holé kosti lebky. Tento obraz je dokladem
bezvychodnosti. Byl to jeden z cyklu obrazli , ktery obsahoval motiv volské lebky. Vznikl
toho dne, kdy Picasso dostal zpravu o smrti svého starého pftitele Julia Gonzaleze.

(Walther, I. F., 2002)

1.4.2.7. Picasso jako keramik

Po vilce, roku 1946, si Picasso znovu vzpomnél na Vallauris. Navstivil jej a naSel

v v

kontakt k hrn¢itské rodiné Ramié. Nejdfive pracoval v diln€ této rodiny, pozdéji
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Obr. 14. 1. F. Walther, Zdtisi
s volskou lebkou (1942), str. 73

se prestéthoval do prostorného ateliéru
v prazdné tovarné na vonavky. Nakonec
se usadil ve vile nad méstem. NaSel novy
»zpusob hry*: keramika — umélecké femeslo
se starou tradici.

Zpocitku vyrabél talite, misky, hrnce

a dzbanky, ale velmi brzy zacal vytvaret své
tvary. Opét se ve svych keramickych dilech
vraci k holubiim. Zkousel nové a nové metody.

Po zafizeni svého vlastniho ateliéru

ve Vallauris zacal Picasso také malovat kachle. Skladal je také do jednoho velkého obrazu.

V méstecku diky pfitomnosti Picassa opét hrnéitské umeéni oZilo.

Pozdéji se Picasso usadil ve své vile z 19. stoleti leZici nad Cannes, kde stravil mnoho

let. Tam se vénoval ateliérovym malbam. SnaZil se uprchnout pfed proudem navstévniki

a obdivovatelii. Jeho pocity se opét odrazily v jeho obrazech, kde se objevuje zmateni realit

i zmateni vlastni. V roce 1958 se musel diky dal$im obdivovatelim

a ctitelim odst¢hovat na zdmek Vauvenargues u Aix-en-Provence. Ddle se vénuje malbé

aktli a kufdka. V roce 1972 kresli fadu autoportrétii a 8. dubna 1973 umird v Mougins

a je pochovén v zahrad¢ zdmku Vauvenargues. (Walther, I. F., 2002, str. 54)

Obr. 15. 1. F. Walther, Hlinénd
vdza (1950), str. 77

Obr. 16. I F.
Walther, Sova
(1952), str. 77
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1.5. KUBOEXPRESIONISMUS

,Prochazklv Prometheus je nazornym piikladem pojeti piiznacného pro rok 1911, kdy
se kubistické principy pojily s tradici barokni malby. Kubisticky roztfiSténé, ale stile
c¢itelné formy figur (¢i pfedmétl) se misi s expresivnim ndbojem dekonstrukce. Odtud
termin kuboexpresionismus.*

(Lahoda, V., 1996, str. 25)

V Cechéch nejvyrazngji vyjadiil sepéti kubismu a expresionismu Stanislav Kostka
Neumann v ¢lanku Kubism, kde piSe: ,,Kubismus a expresionismus jsou dv¢ strany téze
mince. Expresionism neni pfekondn, kubism neni hotov. Oba tyto sméry tvoii na jedné
stran¢ vice nebo mén¢ krasna dila, i dokonald po svém zptsobu, na druhé stran¢ vSak
smésuji se, uvolnuji se, hledaji. Maji dvoji funkci, kladnou (tvofiti) a zdpornou
(osvobozovati). Expresionism bez kubismu zvrhl by se bezpochyby v lacinou
dekorativnost; kubism, kdyby mu byla vzata moznost zdravého rozkladu doktriny, stal by

se nejnudnéjSim a nejomezenéjSim patronem pod sluncem.*

(Lahoda, V., 1996, str. 26)

»Na podzim roku 1911, kdy se konala prvni vystava Skupiny vytvarnych umélcii
v Obecnim domé, byly rizné reakce. Jedna z nich, kterd byla zapomenuta a pro pojeti
kuboexpresionismus dtlezitd, je dvaha spisovatele Arne Laurina (Lustiga). Vychazi
z predpokladu, Ze expresionismus vznikl ve Francii. Podle néj se expresionismus vyvinul
z impresionismu (Cézann, Gauguin, van Gogh, Maurice Denise). Chybi v ném ale t€Zky
a tragicky rys zékonitosti, ktery naopak méli dva piedchtidci expresionismu (Munch
a Hodler).“

(Lahoda, V., 1996, str. 26)

,Expresionismu je pro Laurina koncentrovanym vybérem nejdualezitéjSich znakd, linif a
barev, které ovladaji vyraz. Z vyrazného, zarivého a padného tahu Stétcem, rozsetého
po celé ploSe bez vybéru, nevznikne jeSt¢ expresionisticky obraz. Ten vznikne
az kvalitativnim vybérem: Zdanlive revolucni prostiedek je tedy v moudré ekonomii.*

(Lahoda, V., 1996, str. 26)
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,Podstatou Laurinova chdpédni expresionismu je koncepce. Zdkladem je silnd forma
vnitini pravdy, kterd vychdzi z osobniho pfesvédceni autora. Kubistické principy vyloZzil
expresionistickou teorii — to bylo piiznaéné pro kuboexpresionistické pojeti v Cechéach.

(Lahoda, V., 1996, str. 26)
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2. PRAKTICKA CAST

2.1. CIL VYZKUMU

Cilem praktické ¢ésti je zjistit, zda zaky ve Ctvrté tfidé zdkladni Skoly zaujme téma
lidské postavy, jaké jsou jejich zkuSenosti s timto tématem, s nadcvikem kresby lidské
figury, zda je jiz dobie vyvinutd motorika a zda jsou schopni myslet abstraktné.

Prizkum probihal ve ctvrté tiid¢ v Chrastavé, ulice Revolucni, kde bylo uskute¢néno

celkem 6 vytvarnych tkolt, které se tykaly tématu lidska postava.

2.2. HYPOTEZA

Stanovili jsme si celkem tfi hypotézy, které jsme si ovéfili splnénim zadanych tkolt.
Hypotézy vychdzeji z vlastnich zkuSenosti ziskanych v pribéhu praxi na zdkladnich

Skolach. Malba lidské postavy jeSté dosud neni na prvnim stupni oblibené téma.
Hypotéza ¢. 1

Piedpokladdme, Ze malba lidské postavy zajimd méné neZ 50% pozorovanych déti.
Hypotéza ¢. 2

Piedpokldddme, Ze vice neZ 50% pozorovanych déti zajimd spisSe svét fantazie neZ

redlnost.

Hypotéza ¢. 3

Piedpokladdame, Ze vétsina déti bude pii prdci spolupracovat.
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2.3. KRITERIA HODNOCENI

1. Mira zaujeti
¢ velmi zaujalo
¢ mén¢ zaujalo

® nezaujalo
Zajima nds, s jakym zdjmem se Zdci do zadanych ukoll pusti. Zda je téma natolik
ohromi, zda budou optimisti¢ti a i kdyZ tkol bude ze zacitku t&€zs$i vydrzi to a budou

v praci pokracovat.

2. Redlné nebo fantazijni zpracovdni

Zajima nas, zda budou Zici pracovat redln¢ a zda zapoji svoji fantazii. V tomto véku se

P

dité pomalu zacind ucit myslet abstraktné, tudizZ tkoly pro n¢ nebudou tolik slozité.

3. Pocet zapojenych déti do vikolu

Zajima nas, jestli se do zadaného tkolu zapoji vSechny déti ve skupiné. V kazdé tfide

by mél byt dobry kolektiv a vS§ichni by se méli mit radi a navzdjem si poméhat.

2.4. METODA VYZKUMU

Pro vyzkum byla pouZita metoda pozorovani. Patii k nejstarSim a zdanlivé
nejjednodussim metoddm. Spocivd ve sledovéani chovéni, v tomto pfipadé price jedince
nebo skupiny. Pozorovatel do probihajictho déje nezasahuje.

Vyzkum probihal dlouhodobé v jedné tiidé. Byly vypracovény tabulky, ve kterych byly
zaznamenany vysledky pozorovani. Kazda obsahuje nazev tkolu,
pii kterém byli Zaci pozorovéni, pocet Zaka a pro orientaci vypocet v procentech. Nebylo
zjiStovano pohlavi pozorovanych ani jejich jména, aby se piedeSlo obavdm z odhaleni

nedostatku.
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2.5. PODMINKY VYZKUMU

Jednotlivé tkoly z praktické Casti se realizovaly v pribéhu Skolniho roku na zdkladni
Skole v Chrastavé v Revoluc¢ni ulici, a to ve ¢tvrté tiide€, kterou vedla Mgr. Eva Vodickova.
Zici byli velice Sikovni a rychle se piizptsobili viem poZadavkim. Price s nimi byla
pfijemnd. Samotny piistup Mgr. Vodickové byl opravdu vstiicny a ulehcil tak uskute¢néni

jednotlivych vytvarnych ukoli.

Ve tiid¢ bylo celkem 21 zaki. Kazdy tyden se realizovaly dvé hodiny vytvarné
vychovy. Zilezelo ovSem na domluvé s tfidni ucitelkou a mohlo se tak pfidat nebo ubrat
n¢jaké hodiny pracovnich cinnosti. Dals$i vyhodou byla vybavenost zZaki na vytvarnou
vychovu. Ttida méla zajistény vytvarné pomiicky, od barev a Stétcii azZ po ctvrtky, balici
papir, barevny papir anebo plastelinu. Tyto pomicky byly uloZeny v zadni ¢asti tfidy a

nebyl problém je kdykoli pouzit.

Hotové prace se vzdy polozily na koberec, ktery lezel pred tabuli a déti si je mohly
dobie prohlédnout. Jiné prace, které byly nadmérné veliké se nalepily na stény chodby.
Nékteré opravdu zdafilé pani ulitelka povésila na nésténku, aby se na n€ Z4aci mohli

pozdé&ji podivat.

Pablo Piccaso byl pfedstaven jako vyznamna osobnost Span€lskych déjin — jako malif,
sochaf, grafik a keramik. Prvni ukol byl zaméfen na body-art a jak se vlastné temperové
barvy chovaji. Zaci si vyzkouSeli tempery doslova ,na vlastni kiZi“. Druhy tkol se
zabyval zobrazenim lidské postavy pomoci Sablon. Tteti tkol se zabyval nacrtem lidské
postavy zjednodusené pomoci ovalkd. Ctvrty tikol byl inspirovan minulym a zaméfoval se
na vlastni dovednost Zakli. Opét byla nacrtnuta lidskd figura pomoci ovalkd a ndsledné
byla vymalovdna aZz do sportovce, kterého si déti predem urcily. V patém tkolu
zaznamenavaly lidskou postavu do velkého formétu. Jako Sablona tu ale slouZzila jejich
vlastni postava. Zici byli sezndmeni s kubismem a hlavnim piestavitelem Pablem
Picassem. Sesty tikol se zaméfil na vytvofeni kubistického obrazu podle reprodukce Pabla

Picassa.
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2.6. ZPUSOB ZPRACOVANI VYSLEDKU

Celkem bylo vypracovano Sest tabulek, do kterych se béhem prace déti zaznamenavaly
vysledky. Na kazdém ukolu pracovalo celkem 21 zik. Dva tukoly byly zaméfeny
na skupinovou préci a zbyl€ tii na samostatnou praci. Vysledky se pfepocitaly na procenta.

Kazda hypotéza byla realizovdna na dvou tkolech.

2.6.1. Tabulky

Z pozorovani je zfejmé, ze ukol €. 2.8.3. zaujal méné neZ polovinu vSech pozorovanych
7aki (Tabulka ¢. 1). Zatimco ukol ¢. 2.8.4. (Tabulka ¢. 2) pobavil Zdky o vice nez
polovinu. Pokud tyto dva ukoly srovname, 1ze dobfe pozorovat, Ze strohé nacrtnuti lidské
figury nenf tolik oblibené téma, jako kdyZ nac¢rt mtiZou zaci nasledné vymalovat a vznikne

pak barevna postava jimi zvoleného sportovce.

Vysledky tikolu ¢. 2.8.3. Kresba pandka v pohybu pomoci Sablon

Tabulka ¢. 1 Pocet zaku Pocet zaka v %
velmi zaujalo 6 29
méné zaujalo 12 57
nezaujalo 3 14

Vysledky tikolu ¢. 2.8.4. Malba pandka v pohybu

Tabulka ¢. 2 Pocet zaku Pocet zaka v %
velmi zaujalo 15 71
méné zaujalo 4 19
nezaujalo 2 10
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Dale vyplyvd, Ze z 21 zéka uvazovala vétSina redlné (Tabulka €. 3). Predpoklad, Ze
vice nez 50% pozorovanych bude zajimat svét fantazie, se tedy nepotvrdil. Cifry jsou vSak
velmi tésné. Z toho lze usoudit, ze ukol €. 2.8.1. Zdky velmi zaujal a ve 4. tfid¢ v hodin¢

vytvarné vychovy se pomalu zacind rozvijet redlnéjsi pohled, v tomto piipadé na vytvarné

ukoly.

Vysledky tikolu ¢. 2.8.1. Malba na ruce

Tabulka ¢. 3 Fantazie Realnost
Podet zaku 10 11
Pocet zakl v % 48 52

MiiZeme si také vSimnout, Ze vice nez 50% zakl uvazovalo redln¢ (Tabulka €. 4). Byl
zaddn t&7ky dkol, kde méli Zdci vytvorit kubisticky obraz. Ukol &. 2.8.6. viechny velice

zaujal, i kdyZ nebyl jednoduchy. VSem Zzikiim se priace povedly, ale hypotéza

se nepotvrdila.

Vysledky tikolu ¢. 2.8.6. ,,Picassitv obraz*

Tabulka ¢. 4 Fantazie Realnost
Pocet zaku 3 18
Pocet zakl v % 14 86

Ve skupinové préci bylo zapojeno 100% zakt (Tabulka ¢. 5 a ¢. 6). Znamena to,

Ze vSechny ukoly €. 2.8.2. a ¢. 2.8.5. zaujaly a prace Zdky velmi bavila. Tento vysledek
je povzbudivy.
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Vysledky tikolu ¢. 2.8.2. Kresba podle Sablon — valérovd malba

Tabulka €. 5
Pocet skupin]jPocet zapojenych détijPocet zapojenych déti v %
100
100
100
100
100
100

2] (S B S S) fo
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Vysledky tikolu ¢. 2.8.5. Sezndment s P. Picassem a kubismem — Obrysy lidského téla

Tabulka €. 6
Pocet skupin]Pocet zapojenych déti] Pocet zapojenych déti v %
1. 4 100
2. 4 100
3. 4 100
4. 4 100
5. 4 100
6. 4 100

2.7. HODNOCENI

Velmi zaujalo:

e Ukol & 2.8.4. Malba pandka v pohybu (71% Zaki)

Méné zaujalo:

e Ukol ¢. 2.8.3. Kresba pandka v pohybu pomoci $ablon (57% zaki)
Nezaujalo:

e Ukol & 2.8.3. Kresba panika v pohybu pomoci $ablon (14% 7aki1)
Fantazie:

e Ukol ¢&. 2.8.1. Malba na ruce (48% %4ki)

Realnost:

e Ukol ¢&. 2.8.6. ,,Picasstiv obraz* (86% z.)

Pocet zapojenych déti:

e Ukol ¢&. 2.8.2. Kresba podle Sablon — valérovd malba (100% Z.)

e Ukol & 2.8.5. Seznameni s P. Picassem a kubismem — Obrysy lidského téla
(100% z.)
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2.8. UKOLY
2.8.1. Malba na ruce

Cil

Sezndameni s rukou jako atypickym vytvarnym néstrojem.

Motivace

Uméni, které jsme s zdky vytvareli se jmenuje télové umeéni, neboli body-art. Je to
smér soucasného vytvarného umeéni, kdy se technika nazyvd bodypainting. Pravé
bodypaintingem jsme se pii hodiné vytvarné vychovy inspirovali a pokusili se ho s détmi
vytvorit. Na téla modelek umélci maluji specidlnimi barvami, které se chovaji jako make-

up. Tyto barvy jsou ale velmi drahé, a tak zaktim musely stacit obycejné temperové barvy.

Zéci sedéli v lavicich a prohliZeli si své ruce. Poéitali prsty a divali se na dlang.
Uvazovali, co vSechno mizou s rukama délat: brat do rukou rizné predméty (uchopili
tuzku, pendl, pravitko...), kreslit, psat, hladit n€koho, ukazovat na n€koho. Spojili k sob&

dlané a prsty, hybali s nimi, protfepali je, tleskali, pohladili kamarada.

Pak vytvofili fadu za sebou, chodili po tiid¢ a dotykali se riznych piedméta (tabule,

lavice, stény...).

Formalni parametry

Technika prdce

Malba temperami na ruce.
Pomiicky

Voda, Stétce, kelimky, tempery, provazky, papir, lepidlo, ntizky.
Mira zkuSenosti deti

Déti jiz s temperami pracovaly, ale na své ruce malovaly poprvé.
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Pribéh zaméstnani

Motivace a zadadni vikolu

,»Prohlédnéte si reprodukci umélce. PopiSte mi, co je na obrazcich.*

Bylo ziejmé, Ze jde o postavy modelek, a jeden malif na jejich téla maluje rtizné
ornamenty a obrizky. PoloZili jsme si otdzku:“Jak malif maluje? Zaci odpovédéli:
,Stétcem, riiznymi barvami, micha barvy, zakryje jimi celé t&lo, vie vypada plasticky a
vérohodné.“ Nasledovala dalsi otizka: “Cim nds obrdzky zaujaly?* Opét jsme si
odpovédeli: ,,VSe je dokonale vykreslené (do detailt), vypada to jako fotografie nebo
namalovand divka v obraze.*

Dalo se tedy usoudit, Ze budou mit Zaci trochu jinou a netradi¢ni hodinu vytvarné
vychovy. Pracovali samostatné¢, sami si museli vymyslet své vlastni dilo. Vyhrnuli si ruce,
kterymi nepsali a opteli se o lavici. Roztahovali pfi tom prsty a zamysleli se, co jim asi
muze ruka pfipominat. Aby dostali néjaky lepsi ndpad, mohli si na chvili zavfit oci,
pfemyslet a opét se na ruku zadivat. Pfedstavivosti se meze nekladou, tak si mohli
predstavit naptiklad néjaké zvite nebo Cast zvitete — patat orla, tlapu tygra nebo svijejictho
se hada.

Vysvétlili jsme si, Ze si nebudeme na ruce malovat obrazky (jako jsou kyticky,
domecky...), ale opravdu se zamyslime a zobrazime svou predstavu. Pokud si nékdo
vybere pardt, vymaluje ho skute¢né tak, jak doopravdy vypada. To znamend zviditelnit

ohyby na prstech (vrasky, Zily...). Dilo musi byt vérohodné.

Samostatnd prdce
Zéci si vybrali barvy a mohli za¢it pracovat. Pro inspiraci byla na katedfe poloZena
knizka o zvitatech a kdykoli byla potfeba, Zici do ni mohli nahlédnout. Ne ovsem

obkreslovat. Kazd4 prace musi byt origindl a piedevsim je to prace zdka samotného.

Hodnoceni

Prvni hodinu vytvarné vychovy jsme pojali jako seznamovaci. Na tabuli byly
nachystané reprodukce od umélce. Zacatek hodiny byl vénovan prohlidce obrazkl — Z4ci
si uvédomili, v ¢em se 1i8i od obradzki, na které jsou zvykli v ucebnicich, pro¢ je zaujaly,

zda se jim libi ¢i nelibi. Formou rozhovoru Zici obrdazky popisovali. Rekli jsme si
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jednotlivé znaky body-artu, uvazovali jsme o pusobeni barev na ¢loveéka, o vyznamu barev
viibec.

Byl zaddn tkol a fantazie nikomu nechybéla. Zici si vybrali a ndsledné zrealizovali
pafaty a chaloupky na kutfich nozkach, dale pavouky nebo hady. Déti vSe pojali hrave a sva
dila zobrazovali skute¢né vérohodng. Stithaly a nalepovaly na nehty papirky jako drapy
nebo vyuzily provazky jako chlupy.

Na konci hodiny se Zéci rozdé¢lili do skupin podle toho, jaké zvife kdo vypodobnil.
Jedna skupina se shromdZzdila v krouzku, natdhla pfed sebe pomalované ruce a rizné
roztahovala a hybala prsty. Ostatni déti se divali a hodnotili barevné ztvarnéni — zda
je motiv vesely nebo naopak straSidelny. Tento dkol je zaujal do takové miry, Ze
se pokusili vymyslet ke kazdé skupiné piibch.

Tato price se velmi povedla. Zaci v zddnym piipadé nepocitovali, Ze je to zadany

tikol, ale vie brali jako hru. Zadny problém se tedy nevyskytl.

Varianty daného ukolu

1) Otisky rukou

Je potieba balici papir A0, temperové barvy, kelimky, voda, Stétce, hadry. Balici
papir polozime na zem doprostied tiidy. Zaci si v lavicich natfou dlané a prsty barvou nebo
odstiny temperovych barev a otisknou ruku na balici papir. Pak si ruce umyji, mokré utfou
do hadrt a vedle otisku si ruku podepisi. Pak se vSichni shroméazdi nad balicim papirem a
prohliZeji si své ruce. Vyberou si také, ktery otisk se jim 1libi nejvice. Vyslednd prace muze

byt vyvéSena na zdi uvnitf tfidy nebo na chodbé.

2) Otisky lidského téla

Na tento dkol bude potieba staré obleceni vcetné pokryvky hlavy (stary Satek),
travnatd plocha, prostéradlo, Stétka, temperové barvy, zavarovaci sklenice, voda, mensi
kameny na zatéZ. VSichni se ve tfidé obléknou do starého oblecCeni a jdou ve dvojicich
na zahradu. Tak jak jsou rozd¢€leni ve dvojicich, budou pracovat. Nejdiive si kresli prstem
na zdda obrizky, pak obtiskuji dland. Zdci postupnd maluji temperovymi barvami

na obleceni po celé zadni ¢4sti téla druhého z dvojice. Opatrné€ se obtiskne na prostéradlo

poloZené na travnaté ploSe. Dvojice se vyméni. Kazdy se ke své postavé podepise.
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Hotova dila ponechdme na svém misté, chodime okolo nich, pozorujeme otisky, v§Simdme

st struktur, které vznikly.

2.8.2. Kresba podle Sablon — valérovd malba

Cil
Rozvijet vytvarnou pfedstavivost, tvofivost a technické dovednosti pfi praci

se Sablonou.

Motivace

Jeden Zak byl vyvolan k tabuli. Stoupnul si k ni zddy a roztdhl ob& ruce a prsty.
Nésledné byl obkreslen kiidou a Sel se posadit zpatky do lavice. Byli vyvolédni jesté dalsi
dva zZéci, ktefi ale zaujali jinou pézu a provedlo se to samé. ,,Vite déti, co se nyni délo?
Co jsme d¢lali? Obkreslovali jsme a lidskd postava ndm zde slouZila jako Sablona.
Provadéli jsme to na tabuli proto, aby byl vysledek zietelné¢ vidét. Je to v podstaté

zvétSenina toho, co budeme provadét v nédsledujici hoding.*

Formalni parametry

Technika prdce
Malba temperovou barvou na balici papir, vytvafeni kompozice
pomoci Sablon.
Pomiicky
Obycejnéd tuzka, Stétce, kelimky, voda, tempery, obrazky postav,
které vytvareji néjaky pohyb, balici papir.
Mira zkuSenosti deti

Zaci zatim nemaji s kompozici zkusSenosti.

Pribéh zaméstnani

Motivace a zadadni tikolu
,INeZ se pustime do dalSiho dkolu, je zde na zemi z baliciho papiru vystfiZzena lidska

postava. Okolo ni lezi obrazky sportovct.*
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Vytvotili jsme okolo obrazki krouZek, chodili kolem nich a prohliZeli si je. Po chvili
jsme obrazky sebrali, poloZili na hromadu a posadili se do tureckého sedu.

Nésledovala debata o tom, kdo jaky sport dél4, jaky se mu nejvice libi a proc.
Nakonec jsme se vSichni podivali na Sablonu pfed sebou a ptedstavili si, jaky sport tento
,sportovec* asi vykondva. ,,My ale budeme mit mensi Sablony neZ je tato a obkreslime
Clovéka v pohybu. Vybereme si jednu barvu, ktera se ndm nejvice libi, ddle bilou, ktera

zobrazuje svétlo a Cernou, kterd ndm zobrazi stin nebo tmu.*

Samostatnd prdce

Déti se rozdé€lily do skupin. Z klobouku, ve kterém byly nastithané barevné papirky,
si kazdy vybral jeden ustfizek. VSichni se rozmistili po celé tfid¢€ a hledali k sob¢é kamarady
se stejné¢ barevnym papirkem. Vzniklo tak Sest skupin po Ctyfech az péti détech. Kazda
skupina dostala balici papir, Ctyfi Sablony postav v pohybu a pfipravila si na zem pomiucky.

Kazdy jsme si ve skupiné vzali jednu Sablonu a spole¢né vytvéareli kompozici. Kdyz
se nam ,,0braz‘ libil, zacali jsme Sablony obkreslovat. VSichni praci po ctvrt hodiné
dokoncili, a tak si vzali do ruky vybranou barvu a zacali ji rozmichavat v télech
,sportovcl od nejtmavsi (vn€) po nejsvétlejsi odstiny (uprostied).

Aby byla barva nejtmavsi, pfidali jsme do ni Cernou, pro svétlej$i odstin Zaci

pridavali zase bélobu.

Hodnoceni

Stejné jako prvni hodina, tak i druhd byla seznamovaci. Zéci se tentokrat seznamili
s kompozici. Zacatek hodiny byl vénovan prohlidce velké Sablony ¢lovéka v pohybu a
obrazkiim se sportovci. Formou rozhovoru jsme si vypravéli o riznych sportech, o téch,

vy P
1

které jsou u nds i ve svété nejvice rozsitené a které nejsou tolik ,,moderni*. Rozhovor dile
pokracdoval o tom, jak je kazdy sport pro télo zdravy a dileZity, lidé nejsou obézni a
ve stdii nemaji velké zdravotni problémy nez lidé, ktefi cely Zivot jenom sedi a vénuji
se napiiklad hrdm na pocitaci.

Cilem byl rozvoj ptedstavivosti. Déti na prvnim stupni maji konkrétni mysleni, ale
asi ve Ctvrté tiid€ se postupné méni na abstraktni. VyzkousSeni si takto myslet se vyplatilo,

zaktim se tkol velice libil a se svoji praci byli spokojeni.
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Hotova dila jsme polozili na koberec, stoupli si do pulkruhu a kazdd skupinka
se postupné postavila ke svému dilu. Ostatni héadali, o jakou kompozici jde, jaky sport
zobrazuje. VSichni se shodli a détem se kompozice velice podatila. Opét se zde potvrzuje

pravidlo: fantazii se meze nekladou. A déti ji maji dostatek.

Varianta daného ukolu

Koladz? ze Sablon

Na tento tkol bude potieba 2 Ctvrtky A3, temperové barvy, Stétce, voda, kelimky,
ernobile okopirované fotografie vlastnich postav, niizky, obyéejnd tuzka. Zici se rozdéli
do dvojic a domluvi se, kdo bude natirat celou plochu ¢tvrtky A3 a kdo obkresli ptipravené
Sablony na druhou ¢tvrtku a nasledné vymaluje, ale jinou barvou nez je pozadi. Kdyz
to maji Zaci hotové, vSe se musi nechat zaschnout. Nasleduje faze vystithani figur a jejich
rozstithdni na mensi, ale zajimavé ¢asti. Z ustiizkl Zaci vytvareji kompozici tak,

aby postavy byly zietelné a vSe davalo smysl.

2.8.3. Kresba pandka v pohybu pomoci Sablon

Cil
Piiprava na malbu lidské postavy. Pozndni proporci a celkové rozvrzeni lidské

postavy.

Motivace

»Podivejte se déti na tohoto dfevéného pandka. Z ¢eho je vyrobeny? (Ze dieva,
z dratki). Z ceho je sloZen? (Z ovalkd). Vidite, je cely z ovalkid a pfesto pozndte, Ze je to
lidskd postava. My si dnes vyzkousime nakreslit také lidskou figuru sloZenou ze samych
ovalkl. Pro inspiraci zde stoji tento pandk. JeSt¢ se na nc¢ho zahled’te. Nestoji rovné, ale
vytvari néjaky pohyb. VSichni figuralisté si ze zacatku takto nacvicovali lidskou postavu.
Byli to napfiklad z ¢eskych umélct Boris Jirkti, FrantiSek Tichy nebo z cizich Rembrandt,
Goya a také Picasso. Pravé jemu se budeme vénovat v dalSich hodinach vytvarné vychovy

podrobnéji.*
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Formalni parametry

Technika prdce
Kresba pandka pomoci Sablon na balici papir.
Pomiicky
Obycejna tuzka €. 3, balici papir A3, Sablony ovalk.
Mira zkuSenosti deti
Zici se stimto ndcvikem kresby lidské postavy jestd

nesetkali.

Pribéh zaméstnani

Motivace a zadadni tikolu

»Vasim ukolem je vytvofit z ovadlnych Sablon ¢lovéka v pohybu. Nechdm na vas,
jaky pohyb bude figura vykondvat. V pfedchozim tkolu jsme si ukdzali rdzné cviky, které
nyni také miZete vyuZzit jako inspiraci.*

Dalsi ukazka pro inspiraci byla pfilepena lepici hmotou na tabuli. Na studii k obrazu
Slecny z Avignonu (1907) zaci mohli pozorovat oblé kiivky postav, jejich pohyby a rukopis
umélce. Podminka k tkolu jesté byla, Ze se urCité nesmi zabyvat detaily v obliceji. Tato

studie jim méla také pomoci od této ,,Spatné* myslenky.

Samostatnd prdce

Zaktim byl rozdan balici papir a Sablony. Kazdy sklddal kompozici a zédroveii
obkresloval ovalky pomoci Sablon. Nikdo nesm¢él na tuzku piili§ tlacit, protoze si tak
vytvareli vlastné tzv. kostru té postavy. Kazda figura provad¢la urcity pohyb. Byl to nacvik
na malbu lidské postavy, a tak se jich na jeden papir veslo vice.

Kdyz méli postavy hotové, obycejnou tuzkou zkouseli ovély spojovat v jedno télo.
Nyni byla kontura silnéjsi, aby ,,kostra* presla do pozadi.

Déti, které byly vice nadani, si vyzkouSely podle Sablon jednu nebo dvé postavy a
dalsi dokreslily podle ruky. Nékteti se potad ptali, jestli kresli spravné nebo jestli je to
Spatn¢. Nechali si ale poradit, Ze si to zatim zkouSime a nic neni Spatn¢. Kdyz se podivaji

na Picassovu studii, miiZou si v jednotlivych proporcich ovélky predstavit. Je to

jednoduché: télo, nohy a ruce jsou zaoblené, jakoby tam ovalek byl.
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Hodnoceni

Jejich ukolem bylo vyzkouSet si nacvik na kresbu lidské postavy. K uvolnéni ruky
jim pomohlo obkreslovéani Sablon ve tvaru ovélu. Jesté vice zakiim pomohlo, Ze si ovélky
vyzkouseli nakreslit sami.

Bylo velmi prekvapivé, Ze ukol Zdky v kladném slova smyslu zaujal a vSe brali
zodpovédné. Pokud se jim néco nedafilo, vydrzeli u toho a zkouseli kreslit znovu a znovu.
Stejné to bylo se spojovanim ovalkl. Nékteii jedinci je spojovali jako trubky, ale po dalSim
vysvétleni to zkousSeli pordd dokola, az se jim vytvor docela zdafil. I kdyz se pfesto nasSel
jedinec, kterému kresba tolik neSla, vzal si jesté jeden papir a vytvérel dal$i nové postavy.

Na ukol jsme méli vyhrazenou jednu vyuc€ovaci hodinu a vSe jsme zvladli v€as. Na
zaveér jsme vSechny préace polozili na koberec, spole¢né se na n¢ divali a hodnotili, které
figury jsou ,,profesiondlnéjsi“ a které by jesté chtcly dalsi ndcvik. M¢li si v§imnout, kdo
zvladl spojeni ovall v celek a u koho jsou piechody tvrdsi. VSichni byli velice pozorni a

kol brali vazneé.

2.8.4. Malba pandka v pohybu

Cil
Piiprava na malbu lidské postavy, rozvoj motoriky, rozhybani prstii, vlastni vybér

barev.

Motivace

Opét maji zaci na katedfe postaveného dievéného pandka jako pomicku pro
malovani ovdlkli a pro pozorovani proporci celého téla. Jesté jednou bylo zZakim
pfipomenuto, Ze si timto zptisobem slavni figuralisté nacvicovali lidskou postavu. Zéci si
tentokrat ale také vyzkousi z ,,obyCejné* studie vytvoftit opravdového sportovce, kterého si
vymaluji temperovymi barvami tak, jak skute¢né vypada. Nebudou se zaméfovat na detaily

v obliceji, ale dliraz budou klast na postavu.
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Formalni parametry

Technika prdce
Kresba pandka pomoci Sablon na cCtvrtku a ndsledné
vymalovani temperovymi barvami.
Pomiicky
Obycejnd tuzka €. 3, balici papir A3, Sablony ovélku, ctvrtka
A4, stétce, kelimky, voda, hadr, temperové barvy.
Mira zkuSenosti deti

Zéci jiz byli seznameni s nacvikem kresby lidské postavy.

Pribéh zaméstnani

Motivace a zadadni tikolu

Ukolem 74kt bylo vytvofit pomoci ovdlnych Sablon nebo bez nich, jen svépomoci,
svého nejoblibenéjsiho sportovce nebo ¢loveéka, ktery provadi nejoblibengjsi sport Zaka.
,,Je to navazovani na predchozi kol a tato zkuSenost vim pomuze zvladnout tento tkol.
Vzpomeiite si na studii umélce Pabla Picassa, kterou jsem vam minulou hodinu ukazovala,
vzpomente si také na nacvik postav pomoci ovéalnych Sablon, ktery vétSina z véas zvladla
perfektné.* Opét détem bylo pfipomenuto, Ze se nebudou zabyvat detaily v obliceji. Zajima

nds jen postava.

Samostatna prace

Neékterym zaktim, ktefi si netroufli kreslit ovdlky sami, byly rozddny ovélné Sablony
a vSem jesté ,,zkuSebni* balici papir. Zde si vyzkouSeli jednu postavu v pohybu a pak
mohli zacit pracovat na Cistou ctvrtku. S timto tkolem jiZ méli zkuSenost, a proto vSe
probihalo rychleji a bez zbytecnych otazek, jestli to maluji spravné atd.

Na balici papir obkreslili nebo sami nakreslili postavy z ovélktl, a pak se pustili do
jejich spojovani. Pokud se jim postava povedla, mohli zacit kreslit na ¢tvrtku. Vice postav
na balici papir nekreslili, zbyte€né by se tim jen zdrZovali. Nésledoval stejny postup.
Ovilky spojili a pokud se figury sportovcii libily, mohli je vymalovavat temperovymi

barvami. Na detaily v obliCeji se nezamérovali, ale zkouSeli namichdvat télovou barvu.
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Na tabuli byly napsdny mozZnosti, jak tuto barvu sprdvné namichat, takZe to Zaci dobie

védeli. Nakonec si sami zvolili pozadi sportovci.

Hodnoceni

Jejich tkolem bylo vyzkousSet si ndcvik na kresbu a ndslednou malbu lidské postavy.
K uvolnéni ruky jim opét pomohlo obkreslovani Sablon ve tvaru ovalu. Jesté vice pak, Ze si
ovalky vyzkouseli kreslit sami.

Z4ky tento tkol velmi zaujal a nejvice i to, Ze postavu zvyraznili naslednou malbou.
Byli velmi kladné piekvapeni, jak jejich postavy najednou vypadaly. Celkové proporce
téla, pravidelné&jsi tvary. Naucili se spravné si rozvrhnout jednotlivé Casti lidské figury.

Na tento kol jsme méli jednu vyucovaci hodinu, ale Zaci by byli radsi, kdybychom
mohli takto malovat jesté¢ minimdalné dalsi.

Vsechny price jsme opét poloZzili na koberec, spolecné se na né divali a hodnotili,
ktefi sportovci jsou profesiondlnéji namalovani, vS§imali si proporci tél a také namichani
télovych barev. Nesméli pouzivat ,,jedovaté* barvy, ale snaZzit se vybirat si ze svych temper
ty tmavsi a spiSe pfirozengjsi. Michéni t¢lové barvy také nesmélo byt sloZeno jen z bilé a
Cervené, ale Zaci do nich jesté ptidali trochu Zluté a zelené.

Tento tkol se vSem velice libil a zaujal.

2.8.5. Sezndmeni s P. Picassem a kubismem — Obrysy lidského téla

Cil
Ucit se vytvarnému vidéni a posuzovani na zdklad¢é citového pozitku. Rozvijet
schopnost zklidnéni, soustiedéni a tzv. aktivni imaginace. Vést déti k tviirci spolupraci

ve dvojici.

Motivace
Nez jsme se pustili do dalSiho tdkolu, Zaci se trochu protéhli a rozhybali. Vstali z lavic
a predvadéli rizné cviky. Kazdy si vymyslel jeden cvik a ten nckolikrat zopakoval.

Ve

Sikovnéj$i z4ci provadéli skoro celou rozcvicku, jak je to zaujalo. Tato tfida je nadand

60



nejenom na vytvarnou vychovu, ale je také Sikovnd na télesnou vychovu. Pohyb je pred

praci povzbudil a pfijemné navnadil na lepsi mySlenky.

Formalni parametry

Technika prdce
Malba barevnymi kiidami na balici papir.
Pomiicky
Barevné kiidy, balici papir, nizky, lepici paska, reprodukce
Picassovych dé¢l.
Mira zkuSenosti deti
Zéci jiz s kiidami pracovali, ale dosud nevyzkouseli tuto

techniku.

Pribéh zaméstnani

Motivace a zadadni tikolu

» ITochu jsme se protdhli a rozhybali a nyni se mizeme dat do prace. Vite, pro¢
jsme se rozcvi€ili? ProtoZe tuto zkuSenost budeme potitebovat. Ve tfid€ si udéldme vystavu
naSich siluet (postav). VSichni jsme kamaradi a vSechny postavy se budou drZet za ruce,
aby bylo vidét, Ze jsme tym a tdhneme za jeden provaz.

,,Do této chvile jsme si vyzkouseli, jak se kresli a maluje lidské t€lo a nyni vam déti
pfedstavim moderni umeélecky smér 20. stoleti, ktery se také zabyvd malbou lidské
postavy, ale trochu jinak. Tento smér se nazyva kubismus a vyzkousime si tvofit v tomto
stylu. Pfedstavim vam zakladatele tohoto sméru, ktery se jmenuje Pablo Picasso.*

Zéci si posilali po lavicich obrdzky reprodukci Picassovych d&l T# muzikanti
(1921), Tanec (1925) a Fotbalisté na pldazi (1928), Slecny z Avignonu (1907). Pak
popisovali, co na obrdzcich vidi — timto zpisobem vlastn¢ popsali znaky kubismu. Déle si
vysvétlili dalsi znaky, jak na nds pasobi barvy z reprodukce, jak je dulezita volba spravné
barvy (které ptisobi studenymi a které teplymi barvami) a jakou barvou by namalovaly
pohéadkové postavy (princeznu, draka, jeZibabu...).

Formou rozpocitdvani se Zaci rozdélili do péti skupin po ctyfech Zicich. Kazda

skupina dostala velky balici papir a barevné kiidy. Kazdy si mohl vybrat sdm barvu nebo
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barvy, se kterymi budou pracovat. ZéleZi na jejich fantazii, vytvarném vidéni a na citovém

pozitku. DiileZité je ale barvy nemichat do odstind.

Samostatna prace

Jeden ze skupiny si lehnul na balici papir, roztdhl ruce a nohy tak, jakoby vytvéiel
n¢jaky pohyb. Mohl k tomu vyuZzit rozcvicku na zacatku hodiny nebo si lehnul jen rovné.
Kazdy si vymyslel polohu tak, jak mu to vyhovovalo. V této poloze vydrzel do té doby,
neZ ho kamarad celého neobkreslil pomoci svétlé kifdy. Zaci se vysttidali a provedli to
samé vedle na stejny balici papir. Celou postavu obtéhli silnou konturou a pak nédsledovala
faze vybarvovani. Ve vybéru barev Zakliim pomohla rada - mohli si vzpomenout na dobré
vlastnosti kamardda a zvolit tak pfisluSnou barvu. Nékteti vybarvovali barvami, které se
jim libily nejvice. Obkreslenou postavu se snazili co nejvice zjednodusit a ztvarnit ve stylu
Pabla Picassa, to znamend narovndni Car, celkové zjednodusSeni, mozné zvétSeni urcitych
¢asti, pfidani n¢jakého detailu.

Ukol byl zaméfen na pojeti postavy v kubistickém stylu.

Hodnoceni

Jejich ukolem bylo naucit se vytvarnému vidéni a posuzovéni na zdklad¢é citového
prozitku. Myslim si, Ze téma postavy je pomérné tézké, protoze i pro dospélého Cloveka
zvladnuti figury je obtizné. Tim, Ze vyuzili své télo jako Sablonu a kubistické prvky,
nedélalo jim toto téma Zadné problémy. Vyhoda byla, Ze figury byly malovéany ve velkém
formdtu (v Zivotni velikosti). Pii praci si déti v§imaly svého kamardda — kde m4 nohy,
ruce, hlavu.

Hotova dila se lepici hmotou pfichytila na zed’. Chodili jsme spolecné okolo nich
a u kazdého jsme se zastavili. Pozorovali jsme barevné figury, v§imali jsme si barev
a povidali jsme si o tom. Nakonec jsme obrazy vystavili ve tfidé&.

Celkové byli Zéci s tvorbou velmi spokojeni. Nejvetsi dojem na né udélala celkova
vystava a pohled na své siluety.

Na tento kol jsme méli dvé vyucovaci hodiny a zZaci vSe zvladli vcas.

62



Varianty daného ukolu

1) Obrysy tel pomoci stinii

Bude potieba barevné kiidy. S Zaky ptjdeme ven, kde je hladky povrch zemé (beton,
asfalt). Déti se rozd€li do dvojic. Jeden se postavi tak, Ze zndzorfiuje néjaky pohyb a druhy
7zék obkresli kiidou jeho stin. Pak se vyméni a provedou to samé. Opét se snazi
zjednodusSovat tvary, zvétSit urCité Casti a narovndvat Cary. Postavy ndsledné vybarvi.
Obrazy se vyhodnoti tak, zZe vSichni chodi od jednoho k druhému a formou rozhovoru

rozebiraji, jaky pohyb asi urcitd postava vytvéii a pro¢ zvolili barvu k vymalovani figury.

2) Postava sestavnd ze sklddanky

Bude potieba nastithané geometrické tvary rizné velikosti z barevnych papiri, ¢tvrtka
A3, lepidlo, ntizky, pastelky. Z nastithanych tvart si Zaci vyberou rizné veliké kousky, ze
kterych nasledné sestavi lidskou postavu. Pozadi barevné dotvoii pastelkami. DuleZité je
vybrat si spravnou barvu, kterd je sladénd sbarvou sestavené postavy. Zici nesmi

kombinovat vice barev najednou.

2.8.6. ,,Picasstuv obraz

Cil
VyzkouSeni si vytvofit obraz v kubistickém stylu, myslet abstraktné — naucit se vidét

lidskou postavu pomoci geometrickych obrazci.

Motivace

,, Vite déti, kdo to je nebo byl harlekyn?*“ A protoze zaci nevédéli, ,,zahrajeme si tedy
hru Hddej kdo jsem?* Nakonec na to pfisli. ,,Byl to takovy klaun v minulych dobéach, ktery
bavil lidi v cirkusech. Byli jste n€kdy v cirkuse? Drive, kdy jeSt€¢ neexistovala televize,
rozhlas, telefon, pocita¢, tedy veskera technika, lidé vyuzivali volného casu tim, Ze
navstévovali divadla a také cirkusy. Jaky je cirkus? Barevny, vSe v ném zéfi, je v pohybu,

kazdy si v ném hraje. My si dneska budeme hrat s barvami, ale i s geometrickymi obrazci.*
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Formalni parametry

Technika prdce

Malba suchymi kiidami na ctvrtku.

Pomiicky
Suché kiidy, hadry, ctvrtka A4, balici papir, Sablony, lepidlo,
nuzky, obycejna tuzka.
Mira zkuSenosti deti
Z4ci jiz s kifdami a Sablonami pracovali, ale lidskou postavu

z geometrickych tvarl vytvareli poprvé.

Priubéh zaméstnani

Motivace a zadadni vikolu

Obraz nemusi byt piesné zndzornéni skuteCnosti. Tak jak si hrajeme s détskou
stavebnici, tak si hréli kubisté se svymi naméty v obrazech. Své obrazy doslova stavéli
z jednoduchych tvart jako je Ctverec, kruh, polokruh, obdélnik, lichobéZnik ¢i trojihelnik.
Abychom se nespletli, co je na obraze zndzornéno, malifi nim pomohli tim, Ze domalovali
vzdy n&jaky charakteristicky detail.
Na tabuli byly umistény ukédzky reprodukci Picassovych dél Paul jako harlekyn (1924) a
Harlekyn (1915). ,,VSimnéte si, v ¢em se postavy lisi. Prvni ukdzka je naSemu oku lib4, ale
druhd ndm nepiipadd vibec péknd. Je doslova sestavena z geometrickych tvara.*

Geometricnost dodrzuji také barvy. Ty jsou syté a odstinované. Jednotlivé pfechody
jsou odd¢leny konturou.

Vasim ukolem je vytvofit kubisticky obraz pomoci geometrickych tvara tak, aby bylo

ziejmé, Ze se zde vyskytuje lidska postava.

Samostatna prace

Zéci si piipravili pracovni plochu a ve dvojicich vystifhali predkreslené Sablony.
Nejdiive Sablony sestavovali rizné po plose tak, aby byla postava zietelnd. Nékteré figury
vytvarely n¢jaky pohyb, ale nékteré jen strnule stdly. Potom je mohli obkreslit a ndsledné
vymalovat barevnymi kiidami pomoci prsti. Barva pozadi byla vybrdna v kontrastu

s figurou.
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Hodnoceni

Jejich dkolem bylo vyzkouSet si kubisticky obraz podle vybrané reprodukce Pabla
Picassa. Pii sestavovani harlekyna vyuZzivali kontrastdi, vytvofili zajimavé geometrické
abstrakce. Vyuzili jednoduchych geometrickych tvart a tak se ptiblizili kubismu. U vSech
Zaki byla vidét snaha vnést do kompozice prvky figury. Ukdzkami reprodukce Pabla
Picassa se inspirovali jen ¢4stecné.

Vsechny prace byly nalepeny na velky balici papir a pfipevnény na chodbu budovy
Skoly. K vystave praci jsme piisli celd skupinka a pozorovali, ktery obrazek se nim nejvice
libi, ktery je nejvice zajimavy a proC nas zaujal.

Celkové byli Z4ci s tvorbou spokojeni. Nejvétsi dojem na né udélala celkova vystava

vS$ech obrazkda.
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3. ZAVER

Cilem diplomové prace bylo sezndmit zdky prvniho stupné¢ s modernim umeleckym
smérem kubismem a piiblizit tvorbu umélce Pabla Picassa. VSechny ukoly byly
realizovany v hodinédch vytvarné vychovy ve ctvrté tride.

Diky socialismu se dostatecné nevénovala pozornost tomuto modernimu uméni.
Tehdejsi vlada preferovala ptedevsim socialisticky realismus. Moderni uméni vypada
navenek jednoduse, avSak je nutné se nad nim zamyslet a vidét v ném hlubsi vyznam. Lze
to zietelné¢ poznat v obrazech a dilech Pabla Picassa. V dilech, které byly pro realizaci
s détmi vybrdny, je naznacCena jednoduchost a Citelnost. Proto je Picasso vhodny pro
seznameni déti s modernim uménim.

Zaky viechny tkoly prekvapivé zaujaly, vie pro né bylo nové - jiz od zaldtku
tvorby (Malba na ruce), ddle nacvik kresby lidské postavy (Kresba pandka v pohybu
pomoci Sablon nebo Malba pandka v pohybu), aZ po sezndmeni s kubismem a umélcem
(Obrysy lidského t€la, ,,Picassiiv obraz*). O obrazech Pabla Picassa jsme vZdy na zacétku
hodiny diskutovali a to vechny velice t&$ilo. Zdci pokazdé se zdjmem olekdvali
zaveérecné zhodnoceni svych praci.

Dé&ti pracovaly se zdjmem a jejich dila se vétSinou zdafila. Na kubismu je nejvice
zaujala hra s tvary, jejich deformace, posouvéni a predevsim zjednoduSovani.

Pfi vyzkumu Zaky necekané zaujal nacvik lidské postavy pomoci ovélkil a jesté
vice malba postav. Povzbudivé vysledky meéla také skupinovd prace. VSechny velice
pobavilo obkreslovani svych siluet. Pfi praci ve skupiné neméli Zadny problém. Téma
lidské postavy jim také ned€lala Zddné potiZe. Mensi problémy se naskytly jen
u pfemysleni. VSichni Zaci méli tendenci myslet spiSe realisticky, protoze chtéli mit své
prace co nejhez¢i. Postupné se ale uvoliiovali a upustili od strnulosti.

Pabla Picassa ze zacatku znali sotva tfi Zdci, ale po vytvofeni vSech tkolll s nim
byli seznameni vSichni a dlouho na ného nezapomenou.

Realizace tkolu tak ptispéla Zakam k ziskani novych poznatkti o kubismu

a pootevrela jim vratka do svéta moderniho uméni.
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5. PRILOHY



Priloha ¢. 5.1 Prace déti k ukolu ¢. 2.8.1.
Malba na ruce




Priloha €. 5.2  Prace déti k ikolu €. 2.8.2.
Kresba podle sablon — valérova malba




Priloha ¢. 5. 3 Prace déti k dkolu ¢. 2.8.3.
Kresba panaka v pohybu pomoci Sablon




Priloha ¢. 5.4 Prace déti k dkolu ¢. 2.8.4
Malba pandka v pohybu




Priloha ¢. 5.5 Prace déti k dkolu ¢. 2.8.5.
Seznameni s P. Picassem a kubismem — Obrysy lidského téla
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ukolu ¢. 2.8.6.

Prace déti

Priloha ¢. 5.6

braz‘

O

1cassuyv o

”P




