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Abstrakt

Bakaladrskad prace se zaméruje na vizudlni zobrazeni
pomijivosti nitra a ztratu komunikace, kterd je inspirovana
problematikou Alzheimerovy choroby. Snazi se vyjadrit pocit
prazdného objektu, ktery ztratil svou podstatu, ale je stéale v
perfektni stavu. Objekty, které jsou a zaroven se pomalu
vytraci. Zanechévaji ale stopy, uUtrZky a vzpominky. Je to
posledni zpusob jejich komunikace. Jejich slova prolétaji v
nasi mysli i v prostoru, ale objekty ze kterych vychazi, jsou
uzavrené a prazdné. Prace je spojenim pomijivosti, jiZ zminéné
nemoci a filozofického sméru objektové orientované ontologie.
K tomuto vyjadreni jsou vyuzity moderni prostredky pro
videomapping, ktery slouzi jako prostr¥ednik schopny vizudlné

zobrazit tuto komunikaci.

Abstract

The bachelor thesis focuses on the visual representation of
the transience of the interior and the loss of communication,
which is inspired by the issue of Alzheimer's disease. It
tries to express the feeling of an empty object, which has
lost its essence, but is still in perfect condition. Objects
that are and at the same time are slowly disappearing. But
they leave traces, fragments and memories. It is the last way
for them to communicate. Their words fly through our minds and
spaces, but objects which release them are empty. The work is
a combination of transience, the already mentioned disease and
the philosophical direction of objects of oriented ontology.
Modern means of videomapping are used for this expression,
which serves as a mediator capable of visually displaying this

communication.
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1 Uvod

Prvnim namétem mé bakaldrské prace bylo pouhé slovo
“Pomijivost”. I presto, ze mé k této mysSlence privedla tézka
osobni zkuSenost, jsem se radéji chtéla zabyvat jen fascinaci
tohoto vsSudypritomného faktoru. JenZe ¢im vice jsem se od
osobniho pojeti vzdalovala, tim hife se mi tento pojem
interpretoval. Ve vétsiné svych praci jsem schovavala jejich
pravé vyznamy za esteticky kabat, a snazila se nedavat prilis
najevo jejich skrytou podstatu. Rada tvorim véci, nad kterymi
je nutné se zamyslet a hledat v nich néco vice. Prikladem mohu
uvést prace jako “Pod povrchem vidéného LS 2021"”, "“3N LS
2021", "17. listopad ZS 2019" a "“Odstin svétla LS 2019". Mou
snahou bylo vZzdy poukézat, Ze v kazdém dile je néco “mezi” a
tohoto mySleni se budu drZet i béhem své bakaldrské prace. Ma
“Pomijivost” vychdzi ze zkuSenosti s Alzheimerovou chorobou. S
touto nemoci jsem se poprvé sezndmila uZ pred deseti lety a
tudiZz mohu pocitové vyjadrit postupné vytraceni osobnosti
&lovéka. Casto jsem si b&hem této doby pokladdala otdzky “Co je
vlastné Zivot, kdyZ ho nemiZete proZit?” “Co jsme bez svého
charakteru?”. Nemoc, kterd zpusobi ztradtu projevu a uvali nés

P

do vééného spéanku zapomnéni.

Mym cilem je nepristupovat k této problematické nemoci az
prilis osobné. SpisSe si z ni budu brat jen urc¢ité zakladni
faktory. PremySlela jsem, jak toto téma co nejvice zobecnit a
dopracovala jsem se az k nejzdkladnéjsimu spojeni. Vztah
lidského téla a jeho nitra. N&s hlavni charakterovy rys,
kterého si kazdy hned vsSimne, je nad$ vzhled. PrestoZe nasSe
vizdz dokaZe napovédét ledacos, je to né&s$ vnit¥ni nepoznany
charakter, ktery dokdze vyjadrit nasSi skutecdnou podstatu. Je
jen otéazkou, jak moc nechéme obé nase stranky napovidat okoli

0 tom, co se v nas skryva. A pokud jedna Cast prestane

fungovat, druh& musi byt schopna mluvit za obé. Timto postupem
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jsem se pomalu propracovala az k filozofickému mySleni
Objektové orientované ontologie. Z této filozofie si beru jen
nékteré mySlenky. Nechci lidské télo stavét na stejnou uroven
jako objekt, ale pravé pojeti, Ze k nadm objekty promlouvaji
skrze jejich vzhled a pohybovou funkci, a Ze né&m toho maji
mnoho co ¥ici pouze timto zpusobem, se mi zalibila. Je to
zaroven i jeden z poslednich zplUsobl neverbdlni komunikace,

jakym s nédmi mdZe &lovék s takovou nemoci promlouvat.

Pro vyjaddfeni své préce jsem si vybrala zpusob projekce
mappingu s pomoci programu Arena resolume a Blender, které
podle mé& nejlépe zachyti pomijivost danych momentd a oZivi na
okamZik objekty ve scéné&. Chtéla bych timto zpisobem znézornit
chvilkové otevreni, jako kdyzZ si ¢lovék s touto nemoci na néco
ndhle vzpomene nebo na vads z nicdeho nic zareaguje. Vsadit
ddraz na ndhodu a nedekané &i neustdlé opakovani. V instalaci
budu vyuzivat objekty, které jsou mi dobre znamé. Vytvoreny
scéndr by mél z velké c¢asti mapovat redlné prihody ze zivota

té&chto konkrétnich objektt.



2 Teoreticka reflexe

2.1 Glovék a objekt

“Toto je pribéh o tom, jak se cClovéku vytrdaceji vzpominky

drfiv, nez z néj vyprchd ZzZivot.

Text je pokusem vyrovnat se s obrovskym strachem pred tim, Ze
nékteré z nejvétsich mozkd, jaké zndm, nds pomalu opoudtéji, a
pred faktem, Ze my ostatni se musime naucdit zZit se ztrdatou
nékoho, kdo je jesté mezi nami.”

- Fredrik Backman?®

Timto zadind pfedmluva ke knize A kaZdé rdno je cesta domu
delsi1 a delsi od Svédského spisovatele a blogera Fredrika
Backmana. Autor se v knize snaZi skrze rozhovor dédecka s
vnukem, nebo i jinymi ¢leny rodiny, p¥iblizit jaké to je, kdyz
se vytradci lidskd mysl, a jak s tim nalozit nejen jakozto
dotyény postiZen nemoci, ale i jako 1lidé jemu blizci.
Alzheimer je nemilosrdnd nemoc a prozatim na ni neni Zzadny
1ék, ktery by postup nemoci zastavil Uplné. Ze zacatku se
projevuje velmi pomalu a nendpadné, ale tvrdé se projevi béhem
nékolika let. 0d mirného zapomindni, pres ztrdtu orientace v
dasu a prostoru, aZ po Gplné upoutédni na 1luZko s intenzivni
pomoci ostatnich. S lidskou mysli vétSinou odejde i jeji
osobnost, vzpominky, zaliby, fantazie a nakonec i hlas. Télo
se stane pouhou schréankou, kterd Zije, ale zaroven je bez
zivota. Trochu poeticky bychom mohli ¥ici, Ze Alzheimer je
nemoc a smrt dusSe. Pominuti nécdeho abstraktniho, co se primo

p¥ed nédmi vytrdci, ale nemiZeme to hmatatelné& vidét.

' BACKMAN, Fredrik. A Kazdé rano je cesta domu delsi a del$i. Prvni vydani. PfeloZila Helena
Matocha-Matochova. Brno: Host, 2018. 80 s. ISBN 978-80-7577-435-4, s. 9.
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Svym badanim jsem se dopracovala k rozdéleni ¢lovéka na jeho
charakterni a vizuélni stranku. Nedok&Zeme Zit bez zdravého
té&la, ale zaroven nemuZeme dlouho %it s nemocnou mysli.
Schranka bez Zivota je jako objekty, které jsou plné funkdéni,
ale neprojevuji Zadny Zivot. Cesta k objektim mé& nejd¥ive
vedla k uméleckému provedeni naucd¢it je zZit a mluvit, ale diky
snaze je ozivit, jsem se dopracovala az k Objektové
orientované ontologii, kterd mi zménila pohled na jejich

pojeti.

2.1.2 Vztah k objektum a vytvareni identity

NeZ se dostanu k Objektové orientované ontologii, chtéla
bych se je$té& zamé&rit na vztah &lovéka k objektim jako takovy,

a co pro nas vlastné znamenaji.

"Kdybys nasel néco ze svého détstvi, poklad pro tebe, udélal
by té stastnym? Smutnym? Nostalgickym? Jak by ses ciltil? “

- Amélie Poulain?

Objekty nas obklopuji od prvni chvile, kdy je zacneme
vnimat. Zijeme s nimi, sbirdme je a uchovavame, vyuZivame
jejich funkce a pofizujeme si je. Za urcity c¢as nékteré zmizi
a nékteré s nadmi zdstanou. Do kaZdého z nich ale vloZime néco
ze sebe a mame je spojené se vzpominkami nebo udalostmi. Velmi
krasné to reprezentuje scéna z filmu Amélie z Montmartru. Na
zacadtku filmu objevi Amélie obycdejnou rezavou krabicdku, kterou
si zde v détstvi schoval chlapec, ktery Zil v jejim soucasné
pronajimaném byt& dlouho p¥ed ni. Svij objev Amélie pocitové
prirovnadva k nalezeni Tutanchamonovy hrobky, pfitom se jednad o

oby&ejnou krabidku. JenZe pro né&koho to miZe byt

2 Amélie z Montmartru [film]. Rezie Jean-Pierre Jeunet. Francie. Némecko. 2001



nevy¢islitelnd cennost, kterd uchovava spoustu véci, které

nemGZeme védét.

“V té chvili si Bretodeau vSechno vybavi, jak vyhrdl Federico
Bahamon Tour de France v roce 1959 a kombiné tety George a
hlavné ten tragicky den, ten tragicky den, kdy o prestdvce ve

Skole vyhral vsechny kuliclky.”

- Vypravélé (André Dussolier)?’

Kazdy objekt uchovava vzpominky, pocity, pribéhy, ale jen
¢lovék, kterému objekt patril je dokaZe odemknout. Na chvili
znovu otev¥it kaZdy z pocitu s objektem spojeny, vratit se v
¢ase, a opét prozit davné momenty. Jakoby jste na sobé méli
zavéSené stovky k1id&lh, které &ekaji na ten spravny zamek.
Vytvori to ve vas zvlastni pocit, jak rychle dokaze cCas
utikat, ale objekty, které stoji pevné nebo je drzZite ve svych
rukdch jsou dikazem, Ze ten &as skutedné& probéhl. Stejné& tak,
jako se citil Bretodeau, kdyz krabic¢ku objevil. “A cely
détstvi se vejde do krabilky. Do zrezly Kkrabidky..”* Kazdy z
nads ted urc¢ité vlastni objekty, které jsou pro ného velmi
cenné a nechce se jich vzdat. Jsou pro nas vyjimec¢né z mnoha
divodl. Zije v nich kus z nas, na$i rodiny a blizkych nebo
jsou symbolem néjaké udalosti. V jedné z pasézi z knihy A
kazdé rano je cesta domi delsi a deldi, se napriklad o domu
mluvi jako o archivu, kde se vS8echno duleZité uklada.

Domov se pro nas stavad archivnim objektem pro spousty jinych
objektd. I kdyZ vyménime ndbytek nebo prestavime pokoje, stale
na nas budou sem a tam vyskakovat vzpominky, jak to vypadalo
kdysi. KdyZ dim proddme, prodavéame zirovel svou minulost a
¢ast sebe. Jsou objekty, které jsou nahraditelné. Nikdy vsSak
nebudou mit stejnou historickou a osobni hodnotu jako objekty,

které nahradily.

3 Amélie z Montmartru ref. 2
4 Amélie z Montmartru ref. 2
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Vyznam-a samotnd identita objektd se urduje uZ po dlouhé
generace. Vtiskneme jim naSi vlastni identitu. At uz v podobé
osobni ¢i ndrodni. Dlouhodobd historie urcuje, které objekty
pro nds maji vyznam a jsou né&jakym zpusobem spjaty s
formovadnim nasSich déjin. Velmi pékné to vystihuje scéna z
filmu Tolkien®, kde profesor Wright vysvétluje vyvoj
jednoduchého slova a jeho vnimadni &lovékem v pridbéhu Zivota.
Prvni pojmenovani objektd nastdva, jakmile dok&Zeme pozndvat
véci kolem nads a ukazujeme na né, abychom se nauc¢ili, jak se
jim v naSem jazyce ¥ika. V této scéné se prvotné jednd o slovo
“strom”. Poté poznadvame stromy ruznych typa, &eledi nebo roda.
Zacneme si pod jednim z nich hrat a tancovat. Mezi jeho
vétvemi si hleddme stin nebo z nich vyrédbime pristresky. Pod
stromem se uskutec¢ni nas$ prvni polibek a usporédame u jeho
kmene svatbu. Chodime kolem né&j do prdce a zase zpatky domd.
Vztahuji se k nému ruzné legendy a povésti. Jeho listy se
vyuzivaji jako inspirace pro dekorace. Ze dreva toho ¢i onoho
druhu si kdysi nasSi predkové stavéli sva obydli. A tohle
vSechno, obecné i konkrétni, nadrodni i osobni, tohle vsechno
vnimame, citime a dokazZzeme privolat jakkoliv slabé, vydanim
jednoho jediného slova, “Dub”. ProtoZe slovo, kterému
nedokazZeme priradit vyznam je jen pouhé slovo. Ze slova Strom
se pouhou formulaci a poznédnim stane Zivouci objekt jménem

Dub.

° Tolkien [film]. Rezie Dome Karukoski. Spojené staty americké. 2019



2.2 Objektové orientovana ontologie

Graham Harman poprvé pouzil tento termin ve své doktorské
pradci Tool-Being: Heidegger and the Metaphysics of Objects.
Navazal tim na filozofa Martina Heideggera a udal smér
mySlence, kterd odmitala privilegovani lidské existence, pred
existenci jinych objektd. Dostédvaji se tim do sporu s tzv.
antropocentrismem Kantovy filozofie tim, Ze se ztotoZnovali s
metaforickou revoluci od Kopernika. Tedy vytésnénim ¢lovéka ze
st¥edu vesmiru stejné jako kdysi Kopernik v ramci vesmiru
vytésnil Zemi. MySleni objektové orientované ontologie se
snazi dokazat, Ze objekty mohou existovat nezavisle na lidském
vnimdni a nemohou byt ontologicky vyclerpany svymi vztahy s
lidmi nebo jinymi tvory a predméty. Pro zastupce tohoto sméru
my$leni je duleZité, Ze vSechny vztahy, véetné vztahu mezi
nelidmi, dokazi deformovat jejich souvisejici objekty stejnym
zdkladnim zpusobem jako lidské vé&domi a mohou existovat
navzajem na stejné UGrovni.

Neologismy, které Heidegger pouZival v popisech ruznych
postoju k vécem ve sv&t& se nazyvaji PFitomny a Pripraveny Kk
ruce. Z jeho pohledu se totiZ jednalo o zdkladnéjsSi postoje
neZ rtzné védy o jednotlivych predmétech svéta. Pravé
neologismus Pripravenost k ruce byl pro Harmana inspiraci, ze
staZeni predmétl je z lidského vnimé&ni reality, kterou nelze
interpretovat praktickym ¢&i teoretickym jednénim. KdyZ se
predméty timto zplGsobem stahuji, nevzdaluji se jen samy od
sebe, ale 1 od 1lidi.

Odmitnutim antropocentrismu, nebo-1i odmitnuti privilegovani
1lidi jako subjektl pfed nelidskymi bytostmi, v tomto pripadé
objekty. Se podle rozsirené tendence zaroven odmitéa
pf¥ifazeni atributd jako je mysl, autonomie, mordlni jednéni a
rozum jen na 1lidi. Zatimco vSechny ostatni bytosti stavi jen
do opozice vlastnosti, jakoZto objekty podléhajici principum

kauzality, impulsim, podnétim a instinktim. VyuZitim zakladd
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Kantovy epistemologie zac¢ali soucasni filozofové formulovat
transcendentni antropocentrismus, ktery napomdhad vykladu
katovského argumentu, ze predméty jsou mimo vnucené,
deformujici c¢asti lidské mysli nepoznatelné a podporuje
pojednédni ve kterém se predméty redukuji na obycejné produkty
lidského poznani. Objektové orientovani filosofové navic
tvrdi, Ze objekty mohou existovat nezavisle na pohledu ¢lovéka
a vztahy nelidskych objektt mohou deformovat jejich
souvisejici objekty stejnym zpisobem jako lidské podvédomi.
Vysledkem tedy je, Ze vSechny predmétné vztahy, lidské i
nelidské, existuji navzdjem v naprosté rovnovaze na

ontologickém zakladé.

Spolec¢né s antropocentrismem je filozofy objektové
orientované ontologie odmitédn i spekulativni korelacionismus,
ktery je definovadn jako mySlenka, podle niz méme vzdy pristup
pouze ke korelaci mezi mySlenim a bytim, a nikdy k za&dnému z
vyrazi povaZovanych oddélené od druhého. Objektové orientovanéd
ontologie je realistickou filozofii, a tudiZz stoji v rozporu s
antirealistickou trajektorii korelace, jeZ omezuje filozofické
chdpani na korelaci byti s mySlenim tim, Ze odmitd jakoukoliv
realitu mimo tuto korelaci jako nep¥istupnou, a timto zplUsobem

nedokézZe uniknout onotologickému zhmotnéni lidské zkusSenosti.

Podle objektové orientovaného mysleni existuji dvé moZnosti
pro znehodnoceni filozofického importu objektd. Zaprvé, je
mozné predméty podkopat tvrzenim, Ze jsou projevem nebo
u¢inkem hlubs$i substance ¢i sily. Za druhé, je mozZné predméty
prekopat idealismem, ktery ¥ika, zZe pod tim, co se objevi v
mysli, neni nic. Objektové orientovand filozofie odmité jak
podkopéavani, tak prekopavani. Harman Graham v jedné ze svych
praci zminil novy koncept duominingu, ktery pochézi z
poditadové védy a Harman ho pfepracoval pro svij Gdel. Objekty

pravé podle Harmana, bud “podkopdavdme jako prilis povrchnil a



hleddme hlubsi rovinu existence jako napriklad na trovnti
fyzikalnich &astic,” nebo “je pretézZujeme a misto nich mluvime
pouze o socidlné konstruovanych vyznamech.”® PrestoZe koncept
duominingu odkazuje na smés té&Zeni dat a textd, se Harman
snazi rici, Ze jak podkopavani, tak napodobovéani, pokud jsou

oba postoje drZeny dohromady, vedou k duominingu.

Na rozdil od jinych spekulativnich realismi zachovéavéa
objektové orientovand ontologie koncept konecdnosti, pricemzZ
vztah k p¥edmétu nelze prevést do primé a Gplné znalosti
objektu. Zarovedi vSechny vztahy objektl zkresluji souvisejici
objekty tim, Ze kazdy vztah je aktem prekladu s vyhradou.
Zadny objekt totiZ nemlZe dokonale prevést jiny do svého
vlastniho nad¥azeného jmenovatele. Objektové orientovana
ontologie tedy neomezuje konecnost jen na lidstvo, ale

rozSiruje ji na vSechny objekty.

Objekty jsou nezadvislé nejen na jinych objektech, ale také
na kvalitéch, které ozZzivuji v jakémkoliv konkrétnim
¢asoprostorovém misté. V souladé s tim se predméty nemohou
vyCerpat svymi vztahy s lidmi nebo jinymi p¥edméty v teorii
nebo praxi, coZ znamend e realita predmé&td je vZdy po ruce.
Zadrzovani reality presahujici jakykoliv vztah objektem je

zndmé jako stazeni.

Vaclav JanosS¢ik hned na Gvod knihy Objekt predstavuje v
nékolika kapitoladch své pojeti tohto mySleni. Podle néj jsme
sami méritkem své existence i moralky podle ideologii
Descartese a Kanta. ,Jednej tak, abys pouzival lidstvl jak ve
své osobé, tak i1 v osobé kazZdého druhého vzZdy zdroven jako

i¢el a nikdy pouze jako prostredek.*’

8 JANOSCIK, Vaclav. Objekt. Prvni vydani. Prelozil Vaclav Jano$&ik a Zdenék Havlisek. Praha:
Kvalitar, 2015. 216 s. ISBN 978-80-260-8639-0, s. 60.
7 JANOSCIK, Vaclav. Objekt. Prvni vydani. Prelozil Vaclav Jano$&ik a Zden&k Havligek. Praha:
Kvalitar, 2015. 216 s. ISBN 978-80-260-8639-0, s. 13
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Toto slovni spojeni md prevratné didsledky, kterymi mohou byt
nap¥iklad lidsk& prava, ale zédklad spociva ve vytvoreni vztahu
hierarchie, kde ¢lovék je aktivnim subjektem a pasivnim
objektem je svét. Janosc¢ik se ve své knize snazi poukazat na
vlastni existenci objektd. Objekty podle néj maji vlastni
perspektivu na svét, kterou se ndm mohou pokouSet poodkryt.
Takzvané k nam objekty promlouvaji.

V soulasné dobé& se ve vztahu k objektum je&t& nachdzime v
situaci digitdlni a virtudlni. NasSe zkuSenost s timto
fenoménem podle Jé&nosc¢ika ale nepodlomila nas vztah k hmotnym
vécem, ba dokonce naopak zpusobila, Z%e predmétl vyuZivame
mnohem vice. Nejen diky vyuZiti novych materidld a
technologii, ale také diky vztahGm, které se vytvareji mezi
lidmi o samotnymi objekty. Pravé nové technologie a
nejmodernéj$i vyndlezy nadm mohou mnohem sndz vnuknout mysSlenku
“%ijicich” objekth. MiZeme zadit uvaZovat o jisté autonomii &i
vlastni existenci. PremySlenim nad konkrétnimi technologiemi a
objekty nejnovéjsich médii nds privadi do situace, jakou roli
bychom jim méli priznat. Nejsou totiZ redukovany na lidské

nastroje, ale sami dokazi formulovat skutecnosti kolem néas.

Je jasné, Ze i pres veSkerou snahu a teorie nemUZeme
doopravdy poznat jinou neZ lidskou perspektivu. Nikdy se
nedozvime jak se na svét bude divat pocitad¢, strom, lampa nebo
samotnd Zemé. Podle Carolyn Christov-Bakargiev jsou zde, ale
objekty “vystredni, vzacné i krehké, starobylé i soucasné,
nevinné objekty i1 ty, které néco ztratily;.znicené objekty,
posSkozené 1 neznicditelné, ukradené, skryté 1 maskované
objekty; objekty na utéku nebo hledajicil ttocdisté,

traumatizované objekty a objekty ve stavu precheodu.*?

8 JANOSCIK, Vaclav. Objekt. Prvni vydani. Prelozil Vaclav Jano$éik a Zden&k Havligek. Praha:
Kvalitar, 2015. 216 s. ISBN 978-80-260-8639-0, s. 10



2.2.1 Timothy Morton

BliZe bych chtéla priblizit jednu z mySlenkovych paséazi
Timothyho Mortona. Byl to dokonce jeden z prvnich impulsd k
jeho filozofickém zkoumdni objektové orientované ontologie,
ktery pozdéji vedl k rozvinuti jeho pojednédni o
hyperobjektech. Jsem rada, Ze se Vaclav JanosScik v knize
Objekt rozhodl uvést Mortonovo mySleni v pocatcich, a co ho k
jeho pozdéjsim pracim vedlo. Pravé tato mySlenka se pro mé
stala jednou z nejvice inspirativnich a dovedla mé az k mému
vlastnimu pojeti tohoto filozofického mysSleni.

Timothy Morton zadal nad Zivotem objektl uvaZovat ve chvili,
kde se u jeho bratra zacala projevovat jeho schizofrenie. Byl
nucen jen smutné prihliZet, jak se mysl jeho bratra postupem
¢asu stdle vice ztraci. V jednom momenté si. jeho bratr oblibil
poslouchat jednu skladbu stdle dokola. A praveé hudba na néj
zapusobila jako faktor, ktery dokdZe rozehrat naSe pocity a
vzpominky stédle dokola. Jako bychom davali nékomu sbohem,
snazime se ho uchovat v mysli a stdle vzpominat. Nikdy podle
Mortona nemdme jistotu, zda doty&ny unikd nebo zistéva, ale
pravé proto smysl skladby funguje.

KaZdi &ast objektu miZe byt nostalgickad. Napovidd ném o
vztahu k nécemu, co mizi. Jednd se pocity soudrZnosti a
loajality, ale zéaroven se stava symbolem ztraty. Vzbuzuje v
nads iluzi nad&je a zAroven nds nuti se loudit. Cim vice se
Morton témito pocity zabyva, tim vice si p¥ivolava na svého
bratra vzpominky, které si stejné jako hudebni skladbu
prehrava znovu a znovu. Morton rika, ze i ztracené formy
objektd jsou stédle zde. A to ve_ formé& barev, zvuk, slov a

vzpominek. Zapadaji do sebe jako dilky skladacky.

Nastavad ale i opac¢nd situace. Momenty, kdy: se -nadm objekty
tzv. uzavrou. Znamend to, Ze pravé v této chvili konkrétni

objekt je ze své podstaty neschopen byt nédéim jinym neZ jen
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pouhou neZivou schrénkou. NemidZe byt nadi vzpominkou, pocitem
nebo inspiraci. Zaroven ho ale ani nemiZeme zjednodu$it na
jeho funkci, strukturu ani na pouhé vztahy s ostatnimi vécmi.
Byt uzavrenym objektem neni extrémni osamoceni. Znamend to
nepopsatelnou jednotu tohoto stolu, této krabice, vosy, hvézdy
na obloze, drevéné lavky nebo i parkovaciho mista. VsSe se
stdva otevrenym tajemstvim. Zda-1li jsou objekty ze své
podstaty uzavrené, nesnizZené jen na jejich vnimdni, vztah ¢&i
funkci, dokaZi na sebe vzadjemné plsobit pouze ve vné&js$im poli
svého okoli. V prostoru otiskll a ndznaku, takzvané v estetické

podobé.

Po uzavfenosti se Morton vraci k puvodni my$lence skladby.
Podle néj se skladba “Set Adrift on a Memory Bliss” od P. M.
Dawn pokous$i byt, az znepokojivé sladka. JenZe skrze jeji
masku se derou zvlasStni neprijemné zvuky. Vysoké tény
ndstroju, které se neustdle vraci. Noty, které se prehréavaji
porad dokola, jako z hraci skrinky. Neustdle se opakujici
nep¥ijemny zvuk. Stdvaji se z toho zv1lastni tény s prekvapivou
vysSkou, narusSujici harmonii. Pripomind to rozbitou détskou
hradku, kterd se nds snaZ?i dojimat a zéroveidi ndm nahé&ni hrizu.
Neustdle se vracejici pocit, ktery na chvili zaza¥i a poté se
ozene chladnym pocitem nep¥ijemnosti. Morton z takového
objektu neciti Zivot, jen rozbity objekt, ktery je odsouzeny k
opakovéni, disharmonii a smutku. P¥irovnadva to k Gvodnim tdéntm

skladby Pierrot Lunaire od Arnolda Schoenbergolda.

“otaceni hraci skrinky je tajemstvim celé skladby. Odkazuje
k zaseknuti se, k bytl skrze opakovani. Zdarmutek je fotografil
objektu schovaného nékde hluboko ve vds. Cas od &asu vas
zaplavi svymi fotony. Zdrmutek je otisk néceho mimo vdas, je
archeologiil objektt. Freud tvrdi, Ze ego je zdznamem

ztracenych objektd, “cathexes”.” -Timothy Morton’

® JANOSCIK, Véaclav. Objekt. Prvni vydani. PrelozZil Vaclav Janoséik a Zden&k Havligek. Praha:
Kvalitar, 2015. 216 s. ISBN 978-80-260-8639-0, s. 33



2.2.2 Lev Manovich

JeSt& bych se chté&la vénovat myS§lence pojeti objektl z
hlediska modernich technologii. Lev Manovich se ve své znamé
knize Jazyk novych médii snazi poukazat na prolnuti vypocdetni
techniky a medidlnich funkci, které vyustili v moderni
poc¢itacd. Vznik nejnovéjSich médii se tak stéava vznikem velmi
specifického objektu. Vznikd nova fed algoritmi a technickych
jazyka, a tedy novy jazyk se kterym k nadm tyto objekty mluvi.

Takové setkadni ovlivnilo spousty zédkladi medidlni i
vypocetni techniky jako takové. Poc¢itace v dnesSni dobé uz
nejsou jen pouhym strojem na generovani ¢isel, kontrolou
systému nebo jen komunikac¢nim prostrednikem s jinymi
zarizenimi, stava se z nich nastroj na zpracovani médii. Jesté
nez toto propojeni nastalo, mohly poc¢itace nacditat rady dc¢isel,
poskytovaly vysledky statistiky nebo vypocitavaly slozité
matematické priklady. V soucdasné dobé dokazi pocditace
zpracovavat stédle vice barev jednotlivych pixeld, rozliSeni
obrazli se stdle zvySuje, lze prizpusobit konstrast, rozostfeni
nebo vytdhnout a urd&it tvary ndmi urdenych predmétld. Takové
operace jsou na pocitace stdle mnohem vice naroc¢néjsi a
neustdld rychlost vyvoje procesord a grafickych karet se snaZi
s technologiemi udrZzet krok. Software je schopny v obrovské
Skdle databazi vyhledavat obrazky nebo produkty podle
podobnosti kompozice, barev ¢i obsahu. Mohou rozpoznat zmény
ve scéné nebo dokonce vytvaret vlastni zadbéry, které sklada
sob& uZ znamych prvki, ale vyuZzivd je v novém origindlnim
zpusobu. Poditade se dostédvaji do historické smydky a
navraceji se ke kofenum. Z analytického stroje, ktery je
schopny zpracovavat z nasSeho pohledu jen ¢isla a
programovatelné jazyky, se stavad objekt vracejici ke svému

poc¢atku. Stal se z néj velmi zéke¥ny manipuldtor médii a velmi

mocny nastroj dnesni doby.
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2.2.3 Prevzaté mysSlenky

Ka?dy z predstaviteld objektové& orientované ontologie
zastupuje jedno z mnoha pojeti slozité interpretace “Jsoucna’”
a vyvraceni ¢lovéka jako stredu vesSkerého byti. Pro mne se
tato ideologie stala nécdim, co je rozhodné velmi inspirujici a
ma jisté jesté mnoho tajemstvi. Po dlouhych Gvahach beru
objekty jako Zivouci archiv nés vsSech. Pro kazdého mohou
znamenat néco jiného a davad jim to nekonecdnou variabilitu
moznosti interpretace. Pr¥edadvaji nadm nasi historii, pr¥itomnost
a pravdépodobné budou zaZivat i budoucnost. Souhlasim, Ze
pokud se na né budeme divat jen z nas$i lidské perspektivy, je
nejspi$ nemozné jim plné porozumét. Zaroven si ale nemyslim,
e vét8ina objektl jsou Zivé a premySlejici bytosti, mohou
vSak zZit skrze lidskou mysl. Chtéla bych pomoci projekce a
predmétd vyjaddrit jejich a mé vzpominky vizudlné&. Vratit
momenty které se dély, ale objekty nemaji hlas, kterym by je

dokazaly sdélit. Stejné jako c¢lovék, ktery s nimi pracoval.



2.3 Vybrani umélci a jejich tvorba

Skoro kazdy umélec pracuje s néjakym objektem nebo objekty
vyuzivad k' abstraktni tvorbé. Nékteri jim davaji vétsi vahu a
smysl ve své praci, jini zase na jejich zdkladé tvo¥i nové,
nepopsané véci. V uméni existuje stdle mnoho neprobadanych
moznosti. V rdmci mé prace jsem se chtéla zamérit na umélce,
kteri se snaZili ve svych pracich projevit lidské vlastnosti a
vyjaddrit skrze né své pocity. U vybranych umé&lcd se objevuji

pravé i prvky pomijivosti Zivota.

2.3.1 Adriena Simotova

Velkou inspiraci z hlediska pristupu ke své praci pro mne je
Adriena Simotova. Jeji prace byla ovlivnéna tvrdou dobou, ve
které Zila. SnaZila se ukotvit své zadklady v dilech
predvaleénych avantgard, hlavni inspirace pro ni byla
francouzska avantgarda. JenZe svou praci spise smérovala jako
méné existencidlni a snazila se v ni najit harmonii pro Ziti.
Ze svych prvotnich obrazl se taky dostdvala do konkrétné&jsich
struktur. Napriklad v dile Zmapovand krajina z roku 1965 se
snazi spisSe o jeji zmapovani neZ o zachyceni dojmu. Je to i
jeden z prikladu, kdy ve svém dile pouZije jiné prostfedky nez
jen mali¥ské a zacdind vyuzZivat papir. Ve zlomovém bodé jejiho
zivota se poté jiZz nedokazala vratit k barevnym provedenim
svych maleb. V té dobé se i postupné upustilo od tradicnych
umé&leckych prostfedki. Klade se diraz na pomijivost,
proménlivost a nestdlost pouZitych materidll, které se stéale
ménily. Jeji dilo se stava osobni vypovédi o citlivosti,
krehkosti a nepredvidatelnosti Zivota, kdy pravé papir byl
hlavni prostf¥edkem vyjadreni krehkosti a jemnosti, idedlni pro

vyjadd¥eni pocitl o pomijivosti Zivota. Spojenim té&chto dvou
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faktorl, osobni zkuSenosti se smrti a jeji nevyzpytatelnosti v
%ivot&, Adriena Simotova reprezentuje velmi presvé&déivé.

Postupem ¢asu vytvari autorka préace s ¢im dal vice
rozmanitéjnéjsSimi druhy papiru. Nachéazi takové, které ji
dovoluji mnohem vice pracovat s jejich strukturou a jsou
mnohem lépe aplikovatelnéjsi z hlediska modelace, trhani a
mac¢kani. Krajiny nahrazuje lidskd figura jako faktor, ktery
dokazZe lépe priblizit vyobrazeni tézkych zZivotnich situaci.
Lidské télo mnohem lépe evokuje pocit, Ze pred sebou méame
dikazni otisky &lovéka, ktery tu byl pfed nédmi. Jako otisky
vyuZivala Adriena Simotova své vlastni t&lo nebo té&la svych
nejbliZzsich. Vysledny obtisk pak jen malokdy upravovala.
Nejcastéji pouzivanymi barvami byla modréd a cdervend, které
mély evokovat nebe a lidskou tké&n. Autorka dokézala obycejny
objekt papiru proménit za pomoci své ruky ve zpovéd svych
pocitd a vniméni.

Cim d&l vice se Adriena Simotova zabyvala metafyzidnem. Z
prvotnich praci, kde byla hlavné vyuzZivéana bild barva, které
se pro ni stévala stéle vice vyznamnéjsi, se dostéavala az k co
nejdist8imu vyjad¥eni objektd, které m&li reprezentovat
napriklad “Osamélost” (1977). Pomoci odstind bilé barvy totiZ
dokazala vyjadrit tajuplné ticho ve svych dilech. Vytvari to
pocit pritomnosti mnoha faktorl, které se nadm snaZi néco
sdélit. Autorka se vyjadr¥ila, Ze ji vzdy zajimd i to, co neni
na prvni pohled vidét, ale ona vi, Ze to tam je. Vidéla v

objektech svych praci mnohem vice a snaZila se s jejich pomoci

vyjaddrit nepopsatelné.

2.3.2 Nicola Constantino

Argentinska umélkyné, kterd reprezentovala svou zemi v roce

2013 na Benatském biendle. Nicola Constantino se doposud ve



své tvorbé vénovala predevSim bizarnim a kontroverznim
tématim, ale pro tuto instalaci se rozhodla vzdadt hold jedné z
nejvyznamnéjsSich Zen politické scény v Argentiné, Evé
Perdénové. Verejné znamd i jako Evita, byla Zenou prezidenta
Juana Perdéna a prvni damou Argentiny od roku 1946 azZ do své
smrti v roce 1952. Ve své instalaci se ji autorka snazi
vyobrazit jako duchovni tvirkyni jihoamerické zemé&, co
nejmodernéjsim a abstraktné&j$im zplUsobem. Ziroven se snaZi
vyvarovat jakémkoliv p¥irovnédni k politickému uméni. K
interpretaci jsou pouzZity dvé videoinstalace spolu s
objektové-kinetickou sochou. SnaZi se zprost¥edkovat pribéh
zeny, které méla mnoho tvari a charakteristik. Autorka se sama
vzila do jeji role, aby mohla Evitu ztélesnit na projekcich.
Poskytuje intenzivni a emotivni p¥ibéh Zeny jen za pomoci
scenérie, objektd a vSechny jeji Zivotni chvile se ji dari

vtésnat do kratké montéaze.

Nicola Constantino se mimo jiné vénuje lidskému télu a pro
svd dila vyuZiva nejruznéjsi faktory, naptriklad lidsky tuk.
Dale se vénuje grafice, ve které rovnéZ pouziva lidské télo
jako hlavni téma. Pro své dilo Peleteria Humana, kdy us$ila pro
20 figurin obledeni z kdZe a vlasl, byla rovnéZ inspiraci Eva
Perénova. Saty byly inspirovany jejim vkusem. Nicola
Constantino vyuziva lidské télo jako objekt a objekty zas k

vyjddreni lidského téla a charakteru.

2.3.3 Bill Viola

Hlavnimi tématy v tvorbé Billa Violy je lidské podvédomi,
prozitek, smrt, laska a lidsky duch. Jeho velky zajem o
mystické tradice, zejména buddhismus, krestanskou mystiku a
islamsky sUfismus mu prinesl nepochybné velky zdroj inspiracgeh

Stdlym tématem, kterym se doposud zabyva, je pravé dualismus
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¢ili mySlenka, Ze porozumét predmétu je nemozné, pokud
nepoznadme jeho opadny pohled. Spoustu jeho dél ma téma Zivota
a smrti, svétla a tmy, stresu a klidu ¢i hlasu a ticha.
VSsechny své naméty vyjadruje konceptudlnim a vizudlnim stylem
nebo spojenim obou. Jeho pristup k videoartu je rozhodné velmi
unikatni a nezapomenutelny.

V nékterych svych dilech se snaZi pomoci ultra zpomaleného
videa upoutat divaka tak, aby se snazil, co nejvice ponorit do
obrazu a dokédzal se propojit s pocity, které v dile vyjadfuje.
Pravé tato ambicidéznost a snaha se pokusit vyporédat s tézkymi
tématy lidského zivota ziskala jeho pracim ocenéni a
popularitu.

Vyobrazeni emociondlnich stavl bez objektivni korelace,
stavl, ke kterym nemd divadk Z&dny vztah skrze vné&js$i objekt
nebo uddlost a diky nimz by je mohl pochopit, je jednim z
mnoha rysd jeho dél. Dal$im je napfiklad jeho odkaz na
stredovéké zobrazeni emoci.

Viola je vyzdvihovan i diky pristupu k soucasnym pocitacovym
technologiim a vyuzivanim jejich prednosti. Inspiruje svymi
pracemi, jak mi%e novad technologie, v jeho pfipadé& prevainé
videokamera, pozitivné ovlivnit a vytvaret zcela nové

estetické pojeti a moZnosti, které doposud neexistovaly.



3 Obrazova dokumentace

V praktické c¢asti jsem se rozhodla vyjadrit mé uchopeni
problematiky pomijivosti za pomoci videomappingu. Jednd se o
dvourozmérnou projekci, kde jsou oba projektory pevné
p¥ipevnény ke konstrukci. Scéna je sestavena z objektl, které
dob¥e zndm a jsou mi blizké. Diky tomu mohu pridat na
autentic¢nosti scénadre. Pro videomapping bylo nutné vSechny
predméty vymodelovat v redlném mé¥itku v programu Blender.
Dale je jesté vyuzZivan program Arena Resolume 7, ktery umozZni

P z

namapovani scény, a také nahodilost a opakovanost prehravani.

Obr. 1 ZkouSka mappingu na predmétech ateliéru
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Obr. 2 Fotka vybranych predmé&ti




Obr.

Obr. 3 Jedna z variant scény

4 Findlnil pohled z levého projektoru
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Obr.

5 Findlnl pohled z pravého projektoru

Obr. 6 Findlnil pohled divaka



Obr.

8 Mapovani objektu
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4 Technicka dokumentace

Obr. 9 Model zidle

Obr. 10 Model skririka se Supliky
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Obr.

Obr. 11 Model skrinka

12 Model lampic¢ka s kloboukem
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Obr.

Obr.

13 Model lampicka

14 Model hrnicek



Obr. 15 Nastaveni objekti ve sprdvném thlu pro kamery v Blenderu

Resolume Arena - Bakalsika (1920 x 1080)
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Obr. 16 Mapovdnil a produkce v programu Arena Resolume
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5 Portfolio vybranych praci

Pod povrchem vidéného /2021

Pod povrchem vidéného je prace zamé¥end na zobrazeni turbulence. Za
pomoci Schlierenova zobrazeni se mi podarilo zrealizovat proces,
ktery se promital na sténu v redlném case. Nedokonalé zrcadlo
dokédzalo zachytit turbulentni vlnéni a zdroven UtrZky naseho okoli.
Zpusobilo to ur&itou unikAtnost, protoZe schlierendv princip se vZdy
tvori s nejlepsi technikou a zobrazuje se perfektné. Doslo tedy k
propojeni obou realit. Vidime nedokonalost lidského svéta a zaroven
jeho schopnost zachytit turbulentni proudéni, v mém pripadé se
jednalo o proudé&ni tepelné. Nedokonalost také pusobi jako rozostfeni
obrazu nebo krajiny (zapojime-1i fantazii divaka), ukazuje nam
presnéd ten nevidény moment v pruUfezu obrazu a fyziky, kdy je moZné
vidét oboji najednou a také népadné pripomind astronomické vidéni,
které odkazuje na degradaci obrazu astronomického objektu v disledku
turbulentniho proudéni vzduchu v atmosféfe Zemé& , ktery miZe byt

viditelny jako rozmazany, blikajici nebo variabilné zkresleny.
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3N /2021

3N nebo-1i nevidim, neslyS$im a nemluvim byl névrh na
experimentdlni plochu zastavky TUL. Dilo bylo reakci na aktudlni
situaci, konkrétné na distandéni vyuku. Vzhledem k umisténi na
zastdvce u TUL jsem chté&la dat diraz nejen na to, Ze univerzitni
oblast byla velmi tiché misto, ale také, Zze i1 studenti ztraceli tyto
vlastnosti. Nevidim, nefungujici webkamery, Za&dn& moZnost sledovani
vyuky ve t¥idach/laboratofich/ateliérech. Nesly$im, nefungujici
mikrofon, velmi jednoduché rozptyleni &¢imkoliv jinym. Nemluvim, z
duvoda vySe zminénych, ale také kvuli neosobni komunikaci, kdy se
kazdy boji odpovidat, a pomalu ztradci schopnost vyjadfovat se:
Vyznami a pochopeni ale mGZe byt mnohem vice. Rozhodla jsem se pro
svételnou instalaci proto, aby velerni svétlo symbolizovalo jas a
osvétleni na$ich pod&itadl, které nédm svitily do oblideje a tudiZ by
instalace byla kompletni jen za tmy. Ruce vyznacduji klasické
vyobrazeni 3N. Instalace by byla k vidéni dokud by tato situace
neskonéila, ale mohla zlUstat i del$i dobu jako pripomenuti, jak

krehké mohou tyto vlastnosti byt.
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17. Listopad /2019

Pro 30. vyrocli Sametové revoluce jsem vytvorila ﬁaspohled
jednoduchou dfevénou konstrukci, kterd byla inspirovana &islicovou
ndhodnosti data 17. listopadu a mapova a-véékeré udédlosti, historii

a osobnosti spojené s timto datem nap¥ié& naSimi .d&jinami od roku

1939 a% 2019.
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Odstin svétla /2019

Svételné zdroje jsou vsSude kolem nés. Vzdy je vnimdme jako celek.

Ostré svételnd z&¥, stin a vé&ts$i kontrast v8ech p¥itomnych objektt.
Proto jsem se v puvodni my$lence zaméf¥ila pouze na jeden odstin,
ktery je sdm o sobé nepostradatelnou soucddsti celku. Diky modernim
technologiim jsem z vlastnich fotografii “vyté&hla’” pouze jeden
odstin svételného prvk. Vytvoril se nepravidelny abstraktni tvar,
ktery jsem orizla z fotografie. Abstrakce Jjsem nadsledné upravovala,
ale vzdy jsem zanechala jejich tvar i barvu/negativ. Chtéla jsem
najit zplsob jak svételné abstrakce vytvaret pfirozenéji neZ jen
vytahovat z fotek. SnaZila jsem se za pomoci reflexnich zdroju
vytvafet obrazce. Nejlep$i zpusob byl ve vedernich hodindch, kdy
jsem omezila umély svételny zdroj lepici péskou a ve vzdadlenosti cca

2 metrd jej nami¥ila na reflexni objekt. &im del&i byla vzdalenost,

tim vic byla abstrakce ostrejsSi.
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Cilem mé bakalarské prace je podrobny rozbor o naSem vztahu
k objektim jako takovym. P¥ibliZeni situace, kdy i ten
nejoby&ejné&j&i predmét, ktery je na dosah ruky, miZe byt
symbolem néceho, co uz tu davno neni. Téma pomijivosti z
hlediska spojeni nemoci a filosofického mysSleni. Mé pojeti
této problematiky je ¢isté inspirovano mou zkusSenosti a
vychdzi ze mé samotné.

Pro vyjaddfeni mych my$lenek byla daleZitd préace ve 3D
prostfedi. Nejen z duvodu, protoZe mi prisla jako nejlep$i
prostredek pro zndzornéni pomijivosti, ale proto, Ze tento
druh prace mi ¢ini radost. Vyrovnani vah smutku a radosti. I
presto, Ze jsem se snazila, co nejvice vzdalit z osobniho
pojeti, mohu ¥ici, Ze toto je moje nejosobnéjsi instalace za

celou dobu studia.
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