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Objekt a avantgarda

Vytvarny projekt prostorové tvorby na 1. stupni ZS

Pitra Jan DP-2005 Vedouci DP: Mgr. llona Chvalova

Resumeé

Prace se zabyva prostorovou tvorbou na prvnim stupni zakladni skoly a je
zaméfena na vyuziti netradiénich materialt v hodinach vytvarné vychovy. Je
koncipovana do ¢Ctyr hlavnich casti. Prvni cast je teoreticka a jejim obsahem
je struény nahled do déjin moderniho uméni a pojednani o uméleckych
smerech, které mely zasadni vyznam pro prostorovou tvorbu. Druhéa Cast se
vénuje teorii materialu a na praktickych ukazkach vysvétluje jejich vyuziti ve
Skole. Treti Casti je vlastni tvorba a ¢tvrta Cast sestava z dokumentace a
rozboru vytvarného projektu realizovaného ve $kole, ve kterém byly

vyuzivany méne obvyklé materialy a techniky.

Object and avant-garde

The school art project of spatial works at elementary school

Summary

The diploma thesis is concerned with spatial works at elementary school and
focuses on using unusual materials in the lessons of Art. This piece of work
is divided into four main parts. The first one is theoretical and involves a brief
outline of modern art history. There is also a discourse about artistic styles of
a great importance in spatial works. The second section deals with the theory
of materials and practically shows their usage at elementary school. The third
section comprises the realized works and the fourth part is composed of the
documentation and analysis of the art project which was realized at
elementary school and in which unusual materials and techniques were

used.



Objekt und Avantgarde

Kunstprojekt der Raumschopfung in der ersten Stufe der Grundschule

Zusammenfassung

Die Diplomarbeit beschaftigt sich mit Raumschopfung in der ersten Stufe der
Grundschule und konzentriert sich auf das Nutzen von nicht traditionellen
Materialen in den Kunststunden. Sie ist in vier Hauptteile konzipiert. Der
erste Tell ist theoretisch und beinhaltet eine kurte Ansicht in die Geschichte
der modernen Kunst und eine Abhandlung von Kunstrichtungen, die eine
grundsatzliche Bedeutung fur die Raumschopfung hatten. Der zweite Teil
widmet sich der Materialtheorie und erklart anhand der praktischen Proben
ihre Ausnutzung in der Schule. Der dritte Teil besteht aus der Dokumentation
und aus der Analyse des in der schule realisieten Kunstprojektes, in dem

weniger bekannte Materialien und Techniken ausgenutzt wurden.
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Uvod

Tato diplomova prace se vénuje tématu prostorové tvorby na prvnim stupni
zakladni Skoly. Jejim cilem je popsat moZnosti a zpusob vyuZiti materiala,
které jsou pro prostorovou tvorbu ve skolni praxi méné obvyklé. Témito
materialy jsou mySleny ty, se kterymi se setkavame bézné v jiném nez
uméleckém kontextu: odpadovy material (PET-lahve a plasty, stary papir...),
stavebni hmoty, kovovy Srot a podobné.

Béhem studia, a také vramci své specializace zaméfené na vytvarnou
vychovu, jsem mél moznost vénovat se zakladnim vytvarnym disciplinam,
kresbé a malbé, grafice a také prostorové tvorbé. Mél jsem moznost si blize
vyzkouSet jak ,klasické® sochafské materialy, jako napfiklad socharskou
hlinu, tak také materialy pouzivané ménée Casto: karton, polystyren, sadru
nebo polyuretanovou pénu. StéZejnim tématem mych Skolnich praci byla
lidska hlava, jeji promény a deformace. Vzhledem k tomu, Zze mé vytvarna
tvorba v prostoru velmi zaujala, rozhodl jsem se v tomto sméru pokracoval i
nadale a cyklus mych autorskych dél také vychazi ze stejného namétu a
volné na n€j navazuje. Jelikoz je tato prace zamérena zejména prakticky, je
jejim obsahem také vytvarny projekt, ktery ma za ukol ukazat pouZziti

netradi¢nich materialu ve Skolni praxi.



1. Teoretické vychodisko — avantgardni proudy v uméni a prostorové
tvorbé

V této kapitole se budeme zabyvat uméleckymi sméry a tendencemi, ktere
vyrazné ovlivnily prostorovou tvorbu jak svym pfistupem k umeéni, tak take
svym pfinosem po strance technické (nové materialy, vytvarné techniky
apod.). Rad bych definoval, co pfesné myslim terminem ,nové materialy”,
,meéné obvyklé, netradicni nebo alternativni® materialy. Z hlediska dé&jin
umeni je dnes jen maloktery material skutecné novym a netradi¢nim. Vétsina
z nich jiz byla nékde nékym pouzita. Kamen, hlina, dfevo, kov nebo sklo byly
v socharstvi i v uzittm umeéni pouzivany jiz od starovéku, a nékteré dokonce
jesté drive. Materialy, kterymi se budeme zabyvat my, se objevuji pomérné
nedavno. Jejich vstup do vytvarného projevu souvisi s prudkym rozvojem
prumyslu, se zmeénou zpusobu Zivota a s celkovou rostouci spotiebou
spole¢nosti. Puvodni uréeni nebylo umélecké, jedna se vétSinou o materialy
a predmeéty denni potieby, které byly povySeny na umélecka dila, protoze
sdéleni a mySlenky, které nesly (vzdor proti spole¢nosti, touha Sokovat,
prekvapit né€im zcela novym) by objekty a sochy z tradiCnich materialu
vystihly jen obtizné.

1.1. Dadaismus

Mezi prvnimi umélci, ktefi pouzivali jiné nez  klasické" materialy, byli na
pocatku 20. stoleti dadaisté. Vznik a samotna existence hnuti dadaismu lze
ohranicit lety 1916-1922. Dadaismus vznikl jako protest proti prvni svétové
valce, proti upadku zapadni spolecnosti t€ doby. Hlavni ideou stoupencu
dadaismu bylo jasné a ostre vystoupit proti vSem hodnotam, pravidlim,
normam a moralce tehdej8i spolecnosti. Umélci, ktefi se hlasili k myslenkam
dadaismu, chtéli svou tvorbou dat najevo nechut ke vS8emu, co tehdejsi
spole¢nost uznavala. Nejen jejich dila, ale i chovani, styl oblékani a zptsob
vyjadiovani siiné provokovaly a Sokovaly verejnost.

Jako umélecky smér pronikl dadaismus hlavné do literatury a vytvarného
uméni. Vyrazny podil na tom mély okolnosti jeho vzniku. Béhem prvni



svétové valky se stalo Svycarsko Uto&istém emigranti z celé Evropy, ktefi se
sem uchylili pfed probihajici valkou. PoCatkem roku 1916 oteviel mlady
némecky basnik Hugo Ball v Curychu literarni kavarnu Kabaret Voltaire, kde
se snazil spolu s Tristanem Tzarou a Hansem Arpem soustfedit veSkerou
exulantskou inteligenci, basniky, vytvarniky, hudebniky, herce a divadelni
reziséry. Mezi pravidelné navstévniky patfili napf.: Sophie Tauberova, Marcel
Janco, Walter Serner, Richard Huelsenbeck, Hans Richter, Augusto
Giacometti a mnoho dalSich. Kavarna Voltaire se stala literarnim klubem,
galerii i divadelni scénou soucasné. Na sténach kavarny byla vystavovana
dila tehdejSich avantgardnich umélct jako byli Pablo Picasso, Arthur Segal
nebo Hans Arp. Organizovaly se vecery moderni evropské poezie, na
kterych byli recitovani autofi jako Guillaume Appolinaire, Alfred Jarry, Arthur
Rimbaud, Christian Morgenstern nebo Alexandr Blok. Kromé poezie, divadla
a vytvarného uméni byla na programu i hudebni predstaveni z dila Saint-
Saénse, Luigiho Russola, Edgara Varése a jinych soudobych autori’. Toto
velice pestré umélecké deni dalo vzniknout novému uméleckému sméru:

dadaismu.

Mezi hlavni znaky dadaismu muzeme fadit zalibu v absurdnostech,
kombinovani zcela nahodnych a nesmysinych situaci a vztahi mezi
predméty, negovani vSeho, co bylo do té doby vytvofeno, napadani zakladu
lidskeho mysleni, zpochybnovani logiky, jazyka, opovrhovani tradicemi,
spolecenskymi pravidly a kiestanskymi dogmaty. Jako vhodny pfiklad téchto
znaku a postoju nam poslouzi uryvek znovinového ¢&lanku deniku
d Esparbes, ktery popisuje prubéh vystavy kolazi Maxe Ernsta: Se $patnym
vkusem, jimZ se dadaisté vyznacuji, obratili se tentokrat k oblasti hrizy.
Scéna byla ve sklepé a vSechna svétla uvniti skladisté zhasnuta; z jakéhosi
poklopu vychazelo narikani. Jiny Sprymar, ukryt za skrini, urazel pritomné
osobnosti. Dadaisté bez kravat a s bilymi rukavickami prichazeli a opét
odchazeli... André Breton rozkousaval zapalky, Ribemont-Dessaignes
kazdou chvili vykitkoval: "Prsi na lebku!", Aragon mrioukal. Philipe Soupault
si hral na schovavanou s Tzarou, zatimco Benjamin Péret a Charchoune si

" PIJOAN, J.: Déjiny uméni 9, s.299-300



neustale podavali ruce. U vchodu pocital J. Rigaut nahlas automobily a perly

navstévnic.. ?

Jako umélecky i nazorovy proud se dadaismus rychle Sifi. Jiz v roce 1917 je
v Berliné zalozen klub DADA a v tomtézZ roce se formuje dadaisticka skupina
i v New Yorku a Pafizi. BEhem dalSich let Ize sledovat rozvoj hnuti po celé
Evropé a USA. Konaji se vystavy, vefejné akce a vystoupeni, vychazi fada
dadaistickych &asopist (391, DADA, Bleu, Littérature, Mecano, Del Stijl,

Blind man, Rongwrong?®).

Vy$e zminéné tendence se ve vytvarném umeéni jasneé odrazeji v tvorbé jak
malifské, grafické, tak i v tvorbé prostorove. Typickymi technikami se kromé
malby staly grafické techniky kolaze, fotomontaze a v prostorové tvorbé

objekt, readymade a asamblaz®.

Jelikoz tématem mé diplomové prace je prostorova tvorba, zamérime se nyni
na dadaismus a jeho vliv na tento obor umélecké €innosti.
Jak jsme si jiz uvedli, hnaci silou dadaistického hnuti byl protest, opovrzeni a

snaha zesmésnit vSe tradicni. Objekty a prostorova dila dadaistl proto

? [ http://dadaismus wz.cz/index2. html]
[ http://dada.webpark.cz/]
‘TROJAN, MRAZ: Maly slovnik vytvarného uméni

malba: malifské dilo, malovany obraz
kolaz: obraz vznikly lepenim ruznych druhl papiru, reprodukci, atrzku novin apod.
fotomontaz: spojeni nékolika fotografii ¢i jejich ¢asti do noveho vytvarneho celku
objekt: predmét vyjmuty z utilitarnich souvislosti a podrobeny uméleckému zaméru
tak, Zze u néj dominuji umeélecke vlastnosti
asamblaz: vytvarné dilo sestavené z ruznych, i nesourodych trojrozmérnych predmétu
do nového celku, v némz puvodni prvky dostavaji novy vyznam

[http://coto.jel]
ready-made: Pojem pro prumyslové zhotovené uzitkoveé predméty, které M. Duchamp
bez jakychkoliv zasahu prohlasil za umélecka dila a vystavil; chtél tak postavit realitu

proti tradiéni roli uméni, tj. napodobovani reality.



zbytky dfeva, hromada odpadku a podobé. Vzajemné je kombinovali a
povysili je na umélecka dila. Do naprosté absurdity doved| tento zpusob
tvorby Amerian Marcel Duchamp. Jiz vroce 1913 vytvofil objekt z kola
bicyklu pfipevnéného na kuchyriské stolicce. Velmi provokativni byla jeho
dila, ktera nazyval readymade. Jednalo se vlastné o obycejné predméty nebo
jiz vytvofena umélecka dila, ktera upravil, opatfii nazvem, umeéleckym
podpisem, a ucinil znich seriézni umélecké dilo. Znamé jsou jeho

readymade Stojan na suseni lahvi, Fontana nebo L. H.O.0.Q

Marcel Duchamp Marcel Duchamp Marcel Duchamp
Kolo od bicyklu Fontana (1917) Susak na lahve
(1913) (1914)

Marcel Duchamp Man Ray Man Ray
L.H.0.0.Q (1919) Darek (1921) Metronom (1923)



1.2. Pop-art

Dalsi smér, kterym se budeme zabyvat, byl vyrazné ovlivnén dadaismem, a
byl, stejné jako dadaismus, reakci na tehdejsi stav spole¢nosti. Objevuje se
pocatkem padesatych let dvacatého stoleti a nejvétsi rozmach zaznamenal
ve Velké Britanii a USA. Jeho zrod je do znacné miry spjat s tvorbou dvou

g neodadaistu: Jaspera Johnse a Roberta

~.mm Rauschenberga. V padesatych letech, kdy vrcholi

____": vina abstraktniho expresionismu, vystupuji opét do
A el TR

= —mm Uméni pfedméty denni potfeby, a to nejen svym

R T TR

i vyobrazenim. ZacCatkem roku 1954 zacina Johns
Jasper Johns, Tri vlajky
(1958) malovat cykly Vlajky, Terée a Cisla. Kdyz roku 1958

vystavil své prace, zpusobilo opétovné uvedeni realistickych elementlt do
amerického uméni velky skandal. Udalost ovlivnila novou generaci tvlrcu,
ktefi nadSené pfijimaji mySlenku zapojeni v§edni reality do uméni.

Slovo ,pop“ se poprvé objevuje v umeéleckém kontextu v Anglii. Samotny
termin pop-art (popular art) poprvé pouzil anglicky kritik Lawrence Alloway
v souvislosti s €innosti umélcu sdruzenych v Institute of Contemporary Art
(Velka Britanie). Jejich dila se zcela odlisovala od tehdej§i moderni viny
abstraktniho uméni. Na rozdil od abstrakce se autori jako Richard Hamilton,
Peter Blake nebo Mac Hale vraci zpét k realité a k figurativnim nameétum.
Jejich zdrojem inspirace byl tehdy silici Zivotni styl konzumni spole¢nosti a
vée, co s nim souvisi. Rostouci spotfeba spole€nosti, technologicky pokrok,
nové prumyslové produkty a technologie, masova sériova vyroba, vliv
masmedii a reklamy, to vSe se odrazi v jejich tvorbé. Nejvyznamnéjsi
skupinou tohoto sméru je bezpochyby Independant Group®, k niz nalezeli
Richard Hamilton a Eduardo Paolozzi (malifi), Reyner Baham (historik a kritik
umeni), Alison a Peter Smithsonovi (architekti) a fotograf Henderson. Touto
skupinou byly pravidelné organizovany debatni setkani, béhem nichz umélci
hovofili o doposud opomijenych tématech, jako napfiklad rokenrol,

° PIJOAN, J.: Déjiny uméni 10, s.155
2 [http://www fi. muni.cz/~toms/PopArt/contents. html]



automobily nebo kybernetika. Skupina Independent pofadala také az do roku
1956 cetné umélecké podniky: ,Parallel of Life and Art* (1953), ,Collages and
Object‘ (1954) nebo ,Man, Machine and Mortion“ (1955). Nejvyznamngjsi
véak byl jejich posledni umélecky pocin, ,This is Tomorrow*, ktery pfinesl
zasadni témata pop artu jako takového: reklama a hvézdy masovych
sdélovacich prostfedku. Vystava ve Whitechapel Art Gallery je povaZovana
za okamzik zrozeni nového sméru.

Béhem vystavy se pozornost kritik soustfedila predev§im na kolaz Richarda

Hamiltona nazvanou ,Just what that Makes
Today’s Homes so Different, so Appealing?"’
Tato kolaz je typicka pro novy umélecky smer
pop-artu. Objevuje se v ni zajem o techniku,
odkazy na sexualni sféru, zalibbu ve
stereotypech, teatralnosti a komiksech, a to
vée ma neobycejnou atmosféru, v niz nechybi
smysl pro humor, pramenici ze smésovani

ruznorodych Zanru. Jak jsme si jiz ukazali,
Richard Hamilton

Just What Is It That Makes pozornost umélcl se opét zacina orientovat na
Today Homes so Different so . : Sk “a A
Sonculing zachyceni reality béZného zivota. Do popredi
(1956) zajmu umélch se dostavaji kolaze, reklamni

plakaty, objekty a asamblaze z obycejnych
pfedmétu, obrazy ve stylu comics nebo dekolaze®. Charakteristickym rysem
zejmeéna grafickych dél je pIné vyuziti modernich technologii, mozZnosti tisku
na znacné veliké plochy, barevné korekce, prevedeni obrazu do inverznich
barev a vneposledni fadé také moznosti jejich téméF neomezené
reprodukce, ktera jim dava raz spiSe vSednich, spotfebnich predmétu nez
umeéleckych dél. Krasnym prikladem nam muzZe byt tvorba typického
predstavitele pop-artu, Andyho Warhola. Technikou sitotisku (serigrafie)
vytvarel série ruznorodych variant téhoz portrétu fimové hvézdy nebo scény

" PIJOAN, J.: D&jiny uméni 10, s. 155
® dekolaZ: obraz vznikly postupnym odtrhavanim nalepenych vrstev papiru, plakatu,

reprodukci apod.



aktualnich udalosti. Na sériich reprodukci pracovala pocetna skupina

asistentu a béhem dvou let vzniklo vice nez 2000 dél.

Co se tyce prostorové tvorby, i zde umeélci vychazeji z tématu vSednosti. Do
svych dél zaclefuji obycejné, bézné dostupné predméty, coz byl postup
typicky pro dadaismus. Rozdil mezi objekty dadaistu a umélcu pop-artu je ale
v tom, Ze pop-art se nesnazi divaka provokovat, atakovat jeho mySleni a
logiku, ale je jakousi oslavou v&eho bézneho, civilniho. Pop-art se nesnazi
prostrednictvim umeéleckych dél hledat pocity, ale spiSe spojeni s realitou, se
skuteCnym svétem. Proto se v objektech setkavame s obyCejnym
hamburgerem, automobilem slisovanym pomoci hydraulického lisu, klavirnim
kiidlem potazenym ,ementalovou tapetou®, pouzitym nadobim, polStafem

nebo vycpanou slepici.

Cesar Claes Oldenburg
Komprese mobil 7-UP
(1960) (1961)

Typickymi tvurci ,pop-objektd“ jsou napfiklad Daniel Spoerri nebo George
Segal. Daniel Spoeri proslul zejména svymi dily, ktera nazyval objekty-pasti
nebo také obrazy-pasti. Jedna se o asamblaze, ve kterych se Spoerri snazi
zachytit prchavy okamzik realného Zivota tak, Ze napfiklad véechny predméty
na stole, u kterého se vecer pred tim konal vecirek, vzal a prilepil pevné ke
stolu. Autorem tak vlastné neni on sam, ale nahoda, ktera pfedméty sestavi
do urcité kompozice, kterou on pak pouze znehybni, uzavie do jakési pasti.



George Segal je predstavitelem spise figuraini prostorové tvorby. Jeho
charakteristickou technikou je odlévani lidskych postav ze sadry v Zivotni
velikosti. Takto odlité postavy pak zaclefuje mezi pfedméty z realného
prostredi (zidle, bar, postel, sedadlo autobusu, semafor apod.) a vytvari tak

néme sceny z kazdodenniho Zivota.

Daniel Spoerri George Segal
Modry stul (1961) Cestujici v autobusu (1962)

Domnivam se, Ze z hlediska vyuky v ramci hodin vytvarné vychovy je tvorba
objektu z jiz vyrobenych predmétu a jejich vzajemné setkavani, napfiklad
v asamblazich, vhodny uvod do prostorové tvorby. Jedna se vlastné o
paralelu k tvorbé kolazi, ze kterych vychazime pfi pocateCnich fazich vyuky
malby. Hlavni naplini vytvarné €innosti Zaku je zde totiz prace na kompozici
dila, ktera je pro tvorbu v prostoru naprosto nezbytna. Navic zde odpada
problém s osvojenim si daneé techniky, ktery je pro Zzaky v prvnich
momentech nékdy nemotivujici. Dalsim kladnym rysem je to, Ze pfedméty,
se kterymi Zaci pracuji, jsou jim dobfe znamé z kazdodenniho Zivota. Jejich
vzajemné kombinovani, které pusobi leckdy komicky, nam umoziuje rozvijet
jejich kreativitu, fantazii a smysl pro vtip. V neposledni fadé také priblizuje
vytvarné umeéni ke svétu kolem nas, ve kterém byva mnohdy moderni uméni
opomijeno.



1.3.  Kinetické uméni

Jesté nez se s kinetickym umeénim blize seznamime, rad bych zde uved|, Ze
do nasi problematiky novych, netradi¢nich materialu tento umélecky proud
prilis nepfispél. Jeho pfinos je spiSe v pojeti prostorové tvorby jako takove,

do které vnasi novy prvek: pohyb.

Kinetické uméni tedy vychazi z pohybu, ktery je nedilnou soucasti svéta
kolem nas, a ve kterém se i my sami pohybujeme. Téma pohybu Ize najit
témér v kazdé etapé vyvoje vytvarného umeéni, at uZ jako téma, zpusob
vyjadfeni nebo vytvarny prostfedek. Samotné kinetické uméni pfedstavuiji jak
pohybujici se svételné projekce a tak zvané mobily, dila-stroje, které se
pohybuji vliivem pusobici sily (motor, vitr, pravan, zvuky z okoli apod.), tak
také dila staticka, kde je dojem pohybu vyvolan vzajemnym pusobenim
barevnych ploch, linii a struktur. Jelikoz tedy hovofime o pohybu skute€nem i
virtualnim, termin kinetické uméni se ¢asto obohacuje o termin op-art (optical
art), tedy o tu Cast kinetického uméni, ktera pracuje spiSe se zrakovym
vnimanim divaka, nez se silou, ktera uvadi mobil do pohybu. VeSkera souhra
barev, linii, tvart a pohybujicich se ¢asti pak dava dilum kinetického umeéni
jejich stézejni rys: neustalou proménu v prostoru a ¢ase.

Mezi prvni autory, ktefi uplatnili pohyb jako nedilnou soucast objetu, patfi
dadaiste, zejména M. Duchamp (Kolo od bicyklu, Otacivé polokoule) a M.
Ray® (Metronom). Zcela zamémné se pak o pohyb a uméni zajimal Naum
Gabo. Jeho cilem, jak pise ve svém Realistickém manifestu (r.1920)'’, bylo
vnest do umeéni kinetické prvky, které jsou zakladnimi tvary naSeho vnimani
realného ¢asu. V tomto duchu pak vytvoril své prvni kinetické dilo: ocelovou
ty¢ uvadénou do pohybu motorem. DalSim dulezitym priukopnikem kinetiky
v uméni byl Alexander Calder. Jeho dila si na vystavé v roce 1932 ziskala
velké uznani. Marcel Duchamp tyto pohybujici se objekty zdratki a
barevnych desti¢ek pojmenoval terminem mobily, ktery se ujal jako oznaceni
objektl, kde je nahodny pohyb jejich nutnou soucasti. | kdyz snahy o
zapojeni pohybu do umeéleckého dila sledujeme jiz od dvacatych let, samotny

¥ Viz &lanek 2.1. Dadaismus
' PIJOAN, J.: D&jiny uméni 10, s. 239



smér kinetického uméni se rozmaha az v padesatych letech dvacatého
stoleti. Jeho ¢elnimi pfedstaviteli byli Pol Bury, Jean Tinguely, Harry Kamer,
Kenneth Martin a fada jinych.

Alexander Calder
Cerna, Bila a Deset Rudych (1957)

Jean Tinguely
Balouba €. 3 (1959)

Jean Tinguely
Kyklop (1970)

Co se tyCe technického zpracovani dila, je dulezité upozornit na
bezprostfedni sepéti kinetického uméni s moderni védou, at uZz na poli
technickem (vypocetni technika, kybernetika, optika), tak v oborech jako je
psychologie a medicina. Tyto pfispévky umozniuji umélcum do dila zapojit
magnetické nebo elektrické pole, hydrauliku, pocitace propocitavajici pohyb
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na zakladé méfeni intenzity zvuku okoli apod. Zejména v tvorbé& umeélcu op-
artu se cCasto setkame s vydobytky moderni védy a techniky, jako jsou
vyspéla projekeni technika, laser nebo holografické projekce. Kromé védy se
autofi také stale castéji obraceji na divaka. Snazi se zapojit vSechny jeho
smysly a nabizi mu aktivné se podilet na tvorbé a kone¢né podobé dila, ¢imz

prispivaji k vétSimu zpristupnéni moderniho uméni Siroké verejnosti.

12



- 4 Netradiéni materialy v prostorové tvorbé

V predchozi kapitole jsme se struéné seznamili s historickym vyvojem uméni
ve vztahu knovym materialiom a novym vytvarnym postupum, ktere
bezprostfedné ovlivnily prostorovou tvorbu. V této kapitole se budeme
zabyvat netradicnimi materialy konkrétnéji. Seznamime se s jejich délenim a
charakteristickymi viastnostmi. Materialy, které Ize uplatnit ve Skolni praxi, si
specifikujeme blize a jejich vyuZiti v hodinach vytvarné vychovy si ukazeme
na konkrétnich pfikladech vytvarnych praci.

2.1. Kilasifikace materialu

Ve dvacatém stoleti bylo sochafstvi vystaveno silnému tlaku rozvoje védy a
techniky, ktery se vumeéni odrazil mimo jiné i pouzivanim novych a
netradiénich materialu a technik. Dnesni umélci pracuji s plasty, lehkymi kovy
(napfiklad hlinik), pryskyficemi, stavebnimi hmotami apod. Novodoba dila jiz
nevznikaji pouze opracovavanim materialu (kamene, dfeva) nebo
modelovanim sochafske hliny. Jednotlivé segmenty jsou spolu spojeny
pomoci Sroubul, svaru, lepidia, lisovanim, Sitim apod. Celkovy vyraz dila pak
umélci dotvareji barvenim povrchu. Lze tedy tvrdit, Ze v prostorové tvorbé se
muzeme setkat témér s jakymkoliv materialem.

211 Stavebni materialy
Svym charakterem jsou stavebni materialy prostorové tvorbé velice blizké,
protoZe jsou primarné urceny k praci v prostoru, stavbé budov, interiéru a
podobné. Prace snimi je Casto podobna praci s klasickymi materialy,
zejména ve zpusobu zpracovavani materialu. Opracovani kamene nebo
dfeva pomoci dlata je prakticky stejné jako prace s pérobetonovym i
sadrovym kvadrem. Pro lep$i orientaci si muzeme stavebni materialy rozdélit
pravé podle zpusobu prace s nimi.
e Materialy umoznujici praci s tektonickym jadrem
Do této kategorie muZeme zahrnout veskeré materialy, které nam
umozni pfi praci vychazet z jednoho mista, bodu: tektonického jadra.
Pfi tomto zpusobu prace dilo nejéastéji vznika odebiranim materialu
z vétsiho celku: pérobetonového, polystyrénového, sadrového kvadru,
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masy polyuretanové pény apod. Kvadr opracovavame pomoci dlata,
noze, raspli a podobné.

e Materialy vhodné pro praci s modulem
Modulem se ve vytvarném uméni mysli prvek, ktery se v dile neustale
opakuje, muze ménit velikost, barvu ale jeho raz zustava stejny.
V architekture jsou to napfiklad cihly, panely nebo dlaZzebni kostky
usporadané do uréitych obrazcu. V nasem pfipadé muzeme pouZit jiz
zminéné cihly, dlazebni kostky a podobné, nebo si miZzeme takovéto
moduly lehce vyrobit (rozfezanim polystyrénu na malé kvadry;
vysusenim smési jilu a vody, které formujeme do tvaru krychle nebo
kvadru pomoci formy, tvofitka na led). Ke spojovani jednotlivych
modultd muZeme pouZit bud lepidlo, nebo sadru.

* Materialy vhodné pro praci s podpurnym prvkem
Pfi praci s podpurnym prvkem postupujeme tak, ze pomoci nami
zvoleného prvku (silngj§i drat, pletivo, Spejle apod.) vyztuzime mista,
ktera by se v dusledku malé pevnosti materialu vlastni vahou zhroutila.
Pouziti podpurnych prvki je v prostorové tvorbé velice ¢asté, ve skolni
praxi se velmi Casto setkame s modelovanim sadry na pletivu nebo
dratech.

e Materialy vhodné pro reliéfni tvorbu
Pfi reliefni tvorbé v hodinach vytvarné vychovy nejcastéji pracujeme
se sadrou, kterou odlévame do pifedem vytvofené formy (napfiklad
z hliny). Reliéf muZeme ale vytvaret i opa¢nym (skulpturalnim)
zpusobem: odebiranim materialu ze silngjS§i desky: sadrové,

pérobetonové nebo polystyrénove.

2111 Sadra

Vzhledem k tomu, Ze sadra je jednim z dobfe dostupnych materialt, které
muZeme v hodinach vytvarné vychovy pfi prostorové tvorbé pouZit,
seznamime se s ni blize. Je vhodna jak pro reprodukci plastickych povrchu
(odlévani reliéfu z hliny, otisku pfirodnin a podobné), tak pro modelovani.



Modelovani ze sadry se vyrazne liSi od prace s klasickou socharskou hlinou,
zejmeéna proto, Ze sadra je material, ktery je tfeba nejprve pfipravit (smichat
s vodou), a poté odlit do formy nebo ho pouzit k modelovani. Jednodussi
zpusob pfipravy nabizi skulpturalni pojeti tvorby: do nami zvolené nadoby
odlijeme sadrovy blok, ktery po zatuhnuti opracovavame dlatem, nozem
nebo pilou. Nevyhoda tohoto postupu je, Ze je narony pro Zaka. Klade velke
naroky na jeho prostorovou predstavivost a je oproti praci s hlinou i fyzicky
narocnéjSi. V neposledni radé je tento postup také narotny, co se tyce
mnozstvi spotfebovaného materidlu. Druhym zpusobem je modelovani
tuhnouci sadry. Lze jej uskute€nit pfimo: nanaSenim tuhnouci sadry na
papirové nebo draténé jadro (konstrukci) nebo tak zvanym kaSirovanim. Tato
alternativa je vhodna pro vétSi plastiky a spodiva vtom, Ze na jadro
z libovolného materialu nanasime kusy papiru, textilie nebo motouzu
namocené do sadry. Vzniklé tvary a objemy pak muZeme dale modelovat

opakovanym vrstvenim materialu nebo pfimo nanasenim tuhnouci sadry.

Priklady uziti sadry v hodinach vytvarné vychovy:
e Reliéf, otisk, odlévani sadry — zaznam povrchu

Namét: Pfedméty kolem nas

Prvnim krokem je zhotoveni negativniho reliéfu, otisku predmétu,
které odlévame. NejCastéji pouZivame socharskou hlinu rozvalenou
do plochy (matrice), do které otiskujeme nami vybrané pifedméty.
NejCastéji pouzivame pfirodniny s vyraznou povrchovou strukturou
(kUra stromu, kdmen, musle a podobné). Vzhledem k tomu, Ze se tato
diplomova prace zaméfuje na netradiéni materialy, mtuzeme zminit
napfiklad kovovy Srot, Sroubky, zavity, psaci potfeby, hadr na podlahu,
houbu na tabuli, klubko dratad nebo ulomek cihly. V dal§im kroku
uzpusobime reliéf pro odlévani zvySenim okraju a takto pfipravenou
matrici zalijeme sadrou. Po zatuhnuti sadry odlitek ocistime od hliny a
instalujeme.
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e Modelovani — sadrova plastika:

Nameét. Brouk, strasidlo

Pred samotnou praci se sadrou je nutné zhotovit vnitini konstrukci, na
které budeme dilo modelovat. K tomu nam dobfe poslouZi draty, ze
kterych vyrobime  kostru® (Clovéka, zvifete nebo kostru zcela
abstraktni), muzeme také pouZit novinovy papir zmackany do
pozadovaného tvaru a ovazany motouzem. Poté nanasime hustou
sadru na vytvofenou konstrukci a modelujeme ji do tvart a objemu.
Pokud tvofime vet§i plastiky, Ize uspofit material tim, Ze konstrukci
nejprve pokryjeme textilii nebo papirem namocenym v sadfe. Takto
muzeme ziskat velké plochy, které bychom prvnim zpusobem pracné

modelovali.

21 Porobeton

Pérobeton je material, ktery se nejlépe hodi ke skulpturalnimu pojeti tvorby
ve Skolni praxi. Na rozdil od sadry je Iépe opracovatelny, pevnéjsi a neni
treba ho predem pfipravovat (odlévat do bloku). Jeho prednosti je take
relativné nizka cena'' a snadna dostupnost. Jako stavebni material je

k dostani ve vSech prodejnach stavebniho materialu.

Vzhledem k tomu, Ze je to material lehce opracovateiny, dovoluje Zakim
vyzkou$et si skulpturalni postup v celé jeho S$ifi, od navrhu (kreseb a skic)
pres prvotni opracovani hmoty, vystizeni zakladnich tvart a objema, az po
konecné feSeni detailu. JelikoZz je poérobeton material porézni a mirné
drobivy, neni schopen zachytit jemny detail. Zaky proto nuti pracovat s
objemem, plochou, stopou nastroje a celkovou kompozici. Tim dava zakam
Sanci vyvarovat se prehnaného zaméfeni na detaily a popisného vyjadieni.
Samotny detail je redukovan na linku, vryp ¢i mensi plasticky tvar, ktery spolu
se zbylou hmotou dila pusobi monumentalné a velmi pusobivé. Z vlastni
zkusenosti mohu fict, Ze prace s poérobetonem je velmi zajimava a zakam
jisté poskytne nenahraditelnou sochafskou zkuSenost. Diky jeho poddajnosti
je mozné si pfi praci v pérobetonu vyzkouset socharske i jiné nastroje (dlato,

"' Blok o rozmérech 599x300x250 mm Ize pofidit pfiblizné za 100 K&.
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kladivo, nuz, raspli, pilnik, pilu...) a vyuzit jejich rozdilnou stopu. Jedinou
nevyhodou prace s pérobetonem je jeji casova naro¢nost a vznikajici odpad
a prach. Realizaci vytvarné akce je proto nutné dobie rozplanovat a zajistit
vhodné podminky pro praci. Nejlépe je pracovat venku v otevieném prostoru
nebo ve velkém ateliéru, ktery pravidelné uklizime. Casové je nejlepsi

koncipovat praci do vytvarného odpoledne nebo jednodenniho kurzu.

Priklad uziti pérobetonu ve vytvarne vychove:
e Relief
Naméty: ZvétSeny detail povrchu libovolnych predmétu (pfepis

skutec€nosti), abstraktni reliéf

e Skulptura

Namét: Lidska hlava nebo postava, zvife, zdobeny sloup, zvétSeny
realny predmét (knoflik, zip, mobilni telefon)

Zakladnim krokem je seznamit se s pérobetonem jako s materialem.
K tomu muzeme vyuzit jednoduchého cviceni, kdy ma zak za ukol
jednoduchym zasahem pomoci libovolnych nastroju dotvofit ulomek
porobetonové tvarnice. Jinym cvicenim muze byt téma rozpadani
hmoty a destrukce materialu, které Zzaky zbavi nejistoty z prace

neznamou technikou.

Tvorba skulpturalnim zpusobem zacina nacrtem sochy. Je dobré vést
zaky k tomu, aby se vyvarovali prili§ slozZitych tvaru a detailt, a dilo
resili spiSe jako celek s ur€itymi proporcemi, objemem a povrchovou
strukturou. Pokud bychom tento krok opomnéli, mize se stat, Ze
béhem prace zak zjisti, ze nékteré proporce predimenzoval, jiné
zmensil, Ze pro nékterou ¢ast dila mu uz ,nezbyva material, a ze

celkové dilo pusobi neprirozené.
Samotna tvorba se pak realizuje ve tfech fazich. V prvni fazi je nutné

si hrubé opracovat cely blok do rozvrzenych tvart. Je vyhodné hned
ze zacatku zbavit blok veSkerych hran a vyrobcem brou$enych ploch,
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protoZze ty odvadi pozornost a mohou Zaka mast. Druha faze se
zabyva modelaci objemu a ploch a v zavérecné fazi resi zak detaily,
povrchovou strukturu a celkovy vyraz dila. Béhem prace je nezbytné
nutné stale dbat na mnohopohiedovost, odstupovat v dostatecné
vzdalenosti od dila, sledovat odebirani materialu a modelaci objemu

ze vSech stran a konfrontovat sochu s navrhem.

2043 Polyuretanova péna

Polyuretanova péna je na vzduchu expandujici’’ a
tuhnouci latka vyrabéna na bazi izokyanatu. Jeji
charakteristickou vlastnosti je vytvafeni amorfnich
Jtekoucich® tvara’®, rychié tuhnuti, schopnost lepit, nizka
hmotnost a snadna opracovatelnost napf. nozem. Mimo
tyto viastnosti je nutné dale poukazat na jeji vliastnosti ve

vztahu k lidskému zdravi: je toxicka, pfi tuhnuti uvolfiuje

nebezpetné vypary, drazdi pokozku, o€i a dychaci

= o = . o ) Amorfni tvary
cesty. Pfi praci s ni je proto nutné pouzivat rukavice a  polyuretanové

peény

pracovat v dobfe vétranych prostorech nebo
v exteriéru. Pro pouziti na 1.stupni ZS je tedy mozné uvazovat pouze tehdy,
pracuji-li  zaci skulpturalnim zpusobem, tedy opracovavaji-li predem
vytvarovany blok polyuretanové pény. Ten Ize ziskat jednoduchym
zpusobem podobnym odlévani sadry. Do pfedem pfipravené formy
(napriklad krabice z kartonu) vystfikame obsah spreje s pénou asi do dvou
tretin vySky formy, po vytvrdnuti odlitek muzeme opracovavat a barvit.

2:1.2.Papir

Papir ma ve vytvarném uméni nezastupitelnou roli. Setkame se s nim
prakticky ve vSech umeéleckych disciplinach zabyvajicich se plochou (kresba,
malba, grafika), tak i v oborech pracujicich s prostorem. Jako je sochafska
hlina nejvhodnéjSi material pro modelovani, papir je nejvhodnéjsi pro
tvarovani. Existuje fada ruznych podob a zpusobu prace s papirem, a proto

"2 1litr tekuté pény expanduje aZ na 45 litri pevné hmoty
¥ Ukazka povrchoveé struktury: pfiloha €. 1



Jsou moznosti jeho vyuziti velice Siroké. Pro praci ve Skole je rovnéz vyhodou
jeho snadna dostupnost, zejména pokud vyuzivame stary papir. Vyuziti

stareho papiru navic vnasi do vytvarne vychovy ekologicky prvek.

K tvarovani papiru Ize pfistoupit dvéma odlisnymi zpusoby. Bud spontannim
formovanim materidlu nebo zamérnym konstruovanim tvaru a objemu.
Pracuje-li Zak spontanné, volné tvaruje plochu papiru, macka ji, trha a vrstvi
do reliéfu nebo do prostorové kompozice. Jednotlivé segmenty k sobé lepi,
svazuje nebo je seSiva. Pokud Zak pracuje na vétsi plastice, 1ze opét pouZzit
vnitfni nosnou konstrukci, na kterou papir lepi, pfivazuje nebo jednotlive
vrstvy kasiruje. Pro kasirovani je vyhodnym fixacnim prostiedkem lepidio na
tapety nebo Skrobovy roztok. Na rozdil od spontanniho pfistupu, ktery je
blizky détem emocionalné a smyslové zaloZzenym, je zamérné konstruovani,
napfiklad stfihané plastiky, blizké zakum zaloZzenym racionalné. Ti tento
zpusob prace oceni pro jeho naroky na technické promysleni konstrukce,
prostorovou predstavivost, manualni zrucnost a vysiedek prace pro jeho
celkovou ukaznénost a rad. Stfihana plastika navazuje na japonské hry s
papirem, které vyuZivaji skladani, stfihani, staceni, lepeni a nasouvani
jednotlivych ploch. Povrch plastiky muzeme dale dekorativné upravovat
vystfihovanim nebo vyfezavanim mensich tvaru a obrazcu do ploch,
nalepovanim plastickych tvaru, tfasnénim okraju a podobné. Uplatfiujeme
rytmus a kontrasty ploch, svétlo a stin. K dekoraci povrchu Ize také uplatnit
nekteré techniky kresby a malby (kolaz, frotaz, domalovani i dokresleni
ploch) nebo l|ze papirovou plastikou doplnit prostorové objekty z jinych
materialu (dfeva, pletiva, draténé konstrukce apod.).

Priklady vyuZiti papiru v hodinach vytvarné vychovy:
e Reliéf
Namét. Povrch cizi planety
Vyuzivdame kontrastu zmackaného a rovného papiru. Nastfihané a
natrhané Gtrzky raznych velikosti lepime na sebe, vedle sebe, papir
libovolné tvarujeme, pracujeme se vzajemnym kontrastem ploch a
tvar(, sledujeme hru svétla a stinu. Tmaveé plochy mizeme zdlraznit
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barvou (tuzkou nebo uhlem). Vyuzivame ruzné druhy a barvy papiru
(obycejny papir, hedvabny papir, lepenku, karton, noviny, barveny
papir).

» KasSirovana plastika:

Namét: Klobouk, draci hlava, maska

Nejprve vytvofime zaklad objektu (z hliny, papiru, textilu omotaného
provazkem nebo lepici paskou apod.) na ktery nanasime vrstvy papiru
namocené v roztoku vody a lepidla popf. roztoku sadry nebo Skrobu.
Tvarujeme a modelujeme detaily, povrchovou strukturu. Celé dilo
muzeme domalovat temperami nebo tonovanym latexem. Plastiku
muzeme rovnéz doplit jinymi materialy (draty, kovovy Srot, plasty,
prumyslovy odpad). Toto kombinovani materiald muzeme uplatnit jak
pfi konstruovani objektu, tak pfi modelaci povrchu.

2.1.3. Kovové materialy

Vzhledem k tomu, Zze kov fadime spiSe mezi klasické materialy, budeme se
zabyvat jeho odvozenymi podobami nebo témi kovy, které se v prostorove
tvorbé objevuji jen zfidka. V klasickém sochafstvi je socha z kovu (nejCastégji
bronz) odlévana do formy, v prostorové tvorbé je nejCastéji vytvarena

tvarovanim materialu.

Kovové materialy muzeme dle svého charakteru rozdélit do tfi skupin:
e linearni materialy (draty, kabely, ruzné husta pletiva) a kovovy
spojovaci material: hiebiky, Srouby, vruty...)
¢ ploché materialy (kovove folie a plechy)

e kovovy Srot

2131, Linearni kovové materialy

Charakteristickou vlastnosti této skupiny je, Ze nemodeluji piné objemy a
plochy, ale Ze vytvareji ,pruhledny” tvar v prostoru pomoci silnych ¢&i slabych
dratl nebo ruzné hustych pletiv. ,Prusvitnost® dila dava autorovi prilezitost
pro praci s vnitinim prostorem, neschopnost zachytit konkrétni plasticky tvar
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dava prostor pro stylizaci. Vyraz dila je dan nejen kompozici a tvarovanim

materialu, ale povrchovymi kvalitami materialu, zejména barvou, prumérem a

tvarem prufezu. Pro zakladni tvary a nosné cCasti nejCastéji pouzivame

silngj8i, tuhé Zelezné draty nebo pletivo, jemné linie tvarujeme pomoci

meédénych, bilych hiinikovych nebo Ziutych mosaznych dratu. Pro barevne

ozvlastnéni muZzeme také pouzit draty potazené barevnou plastovou izolaci.

V prostorové tvorbé se velice ¢asto setkdme s kombinaci téchto a jinych

(zejména plochych) materialu. Linearni kovové materialy se zde nejCastéji

uplatiuji jako soucast vnitini kostry.

Pfiklad pouziti linearnich kovovych materialu ve vytvarné vychove:

Draténa plastika

Namét: Clovék v pohybu, artista, sportovec

Prvnim krokem muZe byt lehka liniova skica zamySleného dila
(postavy). Linie zakum napovi, jak nejefektivnéji tvarovat matenal a
které linie boudou tvofit nosnou €ast dila. Navrh slouzi jako vzor, ze
kterého zaci vychazeji, a mohou se k nému kdykoliv vracet.

Pro praci je dobré mit nejen dostateCné mnozstvi a spektrum
materialu, ale i vhodné nastroje. Pfi tvarovani dratu a pletiv se
neobejdeme bez klesti, svéraku, kladiva a pilky na Zelezo. Kromé
dratu nebo pletiva, které tvori zaklad plastiky, vyuZivame pfi praci také
sadru, textilie nebo papir, kterymi plastiku dotvafime. Obalenim
povrchu i nosnych casti textilem, jutou nebo plastovou nebo kovovou
folii se plastika celkové zviditelni, jeji proporce se pfiblizi skute€nym
proporcim postavy, na druhou stranu tim potlaime kfehky vyraz
jemnych linii a jejich kontrast s masivnéj$imi ¢astmi. Kompletni pokryti
plastiky jinym materialem umozfuje husta, tuhnouci sadra, do které
Ize dilo ponofit. Po vyjmuti z lazné tekouci sadra vytvafi zajimavé
detaily, které muzeme dale modelovat.



2132 Ploché kovové materialy

Do skupiny plochych kovovych materialu fadime veskeré druhy plechu a
kovovych folii. Jejich pouZiti je podobné jako u papiru pomémeé Siroke.
Plochu mohou Zaci pojednat jak reliéfnim zpusobem, tak ji mohou vyuZit pro
praci v prostoru . Casté&jsi je prvni zpisob, protoZe tvarovani reliéfu je méné
naro¢né. Pro reliéfni praci vyuzivame ruzné silné plechy a folie s ruznymi
vlastnostmi a kvalitami. Nejméné tvarnym je hlinikovy plech, ktery se trha a
lame. Je proto vhodny pro ukoly zamérené na destrukci materialu a rozpad
hmoty. K jemnému vytlaCovani, tepani a vysekavani nizkého reliéfu se hodi
médény nebo mosazny plech. Strukturu Ize vytvaret pomoci béznych
nastroju: kladivo, hrebik, Sroubovak, dlato. Do plochy je také mozné,
podobné jako u frotaze, otiskovat nejruznéjsi pfedméty jako matice, klice
apod. Aby pii tepani relief vznikal lehce a jednotlive stopy byly plné
zachyceny, je nutné pracovat na mékké podlozce. Ve Skole tento problém Ize
resit jednoduse: tepany plech podlozime silnou vrstvou novin nebo textilu.
Chceme-li pracovat podobné jako s papirem, pouzijeme hlinikovou folii
(alobal), kterou Ize lehce prekladat, mackat, trhat a stfihat.

Pri vytvareni prostorovych kompozic pouzivame plochy kovovy material
hlavné v kombinaci s jinymi materialy, nejcastéji k pokryvani vnitini kostry.
Nelze také opomenout jejich uplatnéni pfi konstruovani mobilu a zavésnych
objektu. Dila sestavena zjemnych dratkd a pliSka ruznych barev a
geometrickych tvarl byla charakteristicka pro tvorbu Alexandra Caldera'®
prukopnika kinetického uméni. V hodinach vytvarné vychovy Ize jeho zpusob
prace dobfe uplatnit a nechat Zzaky zapojit fantazii i technické mysleni
k sestrojeni jednoduchych pohybujicich se objektu.

Pfiklad pouZiti plochych kovovych materialu ve vytvarné vychoveé:
e Tepany plech
Namét: Reliéf ptaka, ryby, brouka
Siluetu muzeme do plechu vyryt, nebo ji rovnou z plechu vystiihnout.
Obé plochy pak tvarujeme tepanim a vytlaCovanim. Vyuzivame pfi

' Viz &lanek 2.3. Kinetické uméni
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tom pozitivnich a negativnich otisku a stop nastroje, které vznikaji na

obou stranach siluety.

21033 Kovovy Srot

Do této skupiny patfi veSkery odpad vznikajici pfi prumyslové vyrobé, ktera
se zabyva zpracovanim kovu (kovové S$pony, odrezky plechu apod.) a
vyfazené kovové predméty z domacnosti (staré hrnce, poklicky, plechovky
apod.). Jejich zpracovani vyZzaduje technické vybaveni pro svareni, a proto
s nimi ve Skole pracujeme podobné jako s ostatnimi odpadovymi materialy
Pouzivame je nejcastéji jako prvky pro konstruovani nebo jimi dotvafime

plastiku z jiného materialu.
Priklad pouziti kovového Srotu ve vytvarné vychové:

e Reliéf nebo plastika
Namét: Zni¢eny stroj
Pracujeme-li na reliéfu, fixujeme kovovy Srot do sadry. Pokud
pracujeme na plastice, 1ze jednotlivé Casti lepit lepidiem na kov. Pfi
praci sledujeme kontrasty tvaru a proporci jednotlivych pfedmétu, a
pro jednotlive segmenty se snazime najit vhodné barevné feseni.
Kvuli motivaci a pro lepSi pfedstavu o mozZnostech vyuziti kovového
Srotu muzeme Zzakum predlozit ukazky nékterych praci Jeana
Tingueliho™.

2.1.4. Odpadové materialy, technické prvky, ,readymade”

Technické prvky, odpad z domacnosti i prumyslovy odpad nabizeji Siroké
spektrum prvku, které Ize vyuzit jako doplfiky objektu z jiného materialu nebo
je lze pouzit pro konstruovani. Na rozdil od konstrukénich prvku, jako jsou
napf. papirové kostky, krabice, polystyrénové kvadry a podobné, maji prvky
z prumyslového odpadu schopnost vyrazové pusobit stopami, které na nich
zanechalo pouzivani, koroze apod. Svym tvarem, deformaci nebo
specifickou vlastnosti dokazi intenzivné pusobit na fantazii zaka, ktery je

"® Viz &lanek 2.3. Kinetické uméni



sportovni nacini a podobné. Inspiraci muzeme hledat v tvorbé dadaistu nebo
umélct pop-artu’®. Z Eeskych umélct nam jako vzor dobfe poslouzi tvorba
Vladimira Preclika, Karla Neprase nebo Véry Janouskoveé.'’

Priklad pouziti odpadovych materialu ve vytvarné vychové:

e Asamblaz
Namét: Nahodna setkani, pracovni stul, podlaha po vecirku apod.
Dle nami vybraného namétu nashromazdime ruzny material (maticky,
Sroubky, odrezky papiru, sklenicky, konfety, zbytek sviCky, apod.).
Jako podklad pouzijeme karton nebo tenkou desku ze dfeva, preklizky
nebo sololitu. Na desce vytvofime kompozici z nashromazdénych
predmétu a k desce je fixujeme lepidlem, hiebiky nebo do desky
navrtame otvory a predméty pfivazujeme motouzem. Praci Ize
motivovat ukazkami z dila Daniela Spoerriho'®.

e Objekt z nalezeného predmetu
Némét: Zidle, stolicka
Starou zZidli nebo stolicku upravime dle své predstavy: barevnym
natérem, profezavanim opérnych ploch, libovolnym zkracenim nohou.
Povrch muzeme pobit hiebiky, polepit novinovym papirem, textilii
nebo muzeme na zidli pfipevnit libovolné predméty (psaci potreby,
maticky, stfepy, apod.). Objekt muzZeme instalovat v interiéru i
exteriéru.

2.1.5. Textilni materialy

S textiinimi materialy se nejCastéji setkavame v odévnim navrharstvi a
prumyslu, at’ uz v uzité formé (odévy, odévni dopliky apod.) nebo ve formé
umeélecké (tapiserie). Jejich pouziti v8ak presahuje i do mnoha jinych
umeéleckych oboru, jako je naprfiklad prumyslovy design, architektura nebo
prostorova tvorba.

"®Viz &lanky 2.1a2.2

'" Severogeska galerie vytvarného uméni v Litoméficich: Barevna socha [katalog vystavy].
Litoméfice, 2001
"® Viz ¢lanek 2.2
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Svym charakterem Ize textiini materidly rozdélit podobné jako materialy
kovove:

e Linearni: nité, provazky, pfize atd.

e Plosné: jakakoli latka (tkanina), juta, pytlovina atd.

e Spojovaci material: knofliky, zipy, panty, spony, prezky, Siti

V umélecke tvorbé se velmi Casto setkame s kombinaci textilu a jinych
materialu. Typické je vyuziti plochy textilie pro vnéjsi plast objektu, ktery
modelujeme na vnitini kostfe. Linearni charakter niti a provazku naopak
uplatnime tam, kde je potfeba obohatit plochu o kresebny prvek a plasticke
detaily lze vytvafet pomoci spojovaciho materialu. Cisté textiini raz
prostorové tvorby na nizsim stupni ZS uplatiiujeme jen vyjimeéné, protoze
vyZzaduje znacnou manualni zruénost, dukladnou pfipravu a je casovée
pomeérné narocny. Tematem takovych praci byva nejcastéji textilni loutka

nebo Sita hracka.

Priklad pouziti textilnich materialu ve vytvarné vychové:

e Plastika z textilnich linearnich prvku
Néamét: Pavouk
Jako zaklad dila je nejprve nutné sestrojit jednoduchou vnitfni kostru
(drat, zmuchlany papir). Textilni viakna ruznych barev a sily pak
namotavame na kostru nebo je muZzeme na kostru i lepit. Dila
muzeme instalovat na velikou pavouci sit vyrobenou taktéz z textilnich

viaken.

2.1.6. Polymery

Jak jsem jiz uved! v Gvodu této kapitoly, vytvarné uméni bylo za poslednich
sto let vystaveno prudkému rozvoji védy, techniky a prumyslu. Vyznamny
pfinos pro vytvarné umeéni mél zejména chemicky prumysl, ktery poskytl
umélcum nova synteticka barviva a tvarovaci hmoty. Od poloviny 19. stoleti
se do popfedi zajmu dostavaji polymery. Diky svym vlastnostem, jako je
pevnost nebo pruznost, zacinaji nahrazovat kov, dfevo €i keramiku, a stavaji
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se soucasti bézného Zivota. Pronikaji do domacnosti, prumyslovych podniku
i do malifskych a sochafskych ateliéru. Prukopnikem v této oblasti byli napf.
Naum Gabo nebo Antoine Pevsner, ktefi jiz od roku 1914 tvorili sva dila
z celuloidu, organického skla nebo polyamidu'®

Protoze prace s polymery je pomérné naro¢na, jejich zpracovani vyZaduje
specialni techniky a pristroje, setkame se snimi ve S$kolni praxi jen
vyjimeéné. Jednim z duvodu, pro¢ se pro $kolni praxi nehodi, je | to, Ze
kone¢ny produkt, ktery je zdravotné nezavadny, je nutné pfipravovat
z chemikalii, které jsou zdravi Skodlivé nebo dokonce jedovaté. V hodinach
vytvarné vychovy proto muzeme vyuzit finalni produkty vyroby:
polyethylenové sacky, plastové folie, PET-lahve, gramodesky, kompaktni

disky, plexisklo apod.

Strucny pfrehled synteticky vyrabénych tvarovacich a licich hmot:

e Silikonové modelovaci hmoty: monaplast (jemné mleta sucha hlina
pojena silikonovymi polymery)

e Modelovaci vysychavé hmoty: akvadurit (polymer na bazi derivatu
celulozy, rozmacenim ve vodé a prohnétenim jej lze tvarovat, po
vyschnuti ztvrdne)

e Teplem tvrditelné hmoty: modurit [bélava, plasticka, polotuha hmota
vyrobena z polyvinylchloridu (PVC), po wvytvarovani ji lze tvrdit pfi
teplotach od 60° C v peci, troubé& nebo ji tvrdit varem ve vodé]

e Akrylové polymery: organické sklo [polymethylmetakrylat (PMMA)
tvrda, cira, termoplasticka latka tvarovatelna pfi teplotach kolem
130°C]

e Pénovy polystyrén

e Polyesterové pryskyrice: vitresin, pergel, skelny laminat

e Epoxidové pryskyfice: epoxid, sadurit, lykocel

'® SCHATZ, M.: Moderni materialy ve vytvamé praxi, s. 15
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2.18.1. Polystyren

Z vySe uvedeneého vyCtu syntetickych polymeru je nejdostupnéjsi pénovy
polystyren, a proto se snim seznamime blize. Podobné jako kamen,
pérobeton nebo sadra, nabizi i polystyrén praci skulpturalnim zpusobem.
Diky svym vlastnostem ale Zakum nabizi i moznost pracovat s modulem a
konstruovat objekt z mensich, opakujicich se prvku. Konstruovani z
polystyrenu je navic v hodinach vytvarné vychovy vyhodnéjSi pro svou
jednodusdsi organizaci vyuky nez skulpturalni pojeti tvorby. Mensi kusy
polystyrénu jsou pro Zaky lépe dostupné nez velké desky nebo kvadry. Pri
opracovani polystyrénove desky nebo hranolu navic vznika velké mnozZstvi
jemného odpadu, ktery je tfeba prubézné uklizet, coz Zaky muze rusit

v tvuréim procesu a odvadét tak jejich pozornost.

Charakteristickymi vlastnostmi polystyréenu je pénova
struktura hmoty, lehkost a snadna opracovatelnost
jednoduchymi nastroji. Pozadovany tvar zaci vyfezou
pomoci noZe, povrch muzou brousit raspli nebo mohou
povrchovou strukturu vytvaret nozem i pouhou rukou
povrchu, kterou bohuzel pro jeji zdravotni rizika nelze

ve Skole vyuzit, je leptani® pomoci rozpoustédel

(toluen, fedidlo). Leptanim vznikaji amorfni tajici“ tvary

Polystyren leptany
toluenem a textury podobné jako pfi praci s polyuretanovou

pénou nebo tajicim voskem. Nizkou hmotnost
polystyrenu uplatnime pfi tvorbé velkych zavésnych objektl nebo pfi vyrobé

loutek.

Priklad pouziti polystyrenu ve vytvarné vychove:
* Reliéf
Namét: Rozpad hmoty
Polystyrénovou desku nebo kvadr opracovavame pomoci noze,

modelujeme objemy, povrchovou strukturu muzeme modelovat jak

% Ukazka techniky leptani rozpoustédlem: pfiloha &. 1
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nozem, tak i rukou, odlamovanim materialu. Vyuzivame kontrastu
mezi rovnymi, klidnymi fezy noZe a hrubou, pénovou strukturou
vznikajici pfi odlamovani.

Plastika

Nameét: Loutka, drak, fantastické zvire.

Loutku nebo zavésny objekt nejprve nacrtneme, udélame si navrh,
vyfeSime zpusob spojovani jednotlivych ¢asti téla a jejich povrchovou
upravu. Potom vymodelujeme jednotlivé Casti téla a dle navrhu jejich
povrch dozdobime (malbou, pokrytim textilii, hfebiky, Spendliky
apod.). Pokud Zaci pracuji individualné, tvofi spise mensi loutky, které
jsou pojaty jednoduSe a plasticky detail je nahrazen malbou, pokrytim
latkou apod. Pfi kolektivni praci si muZzeme dovolit vétsi rozméry i
jednoduchy detail. Povrch muzeme opét doplnit textilii nebo malbou.
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3. Vlastni tvorba

,Technickou" inspiraci pro vlastni prostorovou tvorbu mi byla vyuka v ramci
prohloubenych vytvarnych kurzu na univerzité. Jejich naplini byla nejen prace
s klasickou sochafskou hlinou nebo prirodnimi materialy, ale i techniky
mené obvyklé, jako napf. prace s polystyrenem, textiliemi, starym papirem
apod. Nelze fict, Ze bych vyrazné stranil klasickym nebo netradiCnim
materialum. Kazdy z nich ma své specifické vyrazové moznosti a nabizi jiné
moznosti pro umélecke vyjadreni. Tvorba, ktera se orientuje spiSe na figuru,
pracuje Castéji s klasickymi materialy (dfevem, kamenem, hlinou, kovem).
Naopak tvorba zaméfena spiSe avantgardné vyuziva moznosti materialu,
které jsou méné obvyklé (plasty, odpadovy material, technické prvky...). Pro
meé samotného je idealni syntéza obou prfistupu, a proto soubor mych
autorskych dél obsahuje jak prvky klasického sochaistvi, tak i1 prvky
z avantgardni prostorové tvorby. StéZzejnim tématem mych praci je Clovek,
jeho tvar, hlava i postava. Toto téma jsem si vybral, protoze jsem mél
moznost jej zpracovat jiz diive v ramci kurzu prohloubeneé plasticke tvorby.
Soubor praci sestaval ze sedmi hlav vymodelovanych z hliny®'. Cilem mé
tvorby nebyla presna portrétni prace a zachyceni reality, ale spiSe snaha o
co nejvétsi vyrazovou stylizaci. Sou€asna fada dél vychazi ze stejné
myslenky a na predchozi praci volné navazuje. Mym cilem je zachytit Clovéka

pomoci netradicnich technik a materialu.

3.1.  Vybér materialu

Pro svoji vytvarnou fadu jsem si vybiral materialy, které jsou bézné dostupné,
a tedy i snadno pouzitelné v ramci hodin vytvarné vychovy. Pfi praci jsem
vzdy vychazel z myslenky, ze neni efektivni omezovat se vyrazovymi
moznostmi pouze jednoho materidlu, a proto jsem je Casto vzajemné
kombinoval. Duvodem pro kombinovani materiala bylo i to, jakym zpusobem
s nimi lze pracovat po strance technické. Pro skulpturalni postup tvorby a
modelovani jsem pouZzival nejCastéji sadru, pérobeton, polyuretanovou pénu
a ve vyjimecnych pripadech i papirovou hmotu nebo smés sadry a pilin. Pro

%1 Viz pfiloha &. 2
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tvarovani mi nejvice vyhovoval novinovy papir nebo hlinikova folie. Ke
konstruovani jsem pouzival zprvu polystyren, ale zahy jsem od néj upustil a
presel k odpadovému materialu a technickym prvkum. Pro povrchové upravy
jsem pouzival bud temperové a akrylatové barvy nebo ténovany latexovy
natér.

32. KomentarF k vlastni tvorb&*

Prvnim dilem, které jsem vytvofil byl Mexi¢an. Jedna se o
sadrovou hlavu s kloboukem z hlinikové folie. Zakladni
blok sadry vznikl odlitim do karténoveé krabice. Vznikly
sadrovy kvadr jsem poté opracoval pomoci dlata a noze
do tvaru stylizované hlavy a jeji jednoduché rysy a
celkovy tézkopadny dojem dopinil o lehkou hru ploch £

hlinikove folie.

Druhou praci byl Zip. Jedna se rovnéz o sadrovy odlitek,
ale proces jeho vzniku byl oproti pfedchozimu dilu
slozitéj§i. Na rozdil od MexiCana nevznikala plastika
skulpturalnim postupem, ale odlévanim a naslednym
domodelovanim detailu. Jako formu jsem pouzil zbytky

hlinikove folie, které se snadno tvaruji. Do nich jsem

vytvofil negativni reliéf tvafe pomoci polystyrénového B

kopyta hlavy. Formu jsem potom postupné odléval resp. jsem vymazaval jeji
vnitfek hustou sadrou. Po zaschnuti jsem spodni ¢ast odlitku (krk) zalil do
kulaté formy (plastové misky), ktera utvorila sokl plastiky. Na takto vytvorené
plastice jsem pak domodeloval sadrou hrubé detaily oci a ust. Jelikoz
celkové na mé plastika pusobila lehce strnulym dojmem, rozhodl jsem se
nahradit Usta zipem, ktery jeji strnulost a bezmoc jesté vice podtrhl.

Dalsim materialem, ktery jsem se rozhodl pouzit byl stary novinovy papir a
technika kasSirovani. Prvnim papirovym objektem byla Medulza. Technika
kasirovani vyzaduje vnitini jadro, na které nanasime vrstvy papiru namocené

“ Kompletni fotograficka dokumentace je obsazena v pfiloze &. 2
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v roztoku Skrobu, sadry nebo lepidla feditelného vodou
(napf. taposa). V mém pfipadé jsem opét pouzil
polystyrénové kopyto, na které jsem nanasel vrstvy |
novin. Po jejich zaschnuti jsem plastiku rozstiihl napul a =
jadro vyndal. Obé poloviny jsem pak opét spojil technikou
kasirovani. Na takto vznikléem zakladé jsem pak

domodeloval o¢i [pravée oko s pomoci zakomponovaneho

technického prvku (kovové podlozky)] , nos, usta a u$i. Chapadla jsem
vytvofil pomoci polyuretanove pény, na zaver jsem pridal technické prvky:
Srouby a maticky. Cely povrch plastiky jsem dotvoril latexovou barvou, kterou

jsem ténoval temperou.

Druhym objektem, ve které jsem uplatnil techniku | : ’
kasirovani je Stereo. Jedna se o papirovou hlavu na ' .
soklu z pouzitého spreje. Jadro hlavy tvofi zmackany =
kfidovy papir zpevnény lepici paskou, na kterém je
naneseno zhruba 8 vrstev novinového papiru. Vznikly |
zakladni tvar hlavy byl pak upevnén na prazdny sprej a '

spoj hlavy a soklu i sokl samotny byl kagirovan nékolika
vrstvami novin. Nasledovalo modelovani obliceje a rozstfizeni hlavy za
oblicejovou c€asti. Vnitfni prostor byl zbaven jadra, na jehoZz misto byla
upevnéna mensi hlava. Cela plastika pak byla pokryta finalni vrstvou papiru

a jeji povrch barevné dotvoren latexem a temperami.

Ryze skulpturalni postup jsem uplatnil pfi praci
s porobetonem na dile X. Zbloku o rozmérech
599x250x300 mm jsem postupné podle hrubého nacrtu
vytesaval zakladni tvary hlavy, obliCeje a krku. Hrubé
tvary jsem odsekaval dlatem a kiadivem, rovné plochy

brousil a uhlazoval ostfim dlata nebo raspli. Jelikoz

pérobeton neni schopen zachytit jemné detaily, bylo
nutné je vyrazné stylizovat a pracovat spise s objemem, plochou a linkou

(vrypem). Diky své jednoduchosti pusobi objekt stroze a pfisné.

32




Spise kresebnou a linearni praci jsem se zabyval v dile
Oholeny Vychozim matenialem pro mé byl 2elezny dréat
kruhového a obdéinikového prufezu Jeho pomoci jsem
se snazil vytvofit figuru Clovéka s holi v pohybu, chuzi
StéZejni viastnosti, kterou jsem se pokusil zachytit, byla
téZkopadnost a fyzickd vyterpanost Sna2il jsem se i
docilit pozici téla v ptedklonu a opiranim o hul Daléim
prvkem, ktery méa zdani té2kopadnost navodit, je kontrast hme a objemu
Zatimco paze a nohy tvofi jen jeden drat. télo, hlava ruce a zeym chodidla
jsou stylizovany do masivnédiho draténého klubka
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4. Vytvarny projekt: Morsky svét, zivot v mofi

Cilem vytvarného projektu, ktery je soucasti této diplomové prace, je dat
zakum prilezitost seznamit se s tvorbou plastickych objektd z jinych nez
tradi€nich socharskych materialu, a pfitom jim poskytnout dostatecné
mnozZstvi podnétu a inspirace k jejich tvorbé. Jeho namét, more a Zivot
v ném, jsem vybral proto, Ze vodni prostfedi je nedilnou soucasti svéta kolem
nas, soucasné je to zivotni prostor, ktery clovék jesté zcela neprozkoumal, a
ktery pro né&j skryva fadu novych objevl. Zaci tedy mohou pfi tvorbé vychazet
jak z vlastnich zkuSenosti a poznatku, tak i z vlastni fantazie a predstav o

svété pod vodni hladinou.

4.1.  Materialy a techniky

Pii vybéru materialu a technik jsem se fidil mySlenkou, Ze vytvarny projekt by
mel Zaky nejen seznamit s neobvyklymi postupy a materialy v prostorove
tvorbé, ale take by mél poukazat na to, ze prace s nimi nemusi byt jen
experimentem, ale zcela bé&znou a pfirozenou soucasti hodin vytvarne
vychovy.

Dalsim faktorem, ze ktereho jsem vychazel, byla dostupnost materialu.
Domnivam se, Ze pouZiti materialu, ktere jsou bézné dostupne napriklad
v domacnostech, je vyhodné nejen z ekonomickych duvodu, ale také proto,
Ze zaci pracuji s pfedméty, které davérné znaji, a maji zakladni povédomi o
jejich vlastnostech. Volil jsem proto materialy, které jsou dostupné prakticky

pro kazdého a které jsou dostupné i po strance financni.

Prehled zakladnich technik prostorové tvorby a pouzitych materialu:

. tvarovani: novinovy papir, alobal, drat, textilie, provazky

e  modelovani: sadra

*  konstruovani: technické prvky (hfebiky, vruty, maticky), odpadovy
material (PET-lahve, pouZité plastové a kartonoveé krabicky, kelimky od
jogurtu, polystyrénové ulomky, role od toaletniho papiru), libovolné
nepouzivané nebo vyfazené prfedméty denni potieby (budik, bryle,
korale, mi¢ek na floorball)
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42  Nameéty, cile, struktura vyu€ovacich jednotek a komentai k prub&hu
tvorby?®

42.1. Nameéty

Stézejnim namétem, jak jsme si jiz uvedli, je mofe a Zivot v ném. Jednotlivé
vyuCovaci jednotky byly koncipovany tak, aby obsahly veskeré slozky
zivotniho prostredi: nezivou ¢ast, floru a faunu. Celkové byl vytvarny projekt
koncipovan do cCtyi vytvarnych bloku, pficemz kazdy sestaval ze dvou
vyucovacich hodin. V prvnim bloku se Zaci zaméfili na nezivou ¢ast prostredi
v mofi. Ve druhé se snazili zachytit mofskou faunu, tfeti blok byl vénovan
morskym ZivoCichum a zavéreCny blok se zabyval celkovou instalaci a

prezentaci dila.

4.2.2. Cile:

e seznamit zaky s nékteryminetradicnimi  matenaly a postupy
v prostoroveé tvorbé

e dat zakum prostor pro nalezeni vlastni cesty a vyrazu pfi tvorbé a

umoznit prozivani novych podnétu

4.2 3. Struktura vyucovacich jednotek:

Predmét: vytvarna vychova

Vék zaka: 10 let

Pocet Zaku: 20 — 24

Celkovy pocet vyucovacich jednotek: 8 (1 VJ = 45 min)

Misto realizace: ZS Lesni, Liberec

1.blok:

e namét. kamen z more, koral

e cil seznamit zaky s technikou kasirovani a tvarovani papiru

e pomucky. stary novinovy papir, lepidlo na tapety, Stétce, vétsi kelimky
(na lepidlo a barvu), podlozka, hadr, tempery, latex, Stétce

# Kompletni fotograficka dokumentace vytvamého projektu: pfiloha & 3
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motivace: rozhovor zaku s ucitelem o dosavadnich védomostech a
zkuSenostech s zivotem v mofi, obrazové ukazky z encyklopedii

postup: Jako prvni je nutné Zzaky nazorné seznamit s technikou
kasirovani. Ucitel pfedvede konstrukci jadra pomoci papiru a provazku
(lepici pasky) do tvaru valounu a nasledné vrstveni novinového papiru
namocCeného vroztoku vody a lepidla (1:2). Pfedvede moznosti
tvarovani povrchu: muchlanim, trhanim, modelovanim papirové hmoty
apod. Na zavér seznami zaky se zpusobem barveni povrchu: michanim

latexové a tonovaci barvy (tempery, remakolu) v kelimcich.

Zaci pak podle predvedeného postupu pracuji na viastnich plastikach.
Povrch kamene barvi pomoci ténované latexové barvy. Pro plastiky
s bohaté modelovanym povrchem je dobré pouzit jen jednu barvu nebo
jeji odstiny, pro plastiky s jednoduchou texturou lze pouzit SirSi Skalu
barev.

hodnoceni: U vystavenych plastik se snazime vyzdvihnout plasticke
feSeni praci, napaditost pfi modelovani povrchu, zajimavost celkovych

tvaru i barevné reseni.

2. blok:

namét. morska rostlina

cil: pfiblizit zakum linearni a ploché materialy v prostorové kompozici,
naucit je pracovat s jejich vzajemnym kontrastem

pomucky. draty, alobal, Spejle, sadra, polystyrénové ulomky, barvy a
Stétce

motivace: Samostatna nebo skupinova prace stextem: ve S$kolni
knihovné se Zaci vyhledavaji informace o mofské fauné.

postup: Zaci se snazi pomoci $pejli a dratl vytvorit konstrukci rostliny,
z alobalu popfipadé z jiného plochého materialu (karton) vytvarovat
listy. Konstrukci pak upevni v polystyrénovém Glomku a zasadruji.
V pfipadé zajmu mohou sadru modelovat na rostliné (konstrukci z dratu
a Spejli). Vzniklou plastiku |ze opét nabarvit.
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hodnoceni: Pfi hodnoceni upozornujeme zaky na zajimave konstrukcni
feSeni plastik, napaditost v tvarech linii a ploch a zajimavé barevné

reseni.

3.blok

namet. mofsky zivocich, ryba, chobotnice, krab, mofsky netvor

cil: Priblizit zakum odpadové materialy a technické prvky, uplatnit
zkuSenosti nabyté v predeSlych blocich.

pomucky. novinovy papir, lepidlo, draty, alobal, Spejle, technické prvky
(Srouby, hfebiky), odpadovy material (PET-lahve, role od toaletniho
papiru, krabiCky, polystyrénové ulomky), latexova barva a ténovaci
barviva (remakol, tempera), stétce, hadr, kelimky na barvy

motivace: Prohlidka nasténnych maleb s tematikou morského svéta
umisténych ve skole’*. Rozhovor se zaky o podmofském svété o
vyzkumu hlubin, o zviastnostech vodni fauny a jejich rozdilech oproti
suchozemské fauné.

postup: Kazdy Zak si zvoli libovoiny material, ze kterého se snazi
vytvofit mofského ZzivoCicha podle své fantazie. Jako zaklad pouziva
kasSirovany novinovy papir nebo odpadovy material trojrozmérného
charakteru (PET-lahve, karténové krabicky a role), do plastiky se snazi
zapojit technické prvky. Povrch plastiky pak Zaci pomaluji temperami
nebo tonovanym latexem.

hodnoceni: Pfi hodnoceni se zaméfujeme zejména na vtipné vytvarné
feSeni plastiky, zapojeni technickych prvku (jejich novy vyznam) a

kontrast materialu.

4.blok - Instalace

cil: Vytvoreni celkové kompozice ze vSech praci v ramci jedné instalace,
umisténi v prostorach Skoly

pomucky: latexova a tonovaci barviva (remakol, tempera), $tétce, sadra,

kbeliky, hadry, kelimky na barvy

 Viz pfiloha €. 3
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e  postup: Vyu€ujici spolu s zaky vytvori zaklad (podlozku) pro finalni
instalaci z polyethylenové folie a nékolika vrstev baliciho papiru. V&ichni
Zaci se spole¢né snazi vytvofit kompozici z rostlin a kamenu, které
béhem predchozich vytvarnych bloku vznikly, a umistuji je na celé
ploSe. Kdyz je kompozice vyfeSena, jsou fixovany jednotlivé objekty
k podlozce sadrou, kterou je soucasné modelovan povrch dna. Celé
dno pak Zzaci dotvofi pomoci malby. Na zavér jsou do kompozice
umisténi zivocichove %°.

e  hodnoceni: Kazdy zak zhodnoti svoji praci i celkové dilo. Kdo chce,
muze se vyjadfit i k objektum ostatnich. Z pozice ucitele je vhodné
pochvalit i ty, jejichz dila se pfili§ nedafila, a zduraznit dulezitost jejich

usili pro celek.

4.2 4. Komentar k prubéhu tvorby a jejim vysledkum
Tuto podkapitolu bych rad vénoval vlastnimu zhodnoceni celého vytvarného
projektu. Pokusim se o posouzeni splnénych nebo nedosazenych cilu a

nastinim pfic¢iny mozného neuspéchu a alternativy pro jeho feseni.

Prubéh prace zaku bych i pfes nékteré problémy hodnotil veskrze pozitivné
Ackoliv byl jejich pocet pomérné vysoky (dvacet Ctyfi), pracovali Zaci aktivné
a fidili se pokyny a doporu¢enimi vyucujicich. Objevovali nové vyrazové
moznosti materialu, které v hodinach vytvarné vychovy pouzivali do té doby
jen zfidka, a o nové poznatky se délili s ostatnimi. Pozitivnim rysem byla také
vzajemna pomoc pfi feSeni technickych problému s konstruovanim, ve
kterém vynikali zejména Zaci, jejichz vytvarny projev byl zaméfen spise
racionalné, a pro které byla spontanni tvorba a modelovani obtiznéjsi.
Vyraznym problémem, ktery nastaval v uvodu vétSiny bloku, a tykal se témér
vSéech zaku, byla snaha tvofit objekty pomérné malé velikosti. Pfi¢inou bylo
zfejmé to, Zze zaci pracuji v hodinach vytvarné vychovy nej¢astéji v ramci
kresby nebo malby, a navic ve tfidé, ktera svymi malymi rozméry nedovoluje

= doporuceni: Celou praci je |épe provadét na misté instalace, kfehka vrstva sadry pfi
transportu praska.
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praci mimo lavici. Velice zajimavé bylo pozorovat skupinu Zaku zejména pfi
finalni instalaci, kdy se spolecné snazili najit idealni feSeni pro konecnou
kompozici dila. Néktefi znich rozmistovali predméty rovnomémé a
pravidelné, jini radéji volili jejich nakupeni na jednom misté. Vysledna
kompozice ma spiSe rovnomérny raz a celkové pusobi nepfehledné.
Domnivam se, Ze i zde se odrazi to, Ze Zaci se v hodinach vytvarné vychovy
zabyvaji prostorovou tvorbou minimalné, a jsou tedy z ¢&asti vytvarné
handicapovani. DalSim velice silnym momentem bylo sledovat Zaky pf praci
na povrchu dna. Modelovali ho pomoci sadry, a soucasné tak i fixovali
kameny a rostliny k podlozce. Jejich prace byla velice spontanni a Zivelna,
podobé jako konecné barveni dna tonovanym latexem, kdy néktefi zaci sami
od sebe zkousSeli techniku gestické malby, liti a stfikani barvy, aniz by o

tomto vytvarném postupu predem védéli.

4.24.1. Hodnoceni dosazeni cilu vytvarného projektu

Jesté pred tim, nez se kriticky vyjadiim ke spinéni danych cilu, rad bych
struéné vyjadril, co bylo stézejni mySlenkou projektu. Mym hlavnim zamérem
bylo Zakum pfiblizit prostorovou tvorbu z nového uhlu pohledu. Snazil jsem
se jim nabidnout alternativu ve vybéru materialu, ze kterych Ize prostorovou
kompozici vytvorit, a poukazat na to, Zze ktomu neni zapotfebi velkych
finanénich nakladu ani specializovany ateliér a vybaveni (keramicka dilna,
pec, socharska hlina, piskovec a nastroje na jeho obrabéni apod.). Souéasné
s tim jsem chtél zakum poskytnout dostateénou tvuréi svobodu, protoZze se
domnivam, ze pokud je jejich osobity vytvarny projev striktné fizen ze strany
pedagoga, dostava vytvarna vychova spi$e charakter pracovnich &innosti a
Zz umélecke tvorby se tak stava jen pouhy ,vyrobni proces”.

. Cil ¢. 1: Seznamit Zaky s nékterymi netradicnimi materialy a postupy
v prostorové tvorbé.

Domnivam se, Ze tento cil se podafilo z velké &asti splnit. Umysiné, jsem pfi

jeho formulaci pouzil vyraz nékteré, protoZze jsem si byl védom toho, ze

priblizit Zzakum veSkeré materialy by bylo prakticky nemozné.
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Zaci se vramci vytvarné fady seznamili s materialy, které jsou jim lehce
dostupné, a tvofi je zejména odpad z domacnosti. Konkrétné pracovali s
novinovym papirem, kartonem (krabicky, role od toaletniho papiru),
technickymi prvky (Srouby, hfebiky, kolicky na pradlo), dratem, alobalem,
polystyrénem, sadrou a PET-lahvemi.

e Cil ¢ 2: Dat zakum prostor pro nalezeni viastni cesty a vyrazu pii tvorbé
a umoznit prozivani novych podnétu.

Tento cil se podafilo spinit téméf uplné, protoZze Zaci nebyl vedeni k tomu,
aby kopirovali vizi ucitele, ani jim nebylo diktovano, jak ma konecny vysiedek
prace vypadat, a méli moznost si v ramci tvorby urcit material pro svuj objekt.
Je pravda, Ze kazdy blok byl néjakym zpusobem koncipovan, a nebylo tedy
mozné si materialy volit zcela uplné podle své vule. Svobodné rozhodovani
se spise uplatiovalo tam, kde Zaci potfebovali dany material nahradit jinym,
napfiklad kvuli jeho specifickym povrchovym vlastnostem nebo tam, kde
hledali, jak objekt ozvlastnit.

Domnivam se, Ze snaha o intenzivni prozivani novych podnétu a budovani
pozitivniho vztahu k netradiénim materialum se podarila naplinit jen u téch
Zaku, kteri tvorfili spise spontanné, a u téch, ktefi se nebali s materialy
experimentovat. Nékdy bylo nutné spontanni tvorbu lehce regulovat, aby se
Zaci neodchylili od vytvarného zaméru a neuCinili tak z vytvarné tvorby
pouhou hru. Na druhou stranu nékteré Cinnosti spontanni projev zcela
vyZzadovaly, jako napfiklad barevné feSeni velké plochy dna nebo jeho
modelovani sadrou, ktera béhem nékolika minut tuhla, a bylo proto nutné s ni
pracovat pomérné rychle.

4242 Dotaznik, zkoumani pficin dil€ich neuspéchu

Jak jsem jiz uved|, vytvarné aktivity Ctyf vytvarnych bloku Zaky bavily a
vétSina z nich k nim pfistupovala aktivné a se zajmem. | pfes to méli néktefi
znich probiémy s vytvarnym vyjadfenim v prostoru, coZ se projevilo i
v zavérec¢né kompozici, ktera pusobi chaoticky a necitelné. Tato fakta pro mé
byla impulzem ke zkoumani pfi€in téchto neuspéchu. Rozhodl jsem se proto
dat zakum dotaznik, ktery se snazi zmapovat jejich dosavadni vytvarmou
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praxi, nedostatky, které pocitovali béhem vytvarnych €innosti, vztah ke
klasickym a netradi€nim materialum a osobni dojmy a zazitky, které ziskali
béhem vytvarného projektu. V dotazniku se rovnéz Zzaci mohli vyjadrit
osobnim nazorem k celému projektu a navrhnout pfipadné zmény, nove

aktivity a podobné.

Hypotéza: Zaci, ktefi se ucastnili vytvarnych aktivit s netradicnimi materialy
vramci vytvarného projektu Morsky svét, méli problémy s vytvarnym
vyjadrenim v prostoru, protoZze v hodinach vytvarmné vychovy se prostorové
tvorbé vénuji minimalné a pracuji spide s klasickymi materialy.

Dotaznik:

1.V hodinach vytvarné vychovy nejcastéji:
a. Kreslime
b. Malujeme
c. Modelujeme a vénujeme se prostorove tvorbé
2. Pfi modelovani a prostorové tvorbé nejéastéji pracujeme s:
Socharskou hlinou
Drevem
Papirem, kartonem
Textilem (latkami, nitémi a provazky)
Jinymi matenialy
3. S materialy, které jsem pouzival(a) pro mofsky svét jsem:
a. Pracoval(a) poprvé
b. Jiz jsem s nimi pracoval(a)
c. Pracuji s nimi casto
4. S materialy pouzitymi pro mofsky svét se mi pracovalo
a. Lépe nez s klasickymi, matenaly (hlina, dfevo, apod.)
b. Hufe nez s klasickymi materialy
c. Stejné jako s klasickymi materialy
5. Pfi praci mé omezoval:
Nedostatek casu
Nedostatek mista
Material (neslo z néj udélat to, co jsem chtél(a))

Q0o

epoo

e. Neomezovalo mé nic
6. Ktery material ti byl

7. Prace na morském svété mé:
a. Zaujala
b. Moc mé nezaujala
c. Vubec se mi nelibila
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Vysledky dotazniku:

Pocet respondentu: dvacet Ctyfi

Dosavadni vytvarna praxe: Respondenti uvedli, Ze z devadesati sedmi
procent tvofi napli hodin vytvarné vychovy kresba nebo malba, tedy
vytvarné postupy pracujici témeéf vyluéné s plochou.

Spektrum materialu uZivanych pro prostorovou tvorbu: Ze sedmdesati
procent je pro praci vychozim materialem papir, z osmnacti procent
textilni materialy, zbytek tvofi materialy jako socharska hlina nebo vosk.
Mira zkuSenosti s netradicnimi materialy: Vice nez polovina (Sedesat
procent) respondentu uvedla, Zze se s materialy jako je drat, alobal,
technické prvky nebo novinovy papir, v hodinach vytvarné vychovy jiz
setkali, zbylych Ctyficet procent dotazanych se s nimi setkalo poprveé.
Srovnani naro¢nosti prace s klasickymi a netradiénimi materialy:
Padesat Ctyfi procent zaku uvedlo, Zze se jim s netradiCnimi materialy
pracovalo lépe neZ s klasickymi. Tricet Sest procent uvedio, Ze co se
tyCe narocnosti prace, nevidi mezi nimi zadny rozdil. Pouze deset
procent uvedlo, Ze hufe se jim pracovalo s materialy novymi,
neobvyklymi.

Omezeni pri praci ¢asem, prostorem nebo materialem: PFi praci se
necitila ni€im limitovana tretina respondentu, osmnact procent
dotazanych omezoval ¢as uréeny pro praci, dvanact procent omezoval
material a Ctyficet procent zaku citilo omezeni kvuli nedostatku mista.
Subjektivni hodnoceni materialu, mira oblibenosti: Mezi nejoblibenéjsi
materialy patfila sadra a ploSné materialy, zejména alobal a novinovy
papir. Nejméné sympatickeé byly linearni materialy, zejména draty.
Celkova spokojenost s projektem: Zaci se vyjadfovali vesmés kladné
(sedmdesat sedm procent), a zbyla necela tfetina povazovala projekt za
malo zajimavy.

Osobni nazory a pfipominky: V této ¢asti dotazani nejcastéji vyjadrovali
svou spokojenost s uskutec¢nénou vytvarnou akci a prani dalSich,
podobné koncipovanych vytvarnych projektt. Jako namét se Easto

objevovalo téma vesmiru nebo mésta.
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Zavery:

Z dotazniku vyplyva, Ze stanovena hypotéza byla ¢&aste¢né spravna.
Potvrdila se domnénka, Ze ve vyuce prevazuji postupy pracujici spiSe
v ploSe nez v prostoru, naopak byl vyvracen nazor, ze zaci se s netradi¢nimi
materialy setkali poprvé. Pri¢inou dil¢ich neuspéchu je tedy zejména malé
zastoupeni aktivit spojenych s praci v prostoru. Kromé& toho je nutné
poukazat i na to, ze jistym handicapem byla pro Zaky mala velikost tridy, kde
byl vytvarny projekt realizovan. Jeji rozméry umoznuji pracovat technikami
kresby nebo malby, pro prostorovou tvorbu se vSak vibec nehodi. Obé tyto
pficiny nabizeji moznost feSeni zfizenim vytvarného atelieru, ktery by poskytl
technické | prostorové zazemi pro vzdélavani ve vSech oborech vytvarné
vychovy.
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5. Zaveér

Diplomova prace se zabyva netradi¢nimi materidly v prostorové tvorbé na
prvnim stupni zakladni Skoly. Mym cilem bylo teoreticky charakterizovat
jednotlivé druhy netradiénich materialu a v ramci vlastni tvorby a vytvarného
projektu realizovaného ve Skole ukazat jejich moznosti pouziti v praxi.

Prace na autorském cyklu pro mé byla nejen pfijemnou a aktivni relaxaci, ale
byla zajimava i proto, Ze jsem mohl sam objevovat techniky, se kterymi jsem
se do té doby nesetkal. Pri tvorbé jsem nachazel fadu podnétl a témat, které
jsem pak vyuZil pfi koncepci vytvarného projektu. Béhem né&j se Zaci
seznamili s nékterymi materialy, které jsou pro prostorovou tvorbu méné
obvyklé, a pomoci nich se snazili vytvofit svij osobity svét pod vodni
hladinou. Pfi praci méli moznost s materialy volné experimentovat, vzajemné
spolupracovat, délit se o nové poznatky, a urCovat si tak viastni cestu pfi
hledani osobitého vytvarného vyrazu. Cela prace byla koncipovana jako
kolektivni dilo vytvorené z jednotlivych objektl, které zaci zhotovili ve tfech
dvouhodinovych vytvarnych blocich. | pfes to, ze nékteré déti mély problémy
s tvorbou v prostoru, a Ze vysledna instalace vykazuje kompozicni
nedostatky, vétsina z nich hodnotila projekt kladné a konecného dila si velice
cenila. Domnivam se, Ze projekt byl pro né pfinosny nejen po strance
vytvarné, ale i proto, Ze je stavél do situaci podobnych realnému Zivotu, kdy
je tfeba samostatné uvaZovat, spolupracovat s ostatnimi, reSit vzniklé

problémy a aktivné hledat jejich reSeni.
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Prilohy




Priloha €. 1:Obrazova dokumentace technologickych postupu

Polystyren

Technika povrchove Upravy polystyrénu: leptani rozpoustédlem

J. Pitra, Polystyrénova hlava , vyska 27 cm, 2005



Polyuretanova péna

Amorfni struktura polyuretanové pény

Ukazka zpracovani polyuretanové pény nozem

Jan Pitra, Polyuretanova hlava, vyska 48 cm, 2005



Priloha Cislo 2: Obrazova dokumentace viastni tvorby

Ukazky z autorskeho cyklu Hlavy, hlina, vySka odpovida priblizné Zivotni
velikosti, 2004
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Stereo, kasirovany papir a prazdny sprej, vySka 51 cm, 2005







Meduza, kasirovany papir, Srouby, maticky a polyuretanova péna,
vyska 30 cm, 2005
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Pfiloha €. 3: Vytvarny projekt, 4. roénik 2$

1.Blok: Morsky kamen

Technika kasirovani, prace
S novinovym papirem a

lepidlem na tapety

e



2. Blok: Morska rostlina

Fixovani rostliny do polystyrenu pomoci sadry

by e



Barveni rostliny
tonovanym
latexem

Ukazky praci,
téma: morska
rostlina

o s



3. Blok: Morsky zivoéich

Ukazka nasténnych maleb na zdech skoly, autofi: studenti Stredni
umélecké skoly v Liberci
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3. Blok: Morsky zivoéich

=)



Prace kombinovanou technikou: kovoveé materialy, novinovy papir,
technickeé prvky, odpadovy material

Ukazky praci, téma: morsky Zivodich




h

Zivocic

Ukazky praci, téma: morsky

el s



4. Blok: Instalace

Priprava podlozky pod finalni kompozici




Barveni dna ténovanym latexem

T



Finalni instalace

'
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