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Galerijni pedagogika

Anotace

Bakalaiska prace se zaméiuje na galerijni pedagogiku. V teoretické ¢asti objasnuji
rizné galerijni programy. Vétsi pozornost ptikladam galerijni animaci, ktera s pedagogikou
a psychologii koresponduje. Zabyvam se aplikaci pedagogickych postupli na galerijni
programy, prevazné animace. Popisuji vhodného kandidata na pozici galerijniho pedagoga.
Navrhuji fiktivni praktické etudy na neddvno uskute¢nénou vystavu soucasného uméni
a strukturuji, jak galerijni animace muize vypadat. V praktické ¢asti své poznatky realizuji
a navrhuji vhodny program zprostfedkovavajici soucasné uméni formou galerijni animace

a diskuze s umélcem.

The gallery pedagogy

Annotation

The bachelor thesis is focusing on pedagogy in the gallery. 1 am explaining the
various gallery’s programs in the part of theory. |1 am assigning the greater attention to the
gallery’s animation, which corresponds with the pedagogy and the psychology. I am
dealing with the application of pedagogical approaches to the gallery’s programs,
predominantly to the animation. | am refering the suitable candidate for the position for the
gallery’s educator. I am proposing the fictional practical etudes to the recently realized
exhibition of contemporary art and | am texturizing how the gallery animation can look
like. I am realizing own knowledges in the practical part and 1 am proposing the suitable
program for the mediation of contemporary art in the form of gallery animation and

discussion with artists.



Pddagogik in der Galerie

Anmerkung

Die Bakaararbeit orientiert sich an die Galeriepddagogik. Im theoretischen Teil
erklare ich verschiedene Galerieprogramme. Grossere Augenmerk lege ich auf die
Galerieanimation, die auch mit Paddagogik und mit Psychologie korespondiert. Ich
beschiftige mich mit Applikation der pddagogischen Methoden auf die Galerieprogramme,
iberwiegend auf die Animationen. Ich beschreibe einen geeigneten Kandidat fiir die
Position des Galeriepadagogs. Ich schldge die fiktive praktische Etiide auf eine Ausstellung
der modernen Kunst vor und strukturiere, wie kann die Galerieanimation aussehen. Im
praktischen Teil realisiere ich meine Erkenntnisse und schlige ein geeignetes Programm
fir die Vermittelung der modernen Kunst in Form der Galerieanimation und die

Diskussion mit dem Kiinstler vor.
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UvVoD

Hlavni napIni mé prace je feSeni otdzky, jak vychovavat a vzdélavat v oblasti, jez je
mimo $kolni prostory a jez neni tradi¢ni a plné zabéhnuta v Ceské republice. Jednd se
o galerie uméni. Budu se zaméfovat predevSim na galerie prezentujici soucasné umeéni
a jejich zprostiedkovani studentim rtiznych vékovych skupin. Nebude se vSak jednat
pouze o zprostiedkovani z hlediska vzdaleného pasivniho pozorovatele, ale o piimy

kontakt a spolupraci, jez pokladam za nejefektivnéjsi metodu vychovy a vzdélavani.

Otazka, pro¢ jsem si vybrala galerie zaméfujici se na souCasné umeéni,
je jednoducha. Nechci se zabyvat minulosti, prezentovat a zprostiedkovavat zabéhnuta
a znama dila, na které bylo vytvofeno jiz tisice programii a které nejsou ve své koncepci
tak nedostupna okolnim nezasvécenym lidem, jako je praveé soucasné uméni. O soucasném
uméni neni pfili§ odborné literatury, neni béZn€ vyucCovano na Skolach, neni ptili§
informaci o tom, co ve své podstaté je. Ptate se proc? Odpovéedi je samotnd ,,soucasnost®,
ktera nemize byt v plném mnoZstvi reflektovana, jelikoZ kazdym dnem se tvoii néco
nového. Jinak tomu zajisté bude za 50 let, kdy soucasnost bude jiz plné zdokumentovana
a ve Skolach vyuCovana tak, jako jsme dnes seznameni napiiklad s modernim uménim,
které ve své dobé bylo pochopeno jen malym poctem obecenstva. Stejné tak uméni
soucasnosti je pro mnohé lidi tézko pochopitelné a je potieba hlubsiho vykladu a o to

intenzivnéjSiho zprostfedkovani, nez jaka jsou tieba ve vSeobecn¢ znamych pojmech.

Ve své praci se nezamé&fuji na vytvarné techniky, které jsou urceny pro studenty
a absolventy vytvarnych fakult univerzity pedagogické. Re$im otazky metody
zprostiedkovani konceptu vytvarného dila pomoci pedagogickych technik. V teoretické
casti predstavuji galerijni pedagogiku jako jeden védni okruh vychovy a vzdélavani. Pro
objasnéni tohoto vykladu Cerpam z jediné Ceské knihy zabyvajici se touto tématikou -
Galerijni animace a zprostiedkovani umeéni, kterou napsal brnénsky vytvarny teoretik,
publicista a pedagog PeadDr. Radek Horacek. V ¢asti teoretické popisuji rizné programy,
které¢ jsou praktikovany nejen v galeriich, ale 1 v muzeich a podobnych vychovnych
a vzdelavacich institucich. Tyto programy ddvdm do souvislosti se soucasnosti, jez je
vyzkumnou ¢asti mé diplomové prace. ZkouSim vymyslet rizné fiktivni programy, které
dale aplikuji na neddvno uskutecnénou vystavu. Jednd se predevSim o galerijni animace
a jejich kratké vytvarné etudy smérované k ur¢itému dilu, coz pokladdim za
nejintenzivnéjsi dotek vyuky. Od fikce k realité predstavuji praktickou ¢ast, kde prezentuji

a reflektuji uspotfadanou galerijni animaci a diskuzi s umélcem.
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1. TEORETICKA CAST

V teoretické ¢asti mé bakalaiské prace predstavuji formy galerijni pedagogiky, do
které patii tfi zakladni skupiny programu - teoretické, praktické a smiSené. Svou pozornost
budu nejvice soustfedit na program smiSeny — galerijni animaci, kterou jsem v ramci

V4

praktické ¢asti uspotadala.

1.1 Otazka a odpovéd’

Galerijni pedagogika hraje velmi dtlezitou roli v kulturnim vzdélavani Cloveka.
Umeéni nas doprovazi jiz od pocatku, vzdy mélo pevné misto ve spolecnosti a s vyvojem
lidstva proslo riznymi fazemi od pravekych jeskynnich maleb po soucasnost. Uméni bylo
vzdy odrazem doby a je neoddélitelnou soucasti lidské kultury, proto je zapotiebi jeho
socializace 1 nadale. V dne$ni dobé ma kazdy student piehled, kdo je Leonardo da Vinci €1
Pablo Picasso a dokaze je zaradit do urcitého obdobi jejich existence a tvorby. Zeptame-li
se vSak na otazku, jaké Zzijici umélce souCasnosti znaji, zaCnou vahat a dlouze se
zaptemysleji. Moznd néktefi z nich si vzpomenou na Ceského kontroverzniho umélce
Davida Cerného diky jeho exhibicionistickym akcim a provokacim. Vét$ina vsak zadného
souc¢asného umélce nezna. Samoziejm¢ pokud se pohybujeme pouze na poli volného
umeéni a nezahrneme do n¢j 1 dalsi odvétvi uméni, jako je filmova tvorba, hudba a podobné.
V takto obsahlé roviné¢ umeéni se pohybujeme kazdy den a je velmi tézké urcit, zda se jedna
o ky¢, postprodukci ¢i umélecké dilo. Kazdopadné co tim chci fict: ,,volné uméni je
nesrozumitelné* a to pro Sir$i publikum, proto o n&j dnesni laicka spole¢nost nejevi prilis
velky zajem, a proto je potieba jeho interpretace a zprostfedkovani k pochopeni a zapojeni

do existence vnimani ¢lovéka. Zde piichazi na pomoc galerijni pedagogika.

1.2 Galerie

Galerie uméni nejsou jen misty uréené k vystavam uméleckych dél, jsou to 1 mista
urcend k setkavani, zdbavé, odreagovani, intelektudlnimu vyziti a v neposledni fad¢ také ke
vzdélavani a kulturni vychové. Galerie rozdélujeme na nékolik typl — galerie statni
a nestatni, galerie komer¢ni a nekomercni. Pokud se budeme pohybovat pouze na izemi
Ceské republiky — nejvétsi statni galerii je Néarodni galerie v Praze, ktera spravuje

nejobsahlejsi sbirku vytvarného umeéni v Cesku. Narodni galerie se dale rozdé€luje na stalé
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expozice zaméfené podle sbirky a docasné vystavy. Mezi nejzndméjsi nestatni galerie
komeré&ni patii napiiklad galerie hunt kastner artworks v Praze, galerie Jittho Svestky
vV Praze atd. Nekomer¢nich galerii mame celou fadu, naptiklad galerie Futura v Praze,
galerie Emila Filly v Usti nad Labem a galerie Armaturka v Usti nad Labem. Galerie viak
nemusi byt zaméfena pouze na vytvarné uméni, ale napiiklad i na architekturu, jako je

galerie Jaroslava Fragnera, a na dalsi kulturni odvétvi.

1.3 Galerijni pedagogika

Galerijni pedagogika je specialnim vzdélavacim a vychovnym védnim oborem
soustiedény na zprostfedkovani vystavenych exponatti v galeriich. Velkou kapitolou této
oblasti je 1 muzeopedagogika, kterd zprostiedkovava vystavené expondty v muzeich. V mé
praci se budu vSak soustfedit na pedagogiku galerijni, kterd je tizce spjatd s pedagogikou
Skolni a pedagogikou volného Casu. Hlavnim cilem galerijni pedagogiky je obeznadmeni
s dilem, podpofeni tvofivosti a rozvinuti vSech smysli Uc€astniki pomoci galerijnich
programil. ,, Zprostiedkovani umeéni je vzdy formou komunikace, kdy lektor ¢i animator
napomdaha zintenzivneni kontaktu navstévnikii s vystavenymi exponaty.“ (Horacek, 1998,

S. 63)

1.4  Galerijni programy

Neodd¢litelnou soucésti provozu galerii jsou razné galerijni programy.
Budu vychazet z knihy PaedDr. Radka Horacka, ktery galerijni programy ve své knize
rozd¢€lil do nékolika skupin. ,,Podle zpiisobu, jakymi postupuje, zejména podle miry
prednadsenych teoretickych poznatkii a podle rozsahu praktickych cinnosti, k nimz
ucastniky programu vede, je mozné stanovit tri zakladni skupiny programii.* (Horacek,
1998, s. 63). Prvni skupinou jsou programy teoretické, kde je kladen diraz na vyklad
a praci s teoretickymi poznatky, jsou to prednasky, prohlidky a besedy ¢i diskuze. Druhou
skupinou jsou programy praktické, které také vychazeji z teoretickych poznatki, ale jsou
pfedevSim zaloZeny na praktické cCinnosti Ucastnikli, ktefi prostfednictvim drobnych
tvir¢ich etud nebo rozsdhlejSich vytvarnych programi pozndvaji podstatné informace
0 vystavenych dilech. Do téchto programil patii praktické kursy, ateliéry a tvir¢i dilny.

Tteti skupinou jsou programy smiSené, kde je teoretickd problematika v rovnovaze
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s praktickymi Cinnostmi. Typickym piikladem tohoto programu je galerijni animace,
kterou povazuji za nejidealnéjsi program pro mladez. Vedle téchto zakladnich typu
programi existuji jest¢ dalsi aktivity, jako jsou pfrilezitostné akce, setkani s umélci,
navstévy ateliérii, exkurze v plenéru, happeningové akce nebo mezioborové tvirci dilny,

které pouzivaji naptiklad hudbu ¢i literaturu.

»PTi definovani podob a zpusobu zprostiedkovani uméni primo na vystavach je
treba také uvazit, jaka je celkova spolecenska a kulturni atmosféra ve spolecnosti, resp.
V daném staté ¢i mésté. V Ceské republice je zatim vztah vefejnosti k vytvarnému uméni
neprilis vyhraneny.“ (Horacek, 1998, s. 64). Coz je v dusledku postkomunistické
spolecenské situace, kdy se (snad zatim) nevytvofil kladny a otevieny vztah divaka
k uméni tak, jako je tomu v zapadnich statech, kde je navstévnost galerii a galerijnich
programii zab&hlou tradici. Ceské vystavni instituce maji stale omezenou $kalu nabidek
galerijnich programii. MoZnost je tu vSak stale oteviena. Za posledni desetileti vzniklo plno
galerii uméni, které edukativni programy maji Vv nabidce. Jednim z nich je naptiklad

centrum soudasného uméni Dox v Praze, atd.

1.4.1. Prohlidky s pruvodcem

Prohlidka s privodcem patii mezi nejfrekventovangj$i galerijni program pro
vefejnost diky své nejdelsi tradici v této oblasti a vSeobecné znamosti. Tento program je
uspésny 1 svym nepiili§ specidlnim vybavenim a financni nendrocnosti. ,, Tento typ
zprostredkovani vystavy a vytvarnych exponati je zaloZen na tlumoceni informaci, které
divakium umozni obohaceni pouhého pozorovani.* (Horacek, 1998, s. 66). Tlumoc¢nikem
informaci o vystavé byva bud’ lektor - privodce, ktery musi mit obsahlé znalosti z dané¢ho
oboru, nebo sam kurator vystavy — Vvtomto piipadé se pak jedna o komentovanou

prohlidku kuratorem.

»leoreticky vyklad, ktery mad divakum priblizit néco podstatného o vystavenych
dilech, musi spliovat tii zakladni pozadavky. Musi byt odborné spravny, ddle primérené
obsahly a v ndavaznosti na vék a socidalni strukturu navstévniki musi byt srozumitelny
a pritazlivy. 1 odbornd hloubka vykladu a jeho stylisticka i formalni podoba se musi
prizpusobit typu publika.“ (Horacek, 1998, s. 66). Jinak bude vypadat komentovana
prohlidka pro Zaky zakladni Skoly, kterd by neméla byt ptiliS odbornd, ale vice hrava

(v tomto ptipadé bych doporucovala spiSe galerijni animaci, ktera je pro mladez zabavnéjsi
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a zapamatovatelnéjsi). Jinak bude vypadat komentovana prohlidka pro studenty stfedni ¢i
vys$si odborné skoly, kde jiz mohou byt studenti s tématikou sou¢asného umeéni seznameni
a kde miize byt prednéaska pojata odbornéji. Potad vSak musime mit na mysli, ze se jedna
o komentovanou prohlidku teoreticky zamétenou, kdy je divdk pouze pasivnim
posluchac¢em, proto ho nemiizeme zahltit pfili§ dlouhym teoretickym vykladem. Lektor
musi vytvofit osnovu své prohlidky, kde je vSe v naprosté rovnovaze, vyklad se prijemné
poslouchd, obsahuje nejdilezitéjsi fakta a je vytvofeny prostor na dotazy ptipadné

naslednou diskuzi.

1.4.2. Diskuze

Diskuze ¢i beseda jiz neni pouze vykladem teorie, ale soucasna aktivita Gi¢astnikl
formou vzajemné komunikace — rozhovoru na ptimém dialogu mezi lektorem, umélcem a
ucastniky. ,,Cilem besedy je predevsim tlumoceni urcitych pozmatkii, ale soucasné i
aktivizace tvorivého premysleni ucastniku. Doplnujicim cilem je i tribeni schopnosti
formulovat a sdélovat viastni nazor, ale také cviceni schopnosti formulovat otdzku.*
(Horacek, 1998, s. 67). Stejné jako u komentované prohlidky musi byt vedena riiznorodé
podle vékové skupiny ucastnikli. Hravé pojata atmosféra bude vytvofena s nejmladsimi
ucastniky a teoreticky a odborné¢ zalozena diskuze se mlZze vést s dospélymi lidmi.
NejdulezitéjsSim prvkem diskuze vSak zGstava jeji tematické zaméfeni. Mize se
uskutecnovat piimo pred dilem nebo i1 v pfednaskové sini i pifimo v ateliéru umélce.
Samoziejmé nejjednodussi je diskuze piimo pied dilem, jelikoz pak jiz neni zapotiebi
zadné reprodukce Ci digitalni techniky k zprostiedkovani dila. Stejn¢ jako u komentované
prohlidky, 1 zde musi mit lektor (ktery zde ma roli koordinatora) ptipravenou osnovu, jak

diskuzi povede, kam otdzky budou sméfovat atd.

1.4.3. Kursy, ateliéry a tvirdi dilny

Jiz podle ndzvu mizeme vydedukovat, Ze se jedna o asové delsi program, vétSinou
n€kolikadenni. Kursy, ateliéry a tvir¢i dilny jsou pfipraveny pro mladez rizné vékoveé
kategorie a jsou rizné tematicky zamétené. Jednim z nejpopularnéjSich, ale i finanéné

nejnarocnéjSich programil tohoto typu je ateliér se samotnym umélcem. V tomto programu
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je lektorem samotny umélec, ktery vyucuje ucastniky programu pracovat svou technikou.

Pravy lektor zde hraje roli opét koordinatora celého programu.

Vyhodou kurst, ateliért a tviréich dilen je jeho delsi ¢asovy usek, kdy se ucastnici
mohou 1épe seznamit s danou problematikou, ale i sami mezi sebou. ,,Soucasné je
V tydennich ateliérech mozné koncipovat praci jako urcity navazujici a vyvijejici se cyklus
ukolu nebo jako celistvy projekt, coz u béznych dvouhodinovych programit neni viibec

I3

proveditelne. “ (Horacek, 1998, s. 69). V Casové delSim programu se i nabizi moznost
ptistupovat ke studentim individudln€. ,,Pri tvircich ateliérech tak vedle bézne
sledovaného rozvoje kreativity a vztahu kvytvarnym diliim mohou byt rozvijeny

V nesrovnatelné veétsi mire také individualni osobni schopnosti jednotlivych ucastniku.

(Horacek, 1998, s. 69).

1.4.4. Animace

Animace, jako smiSeny typ programu, pracuje v rovnovaze s teoretickou
1 praktickou c&asti. ,,Vyraz animace je uzivan zejména v okruhu americké, anglické
a francouzské muzejni a galerijni pedagogiky. Jak cesky vyznam slova napovida, jedna se
o urcité ozivujici cinnosti, pri nichz se cesta k nehybnym exponatiim na vystaveé promérnuje
V dobrodruznou praktickou praci. Terminologicka shoda s vyrazem oznacujicim postup pri
tvorbe animovaného filmu je sice komplikujici, ale nelze ji jakkoliv odstranit. “ (Horéacek,
1998, s. 71). Animace je jakasi Skola hrou a oziveni lektorské prohlidky v galerii, kdy
ucastnici pomoci riznych materidlti vytvari kratké vytvarné etudy, které navazuji svym
obsahem na sledované vytvarné dilo. ,, Vyrazem animace, pro ktery bohuzel nenachazime
vhodné ceské slovo, vyjadiujeme prvek oziveni ba vyburcovani osobni tvorivé aktivity,
kterou lze povazZovat za jeden z vyznamnych prostiedkii k otevieni cesty k vnimani
soucasneho uméni. Primo pred obrazy dnesnich maliri tedy ucastnici animaci kresli,
maluji nebo pisi ¢i diskutuji a vyjadiuji se pohybem viastniho téla a touto praktickou
cinnosti vlastné prozkoumavaji moznosti uméleckého vyjadreni podobni experimentujicim
vedciim ¢i okouzlenym nadsSencum, kteri hledaji mozZnosti zaznamendni sveho zazitku.“
(Horacek, 1998, s. 72). Animace umoziuje téméf ptimy kontakt s vytvarnym dilem a tim
intenzivni zazitek Gcastnikd, ktefi si mohou vyzkousSet naptiklad tvofit stejnou technikou,
kterou je dilo vytvofeno. Na rozdil od ostatnich galerijnich programii neni animace

zalozena pouze na mluveném slovu a teoretickém vykladu nebo na praktické Casti
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vytvéaieni studentl. Animace je Casové a tematicky vyvazenou kombinaci a tim témér
genialnim zptsobem dodéava ucastnikiim nejsilnéjsi zazitek, zapamatovani dané tématiky
a muze rozvijet vSechny jejich smysly. ,,Premysleni a poznavani dostava svou hmatatelnou
podobu, coz ma i vyznamny vliv na nesmirné zavaznou soucast dialogu s vytvarnym dilem,
totiz na motivaci vnimatele. “ (Horacek, 1998, s. 72). Propojeni vSech vyse zminovanych
postuptt vytvari skvélé podminky k rozumnému a citovému hodnoceni dila ze strany
ucastnika. ,,Objevovani vyznamu vytvarného dila prostrednictvim praktické cinnosti je
tvircim aktem, i kdyz v podobé cinnosti divakii se samoziejmé jedna o jinou rovinu tvorby

nez v pripadeé samotnych umeélci. “ (Horacek, 1998, s. 72).

Galerijni animace z velké Casti souvisi s vytvarnou vychovou ve skolach a na
gymnaziich. Jejich hlavnim tkolem je vzbuzeni z4jmu o uméni a hledani novych osobitych
cest. Galerijni animace nabizi silny citovy zdzitek a dodava informace a vyvoji lidstva
prostfednictvim déjin uméni. Obohacuje UcCastniky o moznost a schopnost rozpoznani
vyznamu uméleckého dila a jeho sd€leni prostfednictvim interpretace a tim si vytvofit na
dilo vlastni ndzor. Nejde vSak pouze o poznavani dila, ale 1 o psychologické poznani
ucastnika samotného ve vztahu na dany kolektiv, kdy prostfednictvim nejriznéjSich
vytvarnych etud poznava ucastnik sam na sob¢, které prace mu piindseji nejriiznéjsi emoce
jako je radost, ostych, nepiijemny pocit atd. Galerijni animaci miizeme velmi dobie
rozpoznat socialni vztahy mezi ucastniky pomoci vytvarnych etud, které jsou rtiznorodé
zamétené, jelikoz soucasné umeéni nejsou pouze malované obrazy, ale zasahuje do vSech
odvétvi lidské Cinnosti a pouziva nejriznéjs$i materidly a technologie. ,,Prestoze galerijni
animace a dalsi aktivizujici programy vznikly predevsim proto, aby napomohly k oZiveni
vztahu verejnosti k vytvarnému uméni, jsou soucasne moznosti, jak prostrednictvim umeni

napomdahat k rozvijeni vnitiniho duchovniho sveta c¢loveka. “ (Horacek, 1998, s. 74).

1.4.5. Metoda animace

Pozadavkem galerijni animace je naleznuti rovnovdhy mezi praktickou
a teoretickou ¢asti. Cilem vytvarné etudy neni autorské vytvarné dilo, ale pokus pfibliZit se
a hloubgji pochopit vystavené dilo. ,,Hledame-li funkcni rovnovahu mezi praktickou
a teoretickou slozkou animaci, pak si musime pro rozvrzeni programu stanovit urcitd
kritéria. Zakladnim kritériem je samoziejmé typ vystavy a tematicky zamer a cil animace.

Animator voli postup podle toho, jestli se s ucastniky bude zabyvat jednim konkrétnim
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dilem nebo veétsim cyklem ¢i celou vystavou a zda se jedna o vystavu maliiské ¢i jiné

tvorby. ““ (Horéacek, 1998, s. 75).

Je pouze na lektorovi — animatorovi, jakou cestou se vyda, zda bude chtit provést
ucastniky celou vystavou a rozhodne se pro kratké vytvarné etudy, nebo zda se zaméfi jen
na nékolik vystavenych exponatd a k nim ptipravi delsi praktické etudy. Samoziejmé
pokud se jedna o velkou a obsahlou vystavu typu biendle ' uméni a podobng, je témst
nemozné pojmout galerijni animaci v rozsahu vSech vystavenych exponatd. V tomto
pripad¢ si animator musi vybrat dle svého uvazeni jen ¢ast vystavenych dél. Neznamena to
ovSem, ze nevylozi teoreticky vyklad i k dalSim vystavenym exponatiim, ke kterym nema

pfipravené praktické etudy.

Struktura, kterou animator vytvofi, musi byt zajimava, svézi, budici, lakava a ne
prilis zdlouhava. Animator zvazi, kolik a jaké informace je piijatelné pii animaci sdélit.
Plati vSak pravidlo, Ze veSkeré informace a animatorem ptipravené praktické etudy se musi
vztahovat k vystavenym exponatim, at uz z hlediska prace se stejnym ¢i podobnym
materidlem, nebo prace se stejnym nebo podobnym konceptem dila. Animator nemusi
pouzivat pouze vytvarné techniky zndmé ze Skolni vytvarné vychovy, ale milize se
dotknout vSech obor(, at’ uz literatury, hudby, logiky, prozkouseni teoretickych znalosti
a podobné. ,.Diilezité také je, zda ma animace napomoci spise osvetleni a citlivejsimu
vnimani technologickych ¢i kompozicnich aspektu dila nebo se ma vice tykat obsahovych
souvislosti ¢i informaci o samotném tvirci.“ (Horacek, 1998, s. 75). Velké mnozstvi
soucasnych uméleckych dél je o soukromém Zivoté a intimnich chvilich samotného autora,
i tento koncept miiZze animator pouzit pomoci animaé¢ni etudy k poznani daného kolektivu

a jeho vzajemnych vztaht respektujici vesSkera pravidla etického chovani.

Galerijni animace musi respektovat veék, profesiondlni a socidlni sestavu skupiny
ucastnikli. Pro kazdou skupinu navstévniki bude mit animace odlisny raz a strukturu.
Mladsi déti nejsou schopné soustiedit se na delsi teoreticky vyklad, jsou spontdnni a hravé.
Proto musi byt vytvofeny hravy a kreativni program, zahrnujici vice praktické ¢innosti nez
teoretické, pro mladsi déti, kde etudy budou ptiméfeny k jejich véku. Vystava pro mladsi

déti nemize byt piili§ naro¢nd a tematicky intelektualné zamétena. Pred tvorbou

'. Biendle Jje prestizni prehlidka soucasného vytvarného umeni poradana v kazdém lichém roce ve mésté
Bdnadtky v Italii. 'V Ceské Republice probéhl vroce 2009 ctvrty rocnik Prague Biennale 4
http://www.labiennale.org/en/biennale/index.html http://praguebiennale.cz
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animac¢niho programu je tfeba zvazit, jaké veékové skupiny by se ji mohly bez problému
zucastnit. Naopak u studentl stfedni a vys$si skoly ¢i skupiny dospélych lidi je mozné
spiSe na intelektudlni strance a Uhlu pohledu jednotliveli. Schopnost soustfedéni na
mluvené slovo je u dospélych ¢i dospivajicich lidi podstatné vyssi, nez u mensSich déti.
Vsechny tyto podminky vhodné pfipraveného programu galerijni animace jsou nesmirné
dilezité¢ a animator za né nese odpovédnost. Pii Spatné¢ zkonstruované animaci se muize
stat, ze vysledny efekt mize byt opa¢ny a navstévnici misto skvélého zazitku z uméni

odejdou znechuceni a znudéni.

4

Dulezitym méfitkem galerijni animace je i prostor a technické podminky. Nejsou-li
vhodné podminky pro tvorbu piimo pifed vystavenym expondtem, je moznost tvorby
praktickych etud v ptilehlém ateliéru, ktery je specializovany pro tyto ucely, ale zaroven
finanéné ndrocnéj$i. Nejidealnéjsi je tvoreni praktickych etud pifimo pfed vystavenym
exponatem, kde nejsou potieba Zadné reprodukce ¢i videoprojekce k ptipomenuti dila.
Dalsim dualeZitym kritériem je dobré osvétleni, velikost prostoru, materidl podlahové

krytiny a ostatni architektonické parametry, které mizou byt do znacné ¢asti limitujici.

V pocatecni tvorbé programu struktury animace musi lektor pocitat 1 s celkovym
Casem trvani animace. ,,Pri tithodinovych programech jsou jednak vétsi moznosti pro
rozsahlejsi praktickeé ukoly, ale také je zde prakticka cinnost nezbytnou nutnosti, protoze
pokud by tak dlouhy program mél pouze teoretickou podobu, byl by pro vnimani ucastniku
neunosny. “ (Horacek, 1998, s. 75).

Lektor ma program animace piedem nachystany, musi byt vSak piipraveny na
veskeré zmény, které mohou v pribéhu animace nastat, jelikoZ se jedna o praci s lidmi.
Kazdy cloveék reaguje jinak, natoz cela skupina, kde se jednotlivci mezi sebou navzajem
ovliviiyji. Navic u mladeze, ktera je stale ve vyvoji a hrozi zde vétsi pravdépodobnost
u dospélych lidi. ,,Desetiminutovd etuda se pro nékterou skupinu miize stdt lakavym
a smysluplnym zaméstnanim na tricet minut, zatimco pro jinou skupinu mize skoncit po
péti minutdch. Stejné odlisna mize byt schopnost soustiedeni na teoretické poznamky. “

(Horacek, 1998, s. 76).

Na zacatek galerijni animace je vhodnéjsi kratsi etuda, kterd navStévniky nezastrasi

naro¢nosti, naopak pobavi a nabudi zdjem na dal$i etudy. Vyborné zapamatovani teorie
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vykladu k vystavenym exponatim dosahneme praktickou cinnosti, kterd je podle Waltera
Milana neuvétitelné devadesatiprocentni. Prakticka Cinnost mize mit rizny charakter,
mize se jednat o praci jednotlivcl, o praci ve dvojicich ¢i skupinach, zalezi na zvazeni
animatora, jak bude postupovat. Je vsak dilezité, aby kazdd etuda meéla objektivni
hodnoceni, kde se bude animator snazit o piesahy a pfinést nové poznatky napiiklad
Z dé&jin uméni. Na konec animace mize byt diskuze, zavérecny vyklad a shrnuti animatora.
Vytvotené prace si ucastnici odnaseji domti nebo mohou zistat v galerii. Pokud by prace
zustaly v galerii, nabizi se dal$i moznost — vystaveni vytvofenych praci naptiklad na
chodbé galerie ¢i Vv jinych vhodnych prostorech, kde si mohou vytvofené prace

prohlédnout rodice atd.

., Pro pritbéh animace je velmi duleZita metodicka citlivost animatora, ktery by mél
umét reagovat na tviirci podnéty ucastnikit a mél by prizpiisobovat tempo programu jejich
zajmu a pozornosti. I kdyz se v tomto sveétle jevi stridani praktickych etud s teoretickym
wkladem ci diskusi jako velmi vyhodneé, je treba, aby si animace jako celek zachovala svou
formalni strukturu a nestala se jen beztvarnym sledem nékolika cinnosti. “ (Horacek, 1998,
S. 76). Celkovy program animace musi mit zac¢ate¢ni motivacni ¢ast, hlavni pracovni Cast
a zaver. Je velmi dilezité, aby si Gcastnici animace odnesli pfijemny zazitek obohaceny

o nové zkuSenosti a védomosti.

JKazdy néco vytvari nebo se na spolecném vytvareni podili. A kdyz si treba
skupinka ctyr Zakii po dramatické desetiminutové diskusi rozhodne, zZe napriklad tri pruhy
barevnych papirii musi byt serazeny pravé v dohodnutém poradi a nijak jinak, zustane se
vSech zucastnénych onen nezastupitelné silny naboj tviirciho rozhodovani, které je jednim
ze zakladu umeni. Uz tento okamZik je sam o sobé poucenim o uméni, jakého v béznych

podminkdch vytvarné vychovy Ize jen nesnadno dosdhnout. “ (Horacek, 1998, s. 77)

1.4.6. Druhy animaci

Galerijni animace miZeme rozfadit do nckolika kategorii. Z prvé podle typu
vystavy - zda se jednd o animaci ve stalé expozici nebo na kratkodobé vystavé. Animace
jelikoZ program neni jen ,,na jedno pouziti“, ale miize se opakovat v pribéhu celého roku
i delsi doby, dokud se program nepiepracuje. Pro stalé expozice je k dispozici mnoho

dokumentacnich a teoretickych materiald, jelikoz se zpravidla jedna o vyznamna dila, tyto
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materialy mohou skvéle napomoci k vymysleni praktickych etud. Pro animace na
kratkodobé vystave, kterd trva prevazné jeden az par mésicil, je zapotiebi kratsi doby
ptipravy (o to Iépe je finanén¢ hodnocena) a ne pfili§ finan¢né ndronych pomucek, které
budou slouzit jen v pribé¢hu vystavy na jednu ¢i vice animaci. Pfiprava animace na
kratkodobou animaci je o to téz§i, Ze se vétSinou jedna o soucasné uméni, které¢ nemusi mit
mnoho teoretickych podkladii, proto musi animator vychazet pouze z dostupnych konceptii
samotného dila od autora, kuradtora vystavy, tiskové zpravy nebo katalogu a jinych

materialt, které mu budou k dispozici.

wJinou strukturu i zameéreni bude mit animace, ktera stalou expozici a jeji expondaty
vyuziva jako prostredek k praci v jinem oboru, napriklad pro vyuku v déjepisu nebo pro

prohloubeni literarni ¢i hudebni vychovy. “ (Horacek, 1998, s. 77).

Animace jsou rozdéleny i podle typu vystavy a komu jsou uréeny. Vystavy mizou
byt koncipované pouze pro mladez, jak je tomu napiiklad Vv hygienickém muzeu
v Drazd’anech, kde je stdld expozice pro nejmladsi navstévniky, kterda je zaméfend na
vSechny smysly vnimani formou nejriznéjsich her a interaktivnich prvki. Dale zde byva;ji
kratkodobé edukativni vystavy nejen pro mladez, kde uspotfadat animaci ma daleko t&ézsi
raz, jelikoz vystava je urCena predevSim pro mimoskolni vzdélavani. Mezi dalsi typy
animaci patfi animace zvukové a hudebni, pohybové, slovesné atd. Zalezi na zaméieni
samotné vystavy, vékové skupiny navstévnikli a celkového charakteru a cile, jakého ma
animace dosahnout. Za nejidealnéj$i vSak povazuji galerijni animaci, ktera pracuje se

vSemi vyse uvedenymi prvky a neni specificky zaméfena pouze na jeden obor.

1.4.7. Struktura animaci

Na zacatku kazdé galerijni animace je dulezité prvotni upoutdni pozornosti
navitévniki a ucastnikéi animace danou vystavou. Cim mladsi déti, tim vice pravidlo
prvotniho zaujmuti plati. Ptikladem takového zaujmuti miize byt naptiklad strucné
sezndmeni s vystavenymi exponaty a zdliraznéni nékterych zajimavych ndzva dél, které

vyvolavaji badatelské myslenky a rozviji pfedstavivost déti ¢i mladeze.

Po tvodnim piedstaveni lektor rozda pracovni listy, ve kterych je celkova osnova

galerijni animace a nékteré pomicky, které budou zici potfebovat. MlZe nasledovat
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diskuze nad tématikou vystavy a kladeni otdzek lektorem pro rozebehnuti premysleni

studentti. Cela skupina s lektorem pak ptechazi k prvnimu vystavenému dilu.

Animator mé n€kolik moznosti, jak zacit animaci u prvniho dila. Bud’ za¢ne sam
struénym vykladem dila, nasledné¢ rozvede diskuzi a pak piejde k praktické etudé. Nebo
nechd prvotni prostor pro zamysleni studentl nad dilem a diskuzi nad konceptem, kdy se
ucastnici dostanou do role ,detektiva“, ktery patra po umélcové konceptu. Vyklad
spravného konceptu, pokud k nému studenti nedojdou sami, vylozi az nasledné po jejich
patrani. Nasleduje prakticka etuda, kterou bych doporucovala az po znalosti konceptu dila,

jelikoz studenty védomi o dile vice inspiruje k tvofivé ¢innosti.

Samoziejm€, ze animator se nemusi zastavovat a tvofit animaci u vSech
vystavenych d¢€l, vybér zalezi pouze na ném, animace vSak musi mit ,,hlavu, télo a patu®.
Neni od véci vytvofit jednu tvirci etudu na n€kolik dél, které maji stejny ¢i podobny

obsah, koncept, ¢i materidlové slozeni.

Praktické etudy mohou mit nejriiznéjSi formu a zasahovat do vSech moZznych
oblasti, nejen do oblasti vytvarné. Pokud vSak prakticka etuda bude vytvarné zamétena, je
dobré pouzit pro oziveni riizné materialy a pomticky. Cim mladsi déti — tim vice miizou byt
pomicky barevné a veselé. Je-li galerijni animace uspofadana pifimo pied vystavenymi
exemplafi, mély by se na praktické etudy pouzit pomucky, které jej nezni¢i a jinym
zpusobem neohrozi. Prace s barvou je vynikajici feSeni do ateliéru, ktery je oddéleny od
prostoru galerie. Nahradni variantou pro praci v galerii vSak mohou byt napiiklad pastelky.
wJen na animatorové vynalézavosti zalezi, zda deti budou pouze plnit zadané ukoly, nebo
se vrhnou do resitelného dobrodruzstvi, v nemz si treba i samy navzdajem budou klast dalsi

otazky a vytvaret dalsi ukoly. “ (Horacek, 1998, s. 83).

Konec galerijni animace muize byt z ¢asti otevieny, aby Ucastnici i po odchodu
Z galerie mohli nadale pfemyslet nad danou tématikou a piipadné pouzit nové znalosti
vV jiném oboru. Pokud se jednd o zdkladni ¢i stiedni Skolu, je dobré, aby animator
s ucitelem zaku ze Skoly spolupracoval - spoleéné si mohou vybrat konkrétni téma, kam
galerijni animaci sméfovat, aby navazovala na jejich dal$i Skolni vyuku a podobné.
Zakladnim pravidlem galerijni animace vSak zlstava skvély zazitek a obohaceni

duchovniho Zivota, coZ by si kazdy u€astnik mél z animace odnést.
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1.5 Pedagogika a psychologie galerijnich programii

V nésledujicim textu se zaméfim na otdzku vychovy a vzdélani v aplikaci na

galerijni pedagogiku, kterd je specidlnim mimoskolnim oborem.

Clovék se vyviji a utvafi v socialnim vztahu, kde na n&j ptsobi mnoho faktord
vngjSich 1 vnitinich. Z jiného thlu pohledu jsou intencionalni, které jsou pedagogicky
zamérné (vychova) a funkciondlni, které jsou pedagogicky nezdmérné. Tabulku téchto
faktori miZzeme najit v publikaci Obecna pedagogika (Horak, Kolaf, 2004, s. 14). Oba
zminované faktory jsou ucelné soucasti galerijni animace. Intencionalni faktor vnéjsi zde
zastupuje animator, ktery cilené piisobi na ucastniky animace formou vzdélavaci
a vychovnou. Vnitini vychovny vliv si jiz zdk uvédomuje sam svym zvazenim
a premyslenim nad tématem. Funkciondlni faktor vné;si ptisobi na Zaka vlivem ostatnich
spolutcastnikti animace a vnitini funkcionalni faktor zavisi na vrozenych vlastnostech

a zivotnich zkuSenostech ucastnika, jak v urcitych chvilich bude reagovat.

»wVychova je zameérné formovani (rozvijeni) osobnosti (osobnosti, celych generaci)
S cilem dosdahnout (pozitivni, Zadouci) zmény v jejich vnitrnich podminkach i ve vnéjsim
chovani a jednani, a to prostrednictvim procesu preddavani (a prijimani) jiz vypracované
lidskeé kultury (poznatky, dovednosti, hodnoty, normy, postoje, potieby...). (Horak, Kolaf,
2004, s. 23). Vychova a vzdélavani hraji v galerijni animaci dulezitou roli. V procesu
vychovy pracuje animace ve spoleCenské ¢innosti formou praktickych etud a tim nabyva
individualni zkuSenost, kterd by méla vyvolat ur¢ité zmény v psychice jedinct piijmout
spolecenské odvétvi, se kterym jednotlivec nemusi mit prozatim dostatek zkuSenosti. Jedna
se o specificky druh socializace formujici lidskou osobnost k piijimani novych smysli
vniméani uméleckého dila a tim vytvareni nového zazitku. Na ndvstévnika animace tak
Z hlediska vychovy pusobi idea a vychovny cil urCeny souborem vykladové teorie,
dovednosti, vlastnosti, hodnot, potfeb a podobné. Dale prostiedi galerie, ve kterém se
navstévnik v urcitou dobu pohybuje a ve které se déje samotny proces vychovy. Za dalsi
systém vychovného plsobeni animatora formou metody, celkové struktury a zpiisobu
kooperace atd. Vychova v galerijni animaci funguje jako proces zapamatovani
a osvojovani lidské kultury, vlastni zhodnocovéni, piiprava na tvofivy vztah ke

skutecnosti, specificka lidska aktivita, a celkovy rozvoj jedince.

Vzdélavani je dalSim dileZzitym prvkem galerijni animace, kdy se lektor snazi

vstipit ucastnikim nové poznatky z vystavy, teorie a d€jin umeéni, které mohou mit pfesah
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do dalSich kulturnich okruhti a do dalSich navazujicich aktivit samotnych ucastnikd.
,,Pojmem vzdélavani rozumime souhrn systematickych védomosti, dovednosti, postoji,
nazorii a presvedceni clovéka a rovnéz urcitou uroven rozvoje jeho schopnosti, jejichz se
dosahlo na zdklade cilevedomého vychovného procesu, a to ve skoldach, riznymi formami
sebevzdelavani i na zaklade praktické cinnosti.” (Horak, Kolar, 2004, s. 29). V nasem
ptipade¢ se jedna o mimoskolni vzdélavaci proces. ,, Vzdélavani znamenda nejen osvojovani
urcité soustavy teoretickych poznatkii a praktickych dovednosti, nybrz i utvareni celkového
postoje cloveka ke svétu a spolecnosti. To pak naléza odraz v jeho mravnich, politickych
i jinych praktickych Zivotnich ndzorech i v jedndni. Proces vzdéldavani je tedy procesem
celkového utvareni osobnosti ¢loveka. *“ (Horak, Kolar, 2004, s. 29). Kdy se ¢lovek utvaii
Z kulturniho intelektudlniho hlediska nabytim novych informaci nejen o problematice
umeéni, ale 1 problematice, na kterou umélec zamérné ukazuje a upozoriiuje. Naptiklad
V dne$nim soucasném umeéni (pfevazné anglickém) je velky trend poukazovat v uméni na
svétovou ekologickou situaci a vyvolat tim v divacich pohnutek, ktery si pravé diky
zhlédnuti vystavy odnesou. O to silnéjsi zazitek ztakovéto vystavy si divak odnese
Z galerijni animace tematicky zamétfené na sdéleni, které chce umélec ptredat - tim se
samotna vystava stava vzdélavacim procesem, kdy animator je pouze piesnym
zprostiedkovatelem.  Vyborny ptiklad takovéto  vystavy probihal naptiklad
Vv bristolské galerii Arnolfini ve Velké Britanii, kde své ekologické umélecké projekty

piedstavovala skupina Platforma.

Vzdélani v oblasti galerijni pedagogiky je vzdélani odborné. Specializuje se na
jednu slozku lidské kultury, kterd je ale propojena se vSemi odvétvimi lidské Cinnosti.
Z Casti se jednd 1 o vzdélani vSeobecné, kterému se dostdva pozornost predev§im na
sttednich Skolach a gymndziich, nemluvé o Skolach specializovanych na uméni, design,
architekturu, hudbu a herectvi, kde absolventi téchto specializovanych oborii maji za

povinnost pojmout vzdélani o souc¢asném umeéni v celoZivotni vzdélavaci proces.

V poslednim obdobi na zakladnich a stfednich Skoldch nebyla vénovéana patficna
pozornost soucasnému umeéni. Piikladem je ma vlastni zkuSenost ze stfedni umélecké
Skoly, kdy jsme v dé&jinach uméni skoncili latkou sedmdesatych let (v té dobé pies 30 let
stara zalezitost). Pfedmét pohybujici se na poli sou¢asného uméni v harmonogramu studia
chybél.

Vzdélavani v souCasném uméni patii mezi celoZzivotni proces — hlavné pro

odborniky pohybujici se v kulturnim déni. Tento proces vzdélavani je dostupny praveé diky

24



galerijni pedagogice, ktera ve svych programech zahrnuje vzdélavani pro vSechny vékové

skupiny.

Podstata nejen soucasného uméni je predev§im umélcovo sdéleni svétu. Soucasni
umélei vyuzivaji vSechny dostupné moznosti k vyjadieni svého individudlniho postoje.
K pochopeni téchto postoji musi mit divik vseobecné znalosti. Ukolem galerijniho
pedagoga je dodat chybéjici znalosti ptiblizujici umélecké dilo. ,, K porozumeni svetu je
nutné pochopit hlavné vztahy mezi jevy a pozmnatky, tj. priciny, disledky a podminky,
zakony. * (Horak, Kratochvil, Patizek, 2001, s. 8). V obsahu védomosti, které ucastnik
ziska v galerijnich programech, plati: ,, Obsah védomosti tvori fakta, pojmy a vztahy. Neni
cilem tyto pojmy podrobné rozebirat, ale poukdazat na né z aspektu ,,osvojovani“ (Horék,
Kolaf, 2004, s. 31). Jak v komentované prohlidce, tak v galerijni animaci atd. nejsou
dalezita jen fakta, ale celkové vztahy a piesahy naptiklad ze souCasnosti do historie a
mimo galerii. Timto zpisobem navstévnik docili kvalitnéjSiho osvojeni novych védomosti.
organizujicich ideji a principii, protoze ty umoziuji obsahnout a pochopit obrovskou
spoustu jednotlivosti. Proniknuti k podstaté jevii také umoziuje tvorivost, kdezto v zaplave
jednotlivosti a podrobnosti se ztrdci celek, smysl, idea. “ (Horak, Kratochvil, Patizek, 2001,
S. 8). Galerijni programy se nesoustfed’uji na jednotlivosti, jelikoz vzdélani v tomto okruhu

neni o detailnim porozuméni, ale o porozuméni celku.

V galerijnich programech jsou dtlezitd fakta, ale nemusi byt pro ucastnika
vyznamna, pokud neuspokoji svou potiebu vytvoieni pifi¢inné vazby mezi vécmi
a udalostmi. Ucastnikiim galerijnich programi je nejen potieba sdélovani, co se stalo, ale
i pro¢ se to stalo, jaké jsou pfi¢iny a tyto fakta hodnotit. Zvlasté v galerijni animaci plati:
,,Dovednosti a vedomi spolu souvisi, casto je véedomost predpokladem pro dovednost, na
druhou stranu dovednost usnadnuje teoretické poznani. Dovednosti jsou vétsinou sloZité,

proto pri jejich vycviku se casto dovednost rozklada na jednotlivé prvky, které se nacvicuji

a pak se skladaji v celek dovednosti. “ (Horak, Kolat, 2004, s. 32).

, Clovék si pamatuje 10% z toho, co cte, 20% z toho, co slysi, 30% z toho, co vidi,
avsak 50% z toho, co soucasne slysi a vidi, 70% z toho co sam ¥ika, a 90% z toho, co sam
uskutecniuje tuto zajimavou hypotézu uvadi Walter Milan na stran€ 60 ve studii Besser
verstehen durch Horen und Sehen v katalogu vystavy Muze uzitého uméni v Kolin€ n. R.
zroku 1974. Pokud je tomu tak, existuje idealnéjsi vyufovaci program piesahujici

vytvéieni a uskute¢iiovani samotného studenta? Z vlastnich zkuSenosti mohu potvrdit, Ze
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nikdy jsem si nepamatovala nic 1épe, nez kdyz jsem sama ,,néco* vytvaiela. Jinymi slovy,
pokud se nejednd o napinavy detektivni ptibeh, ale o povinnou ¢etbu ¢i uceni néjaké latky,
jazyka atd. je k zapamatovani 10% naprosto v realném poméru. Samoziejmé lip se
posloucha, nez ¢te, a tento fakt se odrazi v dvaceti-procentnim zapamatovani. DalSich 10%
navic ma zrak a kombinace zraku a sluchu nam ptinasi az 50% zapamatovani. Dalsi
procenta navic ma spoluprace, kdy divak uz neni jen divakem, ale sam musi zacit nad
danou problematikou premyslet v rdmci diskuze. Vrcholem vyucovani je samotné tvoreni,
které nabizi neuvéfitelnych 90% zapamatovani! S timto psychologickym procesem
galerijni animace pracuje formou kratkych praktickych etud a tim dava studentim
intenzivni vlastni prozitek na poli vyuCovaného predmétu, v naSem piipadé¢ zdzitek

k vystavé soucasného umeéni.

Vnimani kazdého uméni za¢ina mobilizaci nejdulezitéjsich smysli. Jejich aktivita
se zvySuje tfeba prave tim, Ze se redukuji pohyby svalové kosterniho systému naSeho téla a
podobné. Z tohoto principu galerijni animace Cerpa, nebot, jak jsem jiz v pfedchozich
kapitolach zminovala, galerijni animace je poloZena na rovnovaze teoretické a praktické
Casti. Prakticka etuda musi brat v ohled individualni zpGsobilost jedinct k plnéni riznych
ukolii, na které kazdy mtize mit jiny talent a predpoklad, at’ uz se jedna o vytvarné etudy ¢i
pohybové atd. Velmi dulezitou roli hraje psychologicky aspekt jedincii pravé v galerijni
animaci, ktera je oteviena v celkové spolupraci skupiny s animatorem a plnéni raznych,
nezvyklych etud. ,, Pro typ motoricky, imaginativné emociondlné aktivniho vnimatele je
zpravidla typictejsi prozitek v podobé vceiténi (Einfiihlung), zatimco pro typ intelektudlniho
vnimatele byva priznacnéjsi a obvyklejsi rozjimani a hloubani (Kontemplation). Pri
rozvrzeni poméru vykladoveé, diskusni a manipulativni casti animace by mél animator brat
na tyto zakladni typy ohled a v jednotlivych castech programu by s nimi mél navazat
intenzivnejsi kontakt. ““ (Horacek, 1998, s. 98). V galerijni animaci se velmi Casto projevuji
individualni psychické typy jednotlivych ucastnikii. Typologii téchto ucastniki uvadi ve
své studii s ndzvem Psychologie uméni Pfemysl Maydl, kde Gc¢astniky rozdéluje na typ
objektivni, fyziologicky, obsahovy, asociativni a charakterovy. Objektivni typ se soustiedi
hlavné na zadkladni objektivni vlastnosti dila. Fyziologicky typ se zaméfuje na pocity, které
vném dilo vyvolalo. Pro obsahovy a asociativni typ je zasadni hleddni obsahu dila a
charakterovy typ v dile objevuje lidské vlastnosti. Galerijni animace diky svému propojeni
teoretického vykladu s diskuzi a praktickymi ¢innostmi je tou nejvhodné&jsi cestou, jak
umoznit vyraznému uplatnéni rznych psychologickych typl Gcastnikl. ,,Zatimco pouze

praktické kursy vyZaduji vétsi miru smyslového, predevsim haptického zaméreni a veétsi
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miru rFemeslnych dovednosti, a naopak pouze teoretické vykladove prohlidky vystav
vyhovuji spise vizudalnim a intelektudlné orientovanym typum, nabizi dobre koncipovand
animace propojenim teoretickych a praktickych casti moznost primérené realizace i velmi
protikladnym psychologickym typum.* (Horacek, 1998, s. 98). Prostiednictvim vnimani

umeni tak poznadvame sami sebe a nase okoli.

Dtlezitou roli v celkové galerijni animaci hraje i emocionalita. Animace pomoci
interpretace vede k porozuméni vystaveného umeéni, ale se svym zaméfenim na praktické
¢innosti se velmi podoba skolni vytvarné pedagogice. Proto je zapotiebi, aby si animator
uvédomoval smysl a duchovni zdmér téchto aktivit, jelikoz praktickda forma interpretace
vytvarného dila pfimo ze smyslového vnimani vychazi. ,,Vytvarné dilo je svou hmotnou
podobou schrankou duchovnich a emociondlnich hodnot, k nimz divdci svou aktivitou
smeruji, Jejich odkryvanim pak poméruji, rozvijeji a znasobuji své viastni vnitini hodnoty
a prozitky.“ (Horacek, 1998, s. 91). Cilem animace je piiblizeni se svym vnimanim
k umélcovu prozitku a sdéleni. Cestou k dosazeni tohoto cile je vnimani proménlivosti
a vznikani, nikoli pouze jeho kone¢ny stav dila ve findlni podobé. Pravé praktické etudy
mohou napomoci K intenzivnimu citovému vnimani, obeznamit s technologickym
postupem a vysvétlit kompozi¢ni a barevné zasady, tim v§im napomahaji k celistvéjSimu
vnimani dila. Teoreticka interpretace formou vykladu, diskuze atd. napomuize k vysvétleni
dila pouze vraciondlni rovin€. Animace vSak k této raciondlni roviné piiddva dalsi
dulezitou hodnotu — smyslovy prozitek. K celkovému prozitku uméleckého dila vsak
musime mit rovnovahu mezi zkoumanim obsahovym, vizudlnim a fyziologickym. Stejné
tak, jako animace pracuje s rovnovahou teoretickou a praktickou. ,,Pokud tedy chceme
witvarné dilo vnimat jako celistvé sdéleni, je ziejmé, zZe pouze vizualni percepce jako
prvotni smyslovy odraz miize hrat jen roli vstupni informace. Animace i dalsi formy
dialogu s vwtvarnym dilem pak zdkladni vizudlni vnimani ddle rozvijeji a napomdhaji
k tomu, aby vnimani uméni bylo soucasné tribenim a rozvijenim kreativity.“ (Horacek,

1998, s. 92 - 93).
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1.6 Galerijni pedagog

Galerijni pedagog, jehoz hlavni funkci je zprosttedkovani uméni, je ¢lovek, ktery
ma dobré komunikativni dovednosti a dostate¢nou miru teoretickych znalosti z oblasti
uméni. Zasadni pro tuto praci je dobry mluveny projev, schopnost odhadnuti reakce
publika a schopnost improvizace. Lektor musi mit sympaticky vzhled, piijemné
vystupovani a hlavné umét tlumocit ucelené znalosti. Strukturu programu ma lektor
proces komunikace, schopnost upoutat, udrzet a rozvijet pozornost ucastnikti galerijnich
programil. Nejvhodn&j$i pro tuto praci je Clovek, ktery mad pedagogické a vytvarné
vzdélani, ma piehled v dé&jinach uméni, zna rGzné vytvarné techniky, ma znalosti

Z psychologie a komunikac¢nich dovednosti.

1.7 Imaginace (Imaginarni ukazky aplikace)

V této ¢asti mé diplomové prace se zamétim na aplikaci galerijni pedagogiky na
vybranou vystavu a umélce soucasného uméni. Aplikace bude na mozné piiklady kratkych
praktickych etud pro studenty riiznych vékovych skupin. Nésledné vytvorené praktické

etudy vkladam do tii strucnych galerijnich programt rtiznych vékovych skupin.

1.7.1 Vystava VKV - obraz rodiny v sou¢asném uméni

Vystava Velmi kiehké vztahy — obraz rodiny v sou¢asném uméni byla kratkodoba
vystava sou¢asnych umélct usporadana od 28. 4. — 28. 5. 2009 v Galerii Armaturka v Usti
nad Labem. Na vystavé bylo piedstaveno 25 mladych umélctl z celé Ceské republiky.
Hlavnim tématem vystavy, jak lze poznat znazvu, byla rodina Zijici v soufasné
spole¢nosti. Téma rodiny se piimo nabizi ke zpracovani pro galerijni animaci, proto jsem
se pokusila vytvofit fiktivni praktické etudy aplikované na vystavend dila, které bohuzel
nebyly uskuteénéné. Nasledny text vytvarim teoreticky, zamétuji zde pozornost na rizné
vékoveé skupiny a pro né¢ vhodné praktické etudy. JelikoZ jsem se podilela na organizaci

vystavy VKV, mam plno informaci o dilech a vystavé samotné, které jsem pouZzila pfi

vytvareni struktury a konceptu galerijnich praktickych etud.
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Na zacatku galerijni animace pro vystavu VKV — obraz rodiny v sou¢asném uméni
musi byt Uvodni predstaveni se struénym sezndmenim o vystave. Dale pak muze
pokracovat galerijni animace — teoreticky vyklad k jednotlivym diliim a nésledna prakticka
etuda pouze k vybranym dilim. Jelikoz vystava obsahuje 25 umélci — je proto témeért
nemozné vytvofit praktickou etudu na vSechny vystavené exponaty v ramci jedné galerijni
animace, ktera trva ptiblizné jednu az tii hodiny. Etuda jde samoziejmé¢ vytvofit na
jakékoli dilo, animator vSak musi ve velkém poctu vystavenych exponatl sestavit vybeér,

ktery mize obménovat dle vékové skupiny ucastniki a dle opakovanosti animace.

V nasledujicim textu predstavuji 9 umélct a jejich dila na vystavé VKV.

Po struéném predstaveni dila vytvafim praktickou etudu pouze v textové roviné

s ptilozenymi fotografiemi z vystavy.

a/ Prvnim vybranym umélcem z vystavy VKV je Richard Loskot, o kterém budu
nadale mluvit v praktické ¢asti mé diplomové prace. Richard Loskot vytvofil pro vystavu
VKYV instalaci s nazvem Loskotovi (viz obrazek), ktera stavéla divaka mezi dialog rodiny
odehravajici se v jedné mistnosti. Clenové rodiny Ziji na rtiznych vzdalenych mistech
a k Castéj$imu kontaktu vyuzivaji program Skype. Rozhovor pomoci programu Skype
piinasi ujisténi a informace o druhém, ale neni skuteCnym ,,dotykem®. Tento fakt autor
pochopil jistym osamocenim a proto vlozil do instalace, ktera ztvariiovala rozhovor na

dalku, nejcastéji se opakujici vétu: ,slySime se...*.

Instalace ,, Loskotovi “, autor Richard Loskot




Po teoretickém vykladu o dile, popiipad¢ i dal$i podobné tvorbé autora vybidne
animator prostor k otazkam a diskuzi nejen ohledné dila, ale nad celkovou problematikou
nepiimé komunikace pomoci internetu a jinych médii, kterd nemusi byt spravné pochopena
diky technologickym zkratim atd. Praktickd etuda nabizi téma obtizné mezilidské
komunikace diky ruSicim elementim, které Vautorové dile piedstavuje dalka
a technologicka nedokonalost komunika¢nich programu jako je Skype. Etudu je mozné
pojmout skupinove, kdy cely kolektiv ti¢astnikii bude komunikovat pomoci rusivého
faktoru. Muze se jednat o nepfimou komunikaci pomoci tieti osoby, kdy vyslovena véta je
formou dalsiho podani zkreslena. Vystizn€jsi pro toto téma vSak bude komunikace pomoci
aparatu, ktery bude pifimou fe¢ komplikovat. Mohl by to byt n&jaky predmét, ktery by se
piilozil k ustim a mluvené slovo tak zkresloval. Efektivnéjsi a hravejsi bude pouziti vice

téchto aparatti a spole¢né pak posoudit, kde schopnost komunikace je a kde uz neni mozna.

Cil animatora v této etudé¢ bude podobny, jako u autora dila — nepochopeni véty
a Castd otazka ,,coze?“. Pokud se jedna o déti mladSiho véku, je mozné ucastnikim svéfit
jednotlivé rodinné role a celou komunikaci pfizpisobit témto proplj¢enym rolim a tim
i moznosti ,,stat se hercem* a sehrat tak pomysiné komunika¢né ,,zmatené“ divadlo.
Animator v8ak musi dat pozor na celkovou skupinovou organizaci zejména u mladsich
déti, aby etuda aplikovand na dilo byla pochopitelna a stidle v ramci konceptu dila.
Cas tviréi etudy musi byt vymezeny, aby z desetiminutové etudy nevyplynula
dvouhodinova hra, ktera by svym tématem sklouzla do UpIn¢ jiné roviny, nez kterou

animator planoval.

b/ Sousosi s nazvem Konflikty dialogu (viz obrazek) od autorky Barbory Hapalové
piimo nabizi pohybovou ¢innost v ramci praktické etudy a to predevSim pro déti mladsiho
veéku (cca 6 — 12 let). Umelkyné Barbara Hapalova ptfedstavuje na vystavé VKV sousosi
vzajemné propleteného paru Zeny a muze, kde pohyby naznacuji konflikt a vzdjemny boj.
Dé&ti mohou v ramci praktické etudy vytvofit dvojice a vzijemné se proplést tély — tim
vytvoftit zivé kompozice znazoriujici at’ uz konfliktni ¢i pratelsky dialog. Akce pak muze
byt zvécnéna pomoci fotoaparitu. Diskuze bude probihat nad kompozici, kterou urcita
dvojice piedstavuje a pro¢. Déti tak mohou ukazat nebo odhalit vzajemny piistup sami
k sobé. Nedoporucuji tuto praktickou etudu pro déti pubertalniho véku, kdy se vzajemné

proplétani pfi tvorbé kompozice miiZze zvrhnout v sexualni haraSeni.

30



Socha ,, Konflikty dialogu “, autorka Barbara Hapalova

¢/ Vtipné dilo od Radky Dolezalové — Pavlikové s nazvem Matetské bolesti —
Autospehyrka I-V (viz obrazek) je idealni pro spoleCenskou hru ¢i soutéz. AutoSpehyrka je
jakasi sonda do vlastniho zivota umélkyné, kterd nechdva pomoci kukatka nahlizet divaka
do vlastniho soukromi. V kazdém svém nahlédnuti vSak dava divakovi poselstvi o krizi

svého vztahu pomoci riznych prvka, naptiklad napisu slozeny z chlupti v umyvadle atd.

Studenti si pro praktickou etudu vytvofi dvojice - prvni bude mit ulohu
pozorovatele a popisovatele, druhy bude mit tlohu vnimatele a zachycovatele. Role si
studenti pfidéli na zaklad¢ vlastniho uvazeni a podle talentu. Pozorovatel bude nahlizet
pomoci kukatka do AutoSpehyrky a popisovat vnimateli vSe, co vidi. Ten bude svou

slySenou predstavu zakreslovat pastelkami na papir.

Studenti se tak mohou rozdé€lit do nékolika dvojic a ve findle zhodnotit, ktery
obrazek je nejlépe zakresleny v souvislosti srealnym obrazkem. Vyborné zde bude
fungovat moment piekvapeni z pravé podoby dila a pfedstavy o dilu. Nejlepsi spoluprace
na zékladé nejpravdépodobnéj$i podoby mlze byt v ramci soutéZe ocenéna drobnymi
cenami. Takto postavena etuda bude zabavnou hrou pro kazdého tcastnika riizné vékové
kategorie, zarovenl v ni ucastnici rozviji schopnost mluvené interpretace, nasledného

pochopeni z druhé strany, piedstavivost v zakresleni a celkové spolupraci.
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Fotografie instalované v krychlich ,, Materské bolesti — AutoSpehyrka I-V
autorka Radka Dolezalova — Pavlikova

d/ Cyklus fotografii in-ty-my-ta od Barbory Kuklikové zachycuje intimni obraz
autorky a jeji ro¢ni dcery v otevieném vzajemném prostoru (viz obrazek). Ve svém dile se
zabyva otazkou matefského pouta, vytvoifeného prostoru pro vychovu a formovani
osobnosti ditéte. V promysSlené precizni vystavbé barevnych snimkii dava vyniknout
urcitym aspektim matetského svéta. Koncentruje se na dialog nevyslovitelnych obav

a postupné se upeviiujici divery.

Animéator bude mit pro studenty ptipravené jakési dotazniky, kde studenti budou
vypliovat nejriznéj$i informace o Zzivotnich pfedstavach (napt. kde chté&ji zit, jak si
predstavuji idealni domov pro vychovu ditéte, jakého si predstavuji Zivotniho partnera
atd.). Cilem etudy je zamysleni nad budouci roli rodict cekajici dité, coz muze byt

V budoucnosti velmi zajimavé srovnani — realita versus pfedstava. Své mySlenky si studenti
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mohou zapsat, schovat do obalky a odnést sebou domi. V budoucnosti si obalky mohou

oteviit a svou, z velké ¢asti naivni, pfedstavou porovnat s pritomnosti.

Takto postavena etuda bude vhodnéjsi pro starsi studenty tanagerského veéku, ktefi

jiz dospivaji a rodi¢ovskeé starosti mohou prozit v blizké budoucnosti.

Fotograficky cyklus ,,in-ty-my-ta“, autorka Barbora Kuklikova

e/ Nové obrazy starého svéta, tak zni nazev videa Pavla Havrdy (viz obrazek).
Video je zpracovano formou dokumentu natacejici se v domové dichodct. Zachycuje
kazdodenni rutinni zivot starych lidi, jejich $tastné i smutné chvile. V jedné ¢asti je zabér
na malou hol¢icku sedici na lavi¢ce s dédou. Hol¢icka se vyptava na smysl zivota, poklada

vvvvvv

odpovédét v plné koncentraci.

Animator polozi UcCastnikim galerijni animace stejnou otazku ,Jakd je

vvvvvv

vvvvvv

souvisejici s charakterem tGcastnikt. Nasleduje diskuze zaméfena na lidské priority.
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Video ,,Nové obrazy starého svéta”, autor Pavel Havrda

f/ Dilem plnym protiklada je cyklus textilnich vySivek s nazvem Pro Lexu (viz
obrazek) od Lucie Preissové, kterd dilo vytvofila pro svého byvalého pritele po jejich
rozchodu. Svym motivem se vraci k vySivanym kuchynkam, kterymi se dfive obdarovavali
mladé domdacnosti. PovéSené v kuchynich plnily svou nedotknutelnou a ochranitelskou
ulohu. Moudra a ptani spokojené¢ho rodinného zivota nahradila autorka texty pisni

undergroundovych kapel, které doprovazeji jednotlivé zvukové nahravky.

V praktické etudé se budeme pohybovat pro zménu na hudebnim poli. Animéator
pottebuje kratké nahravky rtznych hudebnich styla (klasicka hudba, jazz, disco, elektro,
rock, techno, jungle, dnb atd.) a fotografie osobnosti s vytfibenym stylem oblékani
charakteristickym pro ur€ity hudebni styl ¢i pfedstavitelé urcitého hudebniho stylu.
Ucastnici budou nejprve pomoci sluchu poznavat hudbu a zafazovat ji do spravného stylu,

nasledné k nim pfifazovat osobnost podle vzhledu.

Prakticka etuda bude odhalovat a dodavat znalosti ucastniki v hudebni oblasti.
Bude zamétend predevSim na dospivajici studenty stfednich Skol, které jiz vnimaji

soucasné hudebni styly a néktefi se jimi nechavaji z velké ¢asti ovliviiovat.
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Textilni vysivky a doprovodna hudba kapel ,, Pro Lexu*, autor Lucie Preissovd

g/ Domaci politika — Prase, Pes, Tygr, Mys, Kocicka, tak zni dilo od Jany
Pospisilové (viz obrazek). Autorka prostifednictvim fotografie poukazuje na jednotlivé
zviteci charaktery v aplikaci na ¢leny své rodiny. Kazdé zvife ma svij urcity charakter,
ktery je mozné ztotoznit s lidskou vlastnosti. Z vlastniho postoje odpozorovala pét modelt

charakteristiky zvitat, které splnuji zazité stereotypni chovani ¢lenti rodiny.

Idealni dilo pro nejmensi ucastniky ve veéku prvniho stupné zakladni Skoly.
Animator bude mit ptfipraveny barvy na oblicej (muze se jednat o liici se ptipravky, tuzka
na o¢i, rténka a podobnd). Zaci si rozmysli, jaké zvitatko nejlépe vystihuje jejich povahu
a pomoci spoluzaka nebo zrcétka si na oblicej vytvori charakteristické rysy dané¢ho zvifete.
Pted zacatkem tvofeni animator vylozi nékolik zdkladnich charakteristik nejznaméjSich
zvifat a bude mit na pomoc encyklopedii nebo obrazky. Na zavér etudy se vytvofené

masky zdokumentuji pomoci fotoaparatu.

Pro pfipad improvizace bude mit animator pfipraveny i jiné varianty etudy —
napiiklad pastelky a papiry pro zakresleni rodin Gc¢astnikli ve stylizované zviteci podobé

podle sedici charakteristiky.

Po celou dobu praktické etudy a vytvareni si animator musi hlidat ¢as, ktery bude
mit pro tvorbu pevné€ stanoveny v uritém rozmezi. Déle si musi dat pozor na celkovou
kazen UcCastnikl galerijni animace a zaplnit ¢as tvofenim rozpravou nad danou

problematikou.
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Fotografie ,, Domaci politika — Prase, Pes, Tygr,Mys, Kocicka*, autor Jana Pospisilova

h/ Panenky Terezy Chaloupkové (viz obrazek) zaznamenavaji prchavé okamziky
z détstvi autorky konfrontované s realitou dospélosti. Zrcadli svét détskych her a jednotlivé

generace manifestujici své role i vztahy k vécem a svétu.

Etuda bude opét orientovana na déti mladsiho ve€ku prvniho stupné zékladni skoly,
kdy si kazdy zak vyrobi svou vlastni panenku. K dispozici budou mit riizné materialy napf.
staré hracky, fotografie, obrazky, latky, lepidlo atd. Vzniknou tak autorska dila, ke kterym
si zaci vytvoii vlastni citovy pfistup a odnesou si vlastnoruéné vytvoiené hracky s sebou

doma.

Animator si opét musi dat pozor na ¢asové rozmezi etudy, které miize byt narocné;si.

Hracka a tisk na textil ,,Panenky “, autorka Tereza Chaloupkovd
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ch/ Lenka Klodova, jedna z nejvyraznéjsich umélkyn vystavy VKV, v roce 2001
vytvofila performanci s nazvem ,,Travestishow®, kterd byla inspirovdna jejim vlastnim
matetstvim. Autorka se prestrojila za muze, aby prosla zvlastni télesnou zkusenosti, pfi niz
se oba rodi¢e integrovali do jedné osoby. V podobé muze vysla s kocarkem na prochazku.

Zaznam fotografii z této performance byl v slideshow na vystave.

Etudou, ktera bude zahrnovat celkovy koncept vystavy o rodiné, ale ptedevsim dilo
Lenky Klodové bude tvotiva a zabavna hra s papirovymi postavickami ruznych typu lidi
(rizny ve€k, narodnost, barva pleti, styl oblékani atd.). Cilem etudy bude smyslena rodina

slozena z papirovych postavicek, které si ucastnici animace mohou vybrat.

V takovéto etudé¢ bude velmi zajimavy individualni piistup z hlediska etiky
a spolecenského chovani, kdy muzeme pozorovat, zda se u jedince objevuji pohnutky

rasismu a podobné.

Zavérem etudy bude predstaveni fiktivnich rodin od jednotlivych ucastniki
animace a navazana diskuze, z jakého hlediska studenti papirové ¢leny fiktivni rodiny

vybirali a proc.

Snahou této etudy bude eticko-spoleCensky rdz a uvédoméni Si, co znamena
V dnesni dobé fenomén rodina, kterda nemusi mit klasicky charakter: matka, otec, déti
a dale. Pro mladsi déti je potfeba uvédoméni, Ze rodina mize fungovat v rtiznych
spolecenskych kontextech. Pro star§i studenty je mozné rozvést nejriiznéjSi zpusoby
fungovani rodiny napiiklad homosexualni pary vychovavajici déti a podobné, kdy

ucastnici mohou rozvést debatu a své nazory na danou problematiku.

Slideshow ,, Travestishow“, autorka Lenka Klodova




1.7.2. Variace podob galerijnich animaci

Prvni galerijni variace pro malé déti prvniho stupné zakladni Skoly:

Celkovy ¢as galerijni animace cca 90 minut.

1. Predstaveni a vyklad, 15 minut.

2. a/ Komunika¢né poslechova a skupinova prakticka etuda na dilo Richarda Loskota
— Loskotovi.
Pti prvni skupinové etudé se Zaci zbavi ostychu. Pokud se mezi sebou neznaji,
mohou se pomoci komunika¢ni etudy navzajem piedstavit. Navodi si tak kladnou

naladu a podnikavého ducha v dalSim tvofeni. Etuda bude trvat pfiblizné 20 minut.

3. b/ Pohybova prakticka etuda ve dvojicich na dilo Barbary Hapalové — Konflikty
dialogu.
Po poslechové praktické etudé navazuje etuda pohybova k odstranéni zabran zaka

ve vzadjemné spolupraci. Etuda bude trvat ptiblizné 10 minut.

4. Piestavka, 5 minut.

5. ¢/ Vytvarné komunika¢ni prakticka etuda ve dvojicich na dilo Radky Dolezalové —
Autospehyrka.
Zaci si jiz vytvoiili dvojice pfi pohybové etudé. Budou v nich pokradovat
V nésledujici vytvarné komunika¢ni etudé, kde si Zaci rozd€li role vnimatele
popisujici fotografii v krychli a zachycovatele, ktery pomoci poslechu a fantazie

dilo zakresli pastelkami na papir. Etuda bude trvat pfiblizné 20 minut.

6. g/ Vytvarna prakticka etuda na dilo Jany Pospisilové — Domaci politika.
Vytvarna prakticka etuda na dilo Domaci politika bude kresleni zvifecich masek na
obli¢ej. Zaci mohou spolupracovat mezi sebou nebo pomoci zrcatka nakreslit svoji
vlastni zvifeci masku. Na zavér etudy probéhne prehlidka a hodnoceni jednotlivych

masek. Etuda bude trvat pfiblizné¢ 20 minut.

7. Zavér, 10 minut.




Druhy galerijni variace pro déti druhého stupné zakladni $koly:

Celkovy ¢as galerijni animace cca 130 minut.

1. Predstaveni a vyklad, 20 minut.

2. ¢/ Vytvarné komunikacni prakticka etuda ve dvojicich na dilo Radky Dolezalové —
Autospehyrka.
Zaky druhého stupné zakladni $koly je potieba vice zaujmout neZ hravé déti, proto
by Gvodni etuda méla byt zajimava, vtipna a samostatné tvofiva. Etuda bude trvat

pfiblizné 20 minut.

3. bl Tvotiva, eticky a spole¢ensky zaméiena prakticka etuda na dilo Lenky Klodové
— Travestishow.
Etuda tkvi v tvorbé fiktivnich rodin vybérem z velké nabidky odliSnych lidi.
Nasleduje mravné spolecenska debata nad typologii soucasné rodiny. Etuda bude

trvat ptiblizn€ 20 minut.

4. Piestavka, 10 minut.

5. ¢/ Komunika¢ni prakticka etuda na dilo Pavla Havrdy — Nové obrazy stariho svéta.

vvvvvv

bude skupinova a bude trvat pfiblizn¢ 10 minut.

6. g/ Textova prakticka etuda na dilo Barbory Kuklikové — in-ty-my-ta.
Dalsi etuda k zamySleni, tentokrat nad piedstavou zakti o budoucim zivoté v roli
rodi¢t. Zaci vyplni dotaznik, ktery schovaji a zapedeti v obalkach. Znovu oteviou

za n¢kolik let. Etuda bude trvat piiblizné 20 minut.

7. a/ Komunika¢né poslechova a skupinova prakticka etuda na dilo Richarda Loskota
— Loskotovi.
Tentokrat zdbavna komunikacni etuda na zavéer pro kladny pocit z celkové galerijni

animace. Etuda bude trvat pfiblizn€ 20 minut.

8. Zavér, 10 minut.




Treti galerijni variace pro studenty stfednich $kol a gymnazii:

Celkovy ¢as galerijni animace cca 140 minut.

1. Predstaveni a vyklad. 20 minut

2. a/ Komunika¢né poslechova a skupinova prakticka etuda na dilo Richarda Loskota
— Loskotovi.
Zacatecni povzbuzeni pomoci zabavné praktické etudy, ktera bude trvat ptiblizné

20 minut.

3. bl Poslechova a vzdélavaci prakticka etuda na dilo Lucie Preissové — Pro Lexu.
Pokracovani sluchové zamétené etudy, tentokrat na poslech riznych hudebnich
styli plus zatazeni osobit¢ hudebni mody, bude nevSednim vzdélavacim

programem pro dospivajici studenty. Etuda bude trvat pfiblizné 30 minut.
4. Piestavka, 10 minut.

5. bl Tvotiva, eticky a spole¢ensky zaméfena prakticka etuda na dilo Lenky Klodové
— Travestishow.
Etuda tkvi v tvorbé fiktivnich rodin vybérem z velké nabidky odliSnych lidi.
Nasleduje mravné spolecenska debata nad typologii soucasné rodiny. Etuda bude

trvat ptiblizn€ 20 minut.

6. g/ Textova prakticka etuda na dilo Barbory Kuklikové — in-ty-my-ta.
Dalsi etuda k zamySleni, tentokrat nad pfedstavou zakt o budoucim zivoté v roli
rodi¢t. Zaci vyplni dotaznik, ktery schovaji a zapedeti v obalkach. Znovu oteviou

za nékolik let. Etuda bude trvat piiblizné 20 minut.

7. ¢/ Komunikac¢ni prakticka etuda na dilo Pavla Havrdy — Nové obrazy starého svéta.
Diskuze nad ot4dzkou bude skupinova a bude trvat ptiblizné¢ 10 minut. Otdzka je
velmi komplikovand a kazdy si na ni odpovi jinak, podle svych priorit. Studenti si
tak z galerie neodnesou pouze skvély zazitek, ale i filozofickou otazku, kterou

mohou fesit 1 po skon¢eni animace.

8. Zavér, 10 minut.




1.7.3 Shrnuti imaginace

Galerijni animace maji neomezené moznosti vytvareni programil, stejn¢ jako uméni
samotné. V ptedchozich kapitolach jsem navrhla n€kolik praktickych etud na umeélecka
dila a tfi stru¢né programy animaci pro rtizné vékové skupiny. Jsou to vsak variace, ne
obecné a jediné spravné pravidlo. Prace animatora je zcela individualni. Nemtizeme uvadét
pfesné osnovy, jak by galerijni animace méla probihat, zistava na animatorové kreativité
a talentu, jak si s programem a strukturou poradi. Vymyslet praktické etudy na soucasné
uméni je daleko komplikovangjsi, nez na uméni zapsané v dé€jinach. Divodem jsou
nepocetné nebo zadné teoretické zdznamy, kdy jedinou moZnosti se stdva piimé
zprostiedkovani konceptu dila od autora ¢i kuratora vystavy. DalSim divodem je stale
obtizngj§i pochopeni reflektujici sou¢asny naroény svét. Zijeme ve spole¢nosti, kde se na
jedince klade neskute¢né mnozstvi narokti. Moznd 1 proto lidé stale Castéji trpi stresem
a depresemi. Informace a naroky se na soucasného cloveéka vali ze vSech stran a miize byt
velmi problematickym faktorem vybrat si tu spravnou moznost volby. Soucasné uméni ze
vSech téchto moznosti soudobého sveta vychazi - zrcadli je, kritizuje, poukazuje,
naznacuje, zesmésSiuje, zvelicuje, ale hlavn€ si s pfitomnosti pohrava v co nejSirSim
métitku. O to vic je potieba lidi — galerijnich pedagogt, ktefi postavi most mezi umélcem
a divakem. Neni vSak teorie zapojujici do hry soucasného umeéni, jako nabizi galerijni

animace a jejich praktické etudy, které nesou vzdélavaci a vychovnu funkci 1 pro nejmladsi

obecenstvo.
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2. PRAKTICKA CAST

2.1 Galerijni animace pro vystavu EXIT.

Galerijni animaci jsem uspofadala ve vystavnim prostoru Galerie Emila Filly v Usti
nad Labem, kde probihala vystava soutéze EXIT. Program jsem navrhovala pro ucasniky
ve véku od 15 do 25 let. Casovy rozsah galerijni animace byl naplanovan na 120 minut.
Predpokladany pocet ucastnikii byl cca 10 lidi. Galerijni animace byla zrealizovana

6. ledna 2010 od 15:00 hodin.

2.2 Galerie Emila Filly

Ve vyroéni zprave, ktera je k dispozici na webovych strankach www.gef.cz je
uvedeno: Galerie Emila Filly je kulturnim prostorem v Usti nad Labem piedev§im pro
pofadani vystav a jinych kulturnich akci. Galerie vede velmi dualezitou kulturné
spolec¢enskou hodnotu v ramci mésta, vnémz pusobi, a to prostiednictvim durazu
kladeného na doprovodné programy, které na jedné stran¢ odborné a specificky
zprostiedkovavaji prezentované umeni Siroké vefejnosti a zejména Skolam, na strané¢ druhé
oteviraji prostor galerie prostiednictvim pestré Skaly dalSich programt a vytvaieji tak

zajimavé misto obohacujici kulturné-spolecensky zivot.

2.3 Vystava EXIT

Informace z tiskové zpravy: Cena EXIT je celostatni soutéz pro studenty vysokych
uméleckych kol v Ceské republice a je vyhlaSovana Fakultou uméni a designu UJEP

v Usti nad Labem. Sout&z ma charakter bienale a v roce 2009 probghl &tvrty roénik.

Hlavni ambici Ceny EXIT je spoluvytvafet aktivni a konkuren¢ni prostfedi na
akademické ptid¢é vysokych uméleckych skol a motivovat studenty k realizacim vlastnich
vytvarnych projektd. Findlnim vystupem Ceny EXIT byla moznost realizace spolecné
vystavy finalistil soutéze v Galerii Emila Filly v Usti nad Labem a poskytnuti stipendia pro

hlavniho vitéze.
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Pfinosem tohoto projektu bylo pravidelné monitorovani kvality pfipravy studentti
uméleckych Skol, tendenci a priorit souvisejicich bezprostfedné s pedagogickym
pisobenim na dané $kole. O vitézi celého projektu rozhodla deviti¢lenna komise. Sestici
¢lent této komise tvofili zastupci Ceskych uméleckych skol a vybrani galeristé. Cena EXIT
umoziuje spolupraci mezi vysokymi uméleckymi $kolami v Ceské republice, konfrontaci
nazoru a pristupt a vV neposledni fad¢ (prostfednictvim zahrani¢nich ¢lent odborni komise)

ptispiva také k povédomi o sou¢asném mladém ceském umeéni v zahrani¢nim kontextu.

2.4 Osnova galerijni animace

Jelikoz vystava neméla jednotné téma, ale jednalo se o sedm odliSnych uméleckych
pocinti, rozhodla jsem se pracovat s uméleckymi dily samostatné. Veskeré informace
o vystavenych dilech jsem se dozvédéla od organizatorky a kuratorky soutéze a vystavy

Mgr. Anny Vartecké.

2.5 Predstaveni

Na zacatku galerijnich animaci jsem studenty uvitala, pfedstavila prostor Galerie
Emila Filly, ktery vSak vétSina studentl jiz znala. Ve zkratce jsem ptedstavila soutéz EXIT
a jeji prabeh. Dale jsem studentiim sd¢€lila jména sedmi vystavujicich soutézicich - umélct.
Nasledné jsem s diirazem a jistym Casovym prostorem prozradila nazvy vystavenych dél
a nechala chvilku k zamysleni a pfedstavam vystavenych exponatii podle nazvu, jelikoz
veskeré nazvy, napt. Mohly by Iétat vzducholod¢ (otdzka k zamysleni), To se stava (co se
stava?) a ostatni, nabizeji velky prostor pro fantazii divaka, ktery dilo zatim nespatfil.
O to vétsi prekvapeni nasleduje pfi spatfeni skuteéného dila v konfrontaci s predstavou.
Divék, ktery je zaroven Ucastnikem galerijni animace, jiz svou piedstavivosti nad dilem
samotnym vzbuzuje své kreativni mySleni. Po kazdém predstaveni ndzvu dila jsem
ucastniky vybidla k lehkému zamySleni nad nazvem samotnym a nechala prostor
k pfipadnym dotazim a diskuzi. Na zavér jsem rozdala pracovni listy a ptesli jsme
k samotné galerijni animaci zacinajici u dila Toma$e Moravce s nazvem ,,Mohly by létat

vzducholodé*.
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2.6 Komentovana prohlidka a praktické etudy

Galerijni animace, jako smiSeny typ programu propojujici Cast teoretickou
a praktickou, jsem pojala v celé $iii vystavy. Zaméfila jsem se na vSechny autory a jejich
vystavena dila, nebot” vystava nebyla svou velikosti ¢asové ani moznostmi omezujici.
Dalsim faktem bylo, ze vystava neméla jednotné téma, jednalo o zvlastni druh vystavy,
ktera vyplynula ze soutéze — tudiz kazdy soutézici, ktery je zaroven vystavujicim si

zaslouzil stejny udél pozornosti.

Galerijni animaci jsem zacala z levé strany vystavniho prostoru. Postupovala jsem
po obvodu a skoncila uprostted galerie u dila Libora Svobody, vyherce soutéze EXIT.
V prvnim fazi jsem ptedstavila autora - odkud pochazi, co studuje nebo studoval a jaky je
celkovy koncept jeho tvorby. Déle jsem vylozila mysSlenku samotného dila a seznamila
posluchace s technikou, jakou bylo dilo zpracovano. Nasledn¢ jsem nechala prostor pro
otazky ztad studenti, pfipadné¢ navedla na krat$i diskuzi a zamySlenim nad dilem.
Po kratké teoretické Casti nasledovala kratka praktickd etuda zamétfena na vystavované
dilo. Jednalo se bud’ o praci s technikou, jakou autor dilo vytvofil, nebo jsme pracovali

s konceptem a myslenkou dila, kterou jsme pievedli spole¢né s ucastniky do jiné dimenze.

Fotografie pracovnich listii. Fotografie z galerijni animace.

2.6.1 Mohly by létat vzducholodé

Komentovanou prohlidku jsem zac¢ala u dila Tomase Moravce s ndzvem ,,Mohly by
létat vzducholodé®. Tomas Moravec byl zaroven nejslab$im a nejhife ocenénym umélcem
soutéze EXIT. O zakulisi soutéZe jsem se dozveédéla od kuratorky a organizatorky soutéze
a vystavy Mgr. Anny Vartecké. Slabé ohodnoceni Tomase Moravce vyplyvalo z jeho

nekone¢né promény dila v pribéhu soutéze. Soutéz byla rozdélena do nékolika kol.
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Nejprve soutézici do terminu uzavérky soutéze posilali sepsané projekty svych dél,
nasledoval vybér nejlepsich projektii a moznost pulrocni realizace s finalni vystavou
a vybranim vyherce soutéze. Tomas Moravec v pulro¢nim terminu realizace své dilo
nékolikrat pozménil. Z vyfazeni ze soutéze ho zachranil pouze Siroky zabér v jeho
prvotnim konceptu, ktery zachycuje jakési utrzky meést z ptaci perspektivy rozmisténé
v kukéatkach po celé galerii. Vysledny projekt byla mala televize s jednim vyobrazenim
utrzku ¢ehosi. Autor se v projektu zabyval urbanistickou siti, ktera lidstvo obklopuje.
Nejedna se vSak pouze o urbanismus, ale o celkovou lidskou tvorbu, kterou autor vyfezava

Vv ur¢itém momenté a prezentuje nam ji formou nejsilnéjsiho média - televize.

Po vykladu a kratké diskuzi k dilu ,,Mohly by Iétat vzducholodé”“ nasledovala
samostatna prakticka etuda. Kazdy student mél ve svych pracovnich listech obycejny Cisté
bily papir velikosti A4 s vyfiznutym ¢tvercovym otvorem. Jelikoz Galerie Emila Filly byla
obklopena velkymi okny, vyzvala jsem ucastniky galerijni animace k hledani a vypichnuti
svého momentu pomoci vyfiznutého ¢tverce v papiru piiloZzenim na okno (viz fotografie
nize) stejn¢ jako Tomas§ Moravec, ktery nam podaval pouze urcity vyfez reality formou
ctvercové televize. Studenti vyzvu piijali a odhodlané se vrhli na prizkum oken
a vyhledani pro n¢ nejlepsiho vyfiznuti. Galerijni animaci na dilo TomaSe Moravce jsme
uzavieli zdokumentovanim jednotlivych vyfiznutych momentli pomoci fotoaparatt

a diskuze nad vybranym vyfezem.

Televize — video ,, Mohly by létat vzducholodé “, autor Tomds Moravec.




Fotografie z praktické etudy na téma Mohly by létat vzducholodeé.

2.6.2 To se stava

Druhy usek galerijnich animaci jsme zacali u dila ,,To se stava*“ od umélce Matéje
Al-Ali, ktery ndm na vystavé predstavil hned dvé prace. Prvni byl videozaznam ve smycce
zachycujici detailni pohyb zabouchdvani hiebiku kladivem. Druhym dilem byl objekt -
dfevéna krabicova instalace pohyblivda pomoci voziku. Divak zde mliZze vstoupit na scénu
a projekt mirné pozménit podle své predstavivosti. Zaroven jednoduchy ctvercovy tvar
mizeme pozorovat zraznych thld pohledu. Umélec Matéj Al-Ali je ve své praci
fascinovan obycejnou femeslnou praci. Upozornuje na nékolikanasobnou zménu uhlu
v pohledu na prakticky rutinni praci, jako je pravé zatloukani hiebiku. I v této rutinni praci
jsou vSak razné odchylky, kterym nevénujeme pozornost a na tyto odchylky a uhly

pohledu se autor zamétuje.

Podstata dila Matéje Al-Ali byla zaloZena na SirSim smyslovém vnimani vcetné
hmatu — bezprostfedniho fyzického kontaktu divaka s dilem, ¢ichu — viiné nového dieva,
a celkové interakce, ktera se zacCala pouzivat predevSim v Sedesatych letech 20. stoleti.
Praktickou etudou byl jednotlivy vstup do pole samotného dila a Uprava podle umyslu
autora Mat&je Al-Ali. Vybidla jsem kazdého Ucastnika galerijni animace, aby do dila
vstoupil svym &inem posunuti. Uastnici si tak postupné vyzkouseli vzajemného piisobeni
mezi dilem a divakem na vlastni ,kazi“. Nékteti se tkolu chopili s poctivosti a dilo
posunuly do vSech moZnych variant, jini zas k dilu pfistupovali s vét§im ostychem. V této
etudé bylo mozné podle piistupu k interakci rozélenit skupinu wcastniki podle
psychologického métitka na vice introvertni a extrovertni typy osobnosti. V zavérecné
diskuzi nad timto dilem jsem studentiim sd¢€lila informace ohledné interaktivniho uméni

tohoto a minulého stoleti.
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Instalace ,, To se stava*“, autor Matej Al-Ali. Fotografie ukazky pohyblivé instalace.

2.6.3 Moonwalk

Pokracovani mého programu bylo u instalace od Petra Duba s nazvem
,Moonwalk*. Autor vytvofil v ramci diplomové prace cyklus dél, které nazval Unframed
(nezaramované). V tomto dile se zabyval symbolikou malovaného obrazu. Tedy tim, jaka
je jeho funkce a jaké zpravy by mél piedavat. Autor vytvofil nékolik instalaci malovanych
obrazli, ze kterych vyjmul rdm a pomalované platno uchopil sochatsky. Na sténu platno
zavesil pomackané, vytvarejici trojrozmérny objekt. Svym dilem Petr Dub upozoriiuje na
rizné faze vytvareni — navrh, vypindni a pomackéni na zed. Posledni fazi je 1 odstranéni,
kde mohou po dile ziistat stopy. Soucasti cyklu Unframed byla prace Moonwalk (mési¢ni
chiize), kterou autor vytvofil pro souté¢z EXIT a kde se svym uméleckym pocinem louci

s nepiehlédnutelnou legendou 20. stoleti Michaelem Jacksonem.

Michal Jackson je zde vyobrazen v ramu malého obrazku zachycen fotografem
Vv nevlidné situaci svého Zivota. Cestu k malému vyobrazeni samotné hvézdy nam
komplikuje mési¢ni krajina sloZzend z postiibfenych valci naznacujici sloZitost
a nedotknutelnost hvézdy. Obii pomackané platno, charakteristické pro autorovu tvorbu,

symbolizuje tvarem odhalené lytko Michaelovy nohy.

Praktickou ¢ast galerijni animace na praci Petra Duba jsem pojala po strance
technické, jelikoz samotnd hra s platnem - tvarovani, deformace a vypinani na néjakou
plochu povazuji za velice zajimavou techniku, kterd stoji za zkousku. Tentokrat jsem se
nedrzela stejného tématu konceptu, ale zaméfila jsem se na samotnou techniku zpracovani.
Me¢la jsem piipravené polyesterové desky ve formatu zhruba 50 x 50 cm, ustfizky
riznobarevnych latek a Spendliky na vypnuti. Téma jsem nechala libovolné, omezené vsak

prostorem galerie. Vyzvala jsem studenty k naleznuti ,,¢ehosi® v prostoru galérie, at’ uz se
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jedna o tvar malé trhliny ve zdi &i n&jakého vétsiho obrazce. Ukolem bylo vybrany objekt

vyobrazit pomoci latky ptiSpendlenim na desku po vzoru Petra Duba.

Studenty hrava a tvofiva prace bavila a nékteré kousky byly vskutku povedené (viz

fotografie), naptiklad ,,vypichnuta‘“ kabelka ¢i blesk z elektrického napéti.

Rekapitulaci etudy na dilo Petra Duba byla detektivni hra, kde se do vedouci pozice
dostal sam ucastnik galerijni animace. Hra spocivala v jednotlivém hadani obrazct
a hledani, kde se vypichnuty obrazec v prostoru galeric nachazi. Vedouci pozici mél
logicky vzdy student, ktery obrazec vytvaiel a ktery nas ke svému cilu zobrazeni navadél.

Hry jsem se samoziejmé ucastnila také, tentokrat jsem nebyla v pozici lektora, ale v pozici

samotného ucastnika.

Instalace ,, Moonwalk “, autor Petr Dub.

Fotografie z praktické etudy na téma Moonwalk.
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2.6.4. Ve vétru, My public home

Dalsi v fadé galerijni animace bylo dilo ,,Ve vétru od Miroslava Haska. Projekt byl
slozeny z cyklu barevnych fotografii a prostorové instalace. Autor se snazil zachytit
a zastavit ¢as v obycejné chvili v§edniho dne — vyvéseni pradla na $ndfe. Soubor fotografii
ukazoval kazdodenni vyhled zokna na cizi, sousediv dvorek. Fotografic byly vsak
snimané pies zaclonu, tim autor otvira dal§i téma svého projektu — intimitu - pronikani

pohledem do soukromi cizich lidi.

Dilo ,,Ve vétru®“ od Miroslava Haska jsem v praktické etud¢ spojila s dilem Jany
Zhotevové a jejim dilem ,,My public home*, jelikoZ oba autofi se vénuji stejnému tématu —
intimité. Autorka vSak nezachycuje soukromi nékoho ciziho, ale své vlastni soukromi
formou videa. Zvuk k videu nahrala v Case vernisaze pomoci mikrofonu a internetu ptimo
v galerii, dale v Barka kafe a Cinohernim studiu v Usti nad Labem. Zvuk z téchto
frekventovanych mist umistila na obraz svého vlastniho soukromi, které na vystavé

prezentovala.

V galerijni animaci pro dila autord Miroslava HaSka a Jany Zhotevové jsem méla
Vv pracovnich listech pfipravené choulostivé otazky a vyzvala studenty k zamysleni a

zapsani odpoveédi.

V textu stalo:

Predstavte si situaci:

1. Sedite na zahrad¢ a relaxujete, po chvilce uslySite cvaknuti spousté fotoaparatu,
oteviete o¢i a zahlédnete v sousednim domé ciziho ¢loveéka drzici v rukou
fotoaparat. Zkuste popsat, jaké pocity ve Vas situace vyvolala a jak hodlate

reagovat.

2. Jste na vyleté. Pies plot rodinného domku zahlédnete na zahrad¢ uzasny objekt.
Drzite v ruce fotoaparat a mate silné nutkani objekt vyfotografovat. Je tu vsak jeden
hacek - na zahrad¢ sedi v prouténém kiesle ¢loveék, nevidi Vas, ma nejspisSe zaviené
oCi a odpociva. Jak se zachovate? Vyfotografujete objekt na cizi zahrad¢ ¢i Vam to

pud slusnosti nedovoli?
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Nyni zkuste napsat, ve které situaci svého Zivota:

3. Byste chtél/a byt fotografovan/a a proc?

4. Byste chtél/a byt pozorovan/a a proc¢?

5. Byste nikdy nechtél/a byt pozorovan/a ani fotografovan/a a proc¢?

Jelikoz se jednalo o celkem choulostivé otazky, reakce byly ocekdvané rizné podle
temperamentu a psychologického typu jednotliveli. Tento druh ukolu jsem vybrala
s faktem, Ze skupina studentli galerijni animace jsou témé&f dospéli jedinci. V mladsi

skupiné déti by tento kol mohl dopadnout katastrofalné.

Zavérem této animace byla diskuze na téma soukromi. Co pro koho znamena a jak
si ho brani, kde jsou hranice zivota soukromého a Zivota vefejného. Cilem etudy nebylo
pfinuceni studenti k odpovédi ohledné véci soukromych, ale zamySleni nad danou

problematikou.

Instalace Ve vetru, autor Miroslav Hasek. Fotografie Ve vetru, autor Miroslav Hasek.
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2.6.5. Zivot je p¥ili§ zajimavy na to, aby se na viechno postupné zapomnélo

Predposledni vyklad a etuda byla na rozsahlou textovou praci Blanky SvatoSové.
Autorka pracuje s textem jiz od roku 2007, kdy ve svém dile poprvé pouzila denikové
zapisky. Na vystavé Exit nam predstavila dilo ,,Zivot je pfili§ zajimavy na to, aby se na
vSechno postupné zapomnélo®, ktery nam o svém obsahu vypovida samotnym nazvem.
Autorka zde pouzila kazdodenni denikové zapisky- vzpominky ze svého zZivota. Popisuje
zde to, co se ji prihodilo, napf. jeji sny, co méla k obédu, co kde slysela, piSe o blizkych
lidech ¢i lidech ve svém okoli a podobné. Jejim cilem vSak neni vystaveni svého soukromi
na obdiv, ale poukdzat na odzitou skutecnost a na vrstvy, které se v paméti tvofi.
Vypichnuté zajimavosti a diilezit¢ momenty svych vzpominek vhodné k zapamatovani jsou
zaznamenané na kus papiru a k deniku pfipichnuty dodate¢né. Autorka zde nepoukazuje
pouze na svlj Zivot a své vzpominky, ale do deniku vklada i cizi — nalezené poklady, které
méla momentalné ve vlastnictvi a maji hodnotu upominkovou. Jednd se naptiklad
o nakupni listky, které si autorka pfivezla z Ameriky a které nalezla v cizich nakupnich

kosikach a podobné.

Pro rozsahlé dilo umélkyné Blanky SvatoSové jsem méla ptipravenou textovou hru.
Podminky hry byly napsané v pracovnich listech. Kazdy student byl vyzvan k prizkumu
texti Blanky SvatoSové a nasledné vybrat vétu, ktera jim pfipominala né¢jakou svou osobni
zkuSenost. Svou vzpominku pak hra¢ (ucastnik) zapsal svymi slovy na ¢isty papir a predal
sousedovi. Kazdému hraci se tak v rukou vyskytla cizi vzpominka na néjakou udalost, kdy
probéhlo opét zamysleni nad podobnosti ke své osobni zkuSenosti a tato zkuSenost opét
svymi slovy zapsana a piedana sousedovi. Varianta v ptipadé¢ nepodobnosti prectenych
udalosti bylo zakresleni textu formou jednoduchého obrazku. Tato hra pokracovala, dokud

se moznosti nevycerpali a dokud hra hrace bavila.

Kolektivni hra byla koncipovana k poznani vzajemnych vztahi v kolektivu
studentll a k citlivéj§imu vnimani zaméru autorky. Hry jsem se zacastnila také a spolecné

se studenty jsme si uzili plno legrace.
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Instalace Zivot je p#ilis zajimavy na to, aby se na vechno postupné zapomnélo, autorka Blanka Svatosova.

2.6.6. Taking over

Na zavér jsem si nechala vitéze soutéze Exit — Libora Svobodu a jeho
monumentalni dilo ,Taking over® — prevzeti dédictvi Ceskych zemi. Tento projekt
poukazuje na fenomén promény Ceské krajiny soucasnosti, venkovské i méstské. Autor si
v§imal pfedevS§im masivni zastavby industrialnimi stavbami, sklady a obchodnimi centry
na krajich 1 v centrech mést a lehkomysIiného zabirdni ptirody ke komerénim ucelim.
Dilo Libora Svobody se zaostfuje na hodnotu spole¢ného vefejného prostoru a volného
mista, které je nedocenéné po strance ekologické a lehkomysIn¢ zastavéné tuctovymi
oplechovanymi krabicemi bez Zadného koncepéniho, architektonického - urbanistického

feSeni se zohlednénim na ptirodu.

Uprostted vystavniho prostoru galerie Libor Svoboda nainstaloval obii plechovou
sténu zakryvajici celou pficku a na tuto plechovou sténu napsal velkym pismem ,,Taking

over — the heritage of Czech land*.

Po vysvétleni obsahu sdéleni Libora Svobody ndsledovalo zamysleni nad tématem
samotnym. Od autora jsem si vypijcila fotografickou sérii stejného tématu jako je ,,Taking

over“, u kterého nepolemizujeme, ale samotny problém vidime. Fotograficka prace

52



PNSN 50.026-15.685 zobrazovala tovarni krajinu ptesné¢ podle konceptu vyse uvedeného.
Fotografie jsem nechala kolovat mezi u€astniky galerijni animace a kazdého jsem vyzvala
k zamy$leni nad svym rodnym krajem a k vybrani podobné nehezky vyhlizejiciho
komer¢niho objektu, ktery deformuje panorama krajiny. Navézala jsem tak diskuzi na
téma, které se tyka kazdého z nas a které je zcela vhodné k feSeni pro vékovou skupinu
ucastnikd, jakou jsem na galerijni animaci méla. Diskutovali jsme, jak moc nas tyto stavby

pobufuji, jaké bychom vymysleli alternativy a podobné.

Cilem praktické etudy byl samotny koncept dila ,,Taking over — zamysleni nad

danou problematikou, vyvolani litosti a ndrodniho vlastenectvi.

Instalace Taking over, autor Libor Svoboda.

Fotografie zaverecné diskuze galerijni animace.
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2.6.7. Zavér

Na zaveér komentované prohlidky a galerijni animace pro vystavu ceny Exit jsme
reflektovali, ktery z tkolli se ndm nejlépe tesil, ktery nas nejvice bavil, ktery nam pftiSel
slozity, u kterého jsme se dobie pobavili a naopak. Spole¢né jsme si pak zhodnotili vystavu
soutéze Exit a vybrali svého vitéze. Nabidla jsem studentiim, ze vytvoiené prace si mohou
odnést domt jako vzpominku na pfijemnou udélost. Debatu jsem uzaviela podékovanim za

ucast a vybornou spolupraci a tim galerijni animaci ukon¢ila.

2.6.8. Sebereflexe

Cilem galerijni animace byl pfedevS§im vyrazny zazitek z vystavy, ktery byl
dosahnuty formou teoretické a praktické Casti, kde ucastnici dostali moznost vyzkouset si
techniku prace ptimo pfed vystavenym exponatem, nebo pracovat ve stejném konceptu

jako sam umélec — a tim dilo posunout za hranice samotného vystaveni v galerii.

Na galerijni animaci ptiSli v§ichni ucastnici dobrovolné, coz se odrazilo na vyborné
spolupraci, nenutnosti vytvareni nahradnich variant a pfiliSné improvizace. Program jsem
méla pfedem pfipraveny a vSe fungovalo tak, jak jsem si pfedstavovala. Spoluprace s
ucastniky, ktefi dobrovolné pfisli na galerijni animaci, byla naprosto odlisna od Skolni
povinné hodiny vytvarné vychovy, kterou jsem vyucila v ramci Skolni praxe. Povinna
vytvarna vychova byla urcena pro celou tfidu Gymnazia a nejen pro studenty, ktefi
o vytvarnou ¢ast jevi zdjem, proto improvizace musi byt a byla neoddélitelnou soucasti mé

praxe.

Jedinym nedostatkem realizované galerijni animace bylo neodhadnuti ¢asu, ktery se
diky aktivité a kreativité studentl protahl na del$i dobu, nez jakou jsem ocekavala. Piescas
vsak nikomu nevadil, nebyl vtomto piipadé piili§ dulezity, nezasahoval do jiného

programu galerie ¢i G€astnikli samotnych, proto galerijni animaci soudim jako povedenou.
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2.7 Diskuze s umélcem a navs$téva jeho ateliéru

Diskuzi sumélcem Richardem Loskotem a navstévu jeho ateliéru jsem
uspotradala 19. kvétna 2009 od 18:00 hodin v ramci doprovodnych programt pro vystavu
Velmi kiehké vztahy — obraz rodiny v sou¢asném uméni v Galerii Armaturka v Usti nad
Labem. Na diskuzi pfislo pét Gcastnikli z fad studenti uméleckych obort a manzelsky par

teoretikii uméni.

2.7.1. Vystava Velmi kiehké vztahy — obraz rodiny v sou¢asném uméni

Vystava Velmi kiehké vztahy — obraz rodiny v sou¢asném umeéni byla uskute¢néna
v Galerii Armaturka v Usti nad Labem od 28. dubna 2009 do 28. kvétna 2009. Vystava
pojednavala, jak jiz jsem zminovala v predchozi galerijni animaci, o tématice rodiny, jejim
fungovanim a pozici v soucasné spolecnosti. Na vystavé bylo predstaveno 25 umélct

z celé Ceské republiky, jednim z nich byl i Richard Loskot.

2.7.2. Richard Loskot

Richard Loskot je mlady ¢esky umélec pochazejici z Usti nad Labem. Vystudoval
Vizualni komunikace na Fakult¢ uméni a architektury TUL v Liberci, dale ptsobil na
Akademii der bildenen Kiinste Miinchen v Némecku. Ve své tvorbé se zabyva rozlicnymi
soucasnymi tématy, jez ztvarnuje predevSim digitdlni technikou, ktera je pro umélce
inspirativni v nejSir§Sim méfitku. DalSim a neméné dualezitym bodem tvorby Richarda
Loskota je architektonicka prace s prostorem, ktery pomoci nejriznéjSich presahii nechava
pro divéka otevieny a dodava mu urcitou atmosféru pomoci svétla, zvuku a jinych efektu.
Architektonicky pozménény prostor tak autor vyuzivad k sdéleni vlastnich mySlenek
a pocitl, které presahuji omezeny prostor galerie formou digitalnich médii a tim dosahuji
svobody. Své prace predstavuje od roku 2004 na mnoha vystavach a v roce 2007 se stal
vitézem vySe zminované soutéze Exit. Pro vystavu Velmi kiehké vztahy — obraz rodiny

V soucasném umeéni vytvoftil instalaci a pojmenoval ji ,,Loskotovi‘.
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2.7.3. Loskotovi

Prostorova zvukova instalace stavéla divaka mezi dialog rodiny, ktery se zdanlivé
odehrava v jedné mistnosti. Clenové rodiny Ziji na riznych vzdalenych mistech a k
CastéjS$imu kontaktu vyuzivaji program Skype. Rozhovor pomoci programu Skype piinasi
ujisténi a informace o druhém, ale neni skute¢nym ,,dotykem*. Tento fakt autor Richard
Loskot pochopil jistym osamocenim a proto vlozil do instalace, ktera ztvarnovala rozhovor
na dalku, nejcastéji se opakujici vétu: ,,slySime se...“. Veskeré informace ohledn¢ dila mam

od samotného autora.

Instalacee Loskotovi, autor Richard Loskot.
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2.7.4. Osnova diskuze s umélcem a navstévy jeho ateliéru

Diskuze s umélcem Richardem Loskotem se odehravala ptimo v Galerii Armaturka
pred prostorovou a zvukovou instalaci s nazvem ,,LLoskotovi®, kterou se umélec na vystave
prezentoval. Program dale pokrac¢oval spolecnym odchodem do ateliéru Richarda Loskota,

ktery se nachazi hned za Galerii Armaturka.

2.7.5. Predstaveni

Zacatek diskuze s umélcem Richardem Loskotem byl v 18:00 hodin. Na diskuzi
prislo celkem pét lidi — tfi studenti uméleckych oborti a manzelsky par teoretikii uméni.
Jedinym chybéjicim byl umélec sdm. Po telefonickém rozhovoru jsem se dozvédéla
o mirném zpozdéni umélce, které jsem neméla v planu diskuze. Jelikoz se jedna o akci
tohoto druhu, musi byt lektor ¢i organizator pfipraveny na veSkeré zmény, které mohou
Vv pribéhu programu nastat a dokazat je improvizaci pozitivné FeSit. Piiblizn¢ 15-ti
minutové zpoZzdéni umélce jsem vyuZila k obezndmeni navstévnika s celkovou vystavou
a k zacatku diskuze nad problematikou ,rodiny*, na kterou se vystava zamétfovala.

Po ptichodu Richarda Loskota jsem umélce piedstavila a ptedala mu slovo.

Fotografie ze zacatku diskuze s umélcem Richardem Loskotem.
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2.7.6. Diskuze

Jakakoliv diskuze je zalozena na ptfimém dialogu mezi dvéma stranami. V nasem
pfipadé¢ se jednalo o dialog mezi umélcem, ktery odpovidal na kladené otazky
a navstévniky, ktefi se zajimali o jeho tvorbu. Funkce lektora — organizatora diskuze,
kterou jsem méla na starosti, je ve chvili rozb&éhlé diskuze umélce s navstévniky vedlejsi.
Avsak i tato role je velmi dulezitd pfedevSim v celkové organizaci, vyplnéni bezradnych
situaci, struktufe a uhlidani tématu diskuze ¢i navozeni vhodnych otazek nebo
komentovani. Skvélym piikladem pro dulezitost Glohy lektora — organizatora diskuze byl
samotny zacatek, kdy umélec mél zpozdéni, a proto nezbyvalo nic jin¢ho, nez improvizace
ze strany lektora — organizatora k rozptyleni navstévnikti do doby, nez se umélec dostavi.

Diskuze s Richardem Loskotem nad jeho dilem pro vystavu Velmi kiehké vztahy —
obraz rodiny v souc¢asném uméni v prostoru Galerie Armaturka probihala vcelku odborné,
jelikoz vSichni ucastnici se vuméni pohybovali a danou problematiku znali.
Nejpodstatnéjsim aspektem diskuze zlstala teoretickd a vykladova stranka nad dilem
,,Loskotovi®, kdy byla na stranu autora kladena kvanta otazek snazicich se odkryt zamér
a celkovy koncept dila. Dale byla diskuze posunuta k tématu rodiny a vzdalenosti
vzajemnych vztahd v souvislosti s telekomunikaci a internetem.

Po diskuzi nésledovala navstéva ateliéru Richarda Loskota, ktery se nachazel hned

za Galerii Armaturka.

2.7.7. Navstéva ateliéru a pokracovani v diskuzi

Druhd faze diskuze s umélcem Richardem Loskotem probihala v jeho ateliéru
nachazejicim se hned za Galerii Armaturka. Ve svém ateliéru nam umeélec predstavil
prostory, ve kterych pracuje a dale pohostil pfipravenym vinem, kterym umélec navedl
pfijemnou a ptatelskou atmosféru. Nasledné déni jiz nepokraCovalo pouze V rozmezi
vystaven¢ho expondtu z Galerie Armaturka, ale pfedstavil ndm celou svou realizovanou
1 planovanou tvorbu. Po prezentaci umélcova portfolia byl prostor na dotazy ze stran

ucastnikd, a tim byla navazana diskuze pievazné nad celkovou tvorbou Richarda Loskota.
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Fotografie z priibéhu diskuze v ateliéru umélce Richarda Loskota.
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2.7.8. Zavér
Na zavér diskuze jsem vSem podékovala za ucast a umélcovi za skvélou prezentaci.
Celkovy program diskuze mél piijemnou a pratelskou atmosféru. Dobré nalad¢ ptispivalo

1 krasné kvétnové pocasi, kdy cesta z galerie do umélcova ateliéru nebyla problematicka.

2.7.9. Sebereflexe

Diskuze jako vzdélavaci program je zaloZzena na formé rozhovoru. M¢la by
aktivizovat tvofivé mysleni ucCastniki a vyvijet schopnost formulovat a sdélovat vlastni
nazor. Samoziejme¢ i1 zde je velmi dualezité, v jaké vékové hranici se ucastnici diskuze
pohybuji. Jedna-li se o skupinu zakd ZS, musi byt diskuze pFiméfend jejich véku
a vytvofena hravd a poutavd atmosféra. Pokud ucastnici jsou studenti stfedni Skoly, je
mozné v diskuzi pouzivat odborné€;jsi slova a zaméfit ji vice teoreticky. V naSem ptipad¢ se
jednalo o odbornou diskuzi, jelikoz vsichni Gcastnici byli do souc¢asného uméni jiz delsi
dobu zasvéceni. Na diskuzi neptislo mnoho navstévnikd, coz mé trochu mrzelo, na druhou

stranu mala navstévnost je pro m¢ ponaucenim pro piiSté ve vétsi propagaci této udalosti.
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V této bakalafské praci jsem se zaméfila na galerie a zprostfedkovani uméni
s vyuzitim galerijni pedagogiky, protoze tématem mé bakalaiské prace na fakulté uméni a
architektury byl projekt galerie. Cilem piedkladané bakalaiské prace byla analyza
edukacnich aktivit v galerii. Uskutecnovala jsem je prostfednictvim galerijnich programd,
zejména galerijni animace v aplikaci na souc¢asné umeéni.

Galerie je kulturné-spolecensky prostor V soudobém zivoté, je mistem setkavani,
poznavani, vzdélavani, obdivovani, odpocinku a celkové kulturniho Zivota kazdého z nas.
Jelikoz mam blize k uméni, navrhovani a tvorbé nez k technické a stavitelské strance
architektonického oboru, rozhodla jsem se zaméfit svou bakalaiskou praci vytvarnym

smerem.
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